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ELOSZO

Jelen zenei ismertetSkonyv a zenei alapismereteknek, a zenetudds elemeinek
targyaldsit foglalja magiban.

A kittizott feladatnak megfelelSen ezért egyrészt tankdnyy, s ez meghatd-
rozza kereteit is, céljat is: olyanok szdmdra késziilt, akik zenével szakmailag
foglalkoznak, tehat zeneiskolai tanul6k szamara. De mdsrészt nemcsak tan-
kényy, mert torekvésem arra is irdnyult: dgy és oly mértékben elGadni az
anyagot, hogy azok is haszonnal forgathassik e konyv lapjait, akiknek a ze-
ne nem hivatasuk, s akiket csak a muzsika szeretete dsztoéndz arra, hogy a
zenei tudnival6kbél minél tobbet elsajatitsanak.

Amikor a zenei alapismeretek, azaz: az alapvetd zenei tudnivalok kérét
meg akarjuk vonni, azt kell mondanunk: ide tartozik mindaz, amit feltétle-
niil tudni kell abhoz, hogy a zene bdarmely dgdval komolyan és alaposan (te-
hat nemcsak futélag és feliiletesen) foglalkozhassunk.

Az idevigé anyag kivalogatdsanal azonban két szempontnak kellett irany-
adénak lennie: 1. az anyag, 2. a terjedelem szempontjanak.

1. Az elméleti anyag tekintetében sziikségesnek latszott, hogy csak azt és
annyit vegyiink fel a targyalas korébe, amennyi okvetleniil szitkséges ahhoz,
hogy az olvasé egyrészt tisztan és vildgosan ldsson minden, a tanulds els6
idészakaban felmeriil§ alapvetd zenei kérdésben, mésrészt, hogy ez ismere-
tek birtokaban alkalmassa valjék tovabbi zeneelméleti tanulmanyok folytati-
sara, ill. ilyen kérdésekkel vald foglalkozasra.

2. Természetesen a terjedelem megfelel§ korlitozasa is oly szempont,
amely arra int, hogy bizonyos hatirokat tal ne lépjiink. Ez magyardzza meg,
hogy a terjedelem-szabta hatarok néhol roviditéseket tettek sziikségessé.

Misrészt egyes fejezeteknél — épp a zeneszeretSk kedvéért — oly bovité-
sek is taldlhaték, amelyek elmaradhattak volna, ha csak az iskolai cél szolga-
lata lebegett volna szemiink el&tt.

A vizolt meggondoldsok szerint a kivetkezd fontosabb kérdések tartozna-
nak kényviink keretébe: a hang, ennek tulajdonsagai, a hangjegyirds (Ssszes
vonatkozésaival), a ritmus és iitem, a tempé, a dinamika, a bangszin, a hang-
sorok és bangkozék elmélete (modalis hangnemek és pentatdnia is), a zenei
raviditések és diszitések, a dallam és hdrmashangzatok riovid elmélete. Fiig-
gelékként csatlakozik egy kis gyiijtemény a legfontosabb és leggyakrabban
eléfordulé zenei midszavakbél.

Bizonyira lesznek sokan, akiket mindez nem elégit ki, és akik szeretnének
vilaszt kapni szimos mas, kiillonésen az dsszhangzattan, az ellenponttan, va-
lamint a zenei formatan kérébe vago kérdésre. Természetesen: hiaba.

Az ok: az emlitett elméleti tirgyak mar elég magasfoki el6képzettséget ki-
vinnak meg, (kényviink épp ezt szeretné nyjtani), ezért a zenei alapismere-
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tek korén kiviil esnek, tovabba: mindegyikiik 6nmagéban is kiilén tanulma-
nyi ag, amelyeknek nagyon is b6 anyaga egy-egy kétetet tolt meg.*

Arra az ellenvetésre pedig, hogy rovid ismertetés is elegend volna ahhoz,
hogy az érdekl6ds az emlitett zenei targyakra vonatkozé némi fogalmat sze-
rezhetne, csak azt lehet valaszolni: a terjedelmes anyag rovid, vazlatos, lexi-
konszerii ismertetése csak félrudast nydjthatna, ennek eredménye pedig: di-
lettantizmus.

Az eddig elmondottak alapjan is nyilvanval6, hogy ez nem lehet kény-
viink célja.

Koddly mondja: ,,Messze vagyunk még attél is, hogy a zenetudds elemei az
dltaldnos miiveltséghez szamitsanak.”

E szerény md ki akarja venni részét abbél a még hosszantarté munkabol,
amelynek célja: minél kizelebb hozni azt az idét, amikor a zenetudis elemei
mdr az dltalanos miiveltség kdvetelményei kizé fognak tartozni.

Budapest, 1957. oktéber hé.

A szerzé

* ldevigd tankényvek: Birdos L.: Hangzatgyakorlé; Kesztler L.: Osszhangzattan, a
klasszikus zene Ssszhangrendjének elmélete; Harmat A.: Ellenponttan; Gdrdonyi Z.:
A zenei formik viliga.
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I. FEJEZET
A HANG

ALTALANOS TUDNIVALOK

A hang az a fizikai jelenség, amelyet hallasunk dtjan érzékeliink. A hangot a
zene anyaginak nevezhetjiik, vagyis: annak a nyersanyagnak, amelynek se-
gitségével a zeneszerz& miiveit felépiti. llyen értelemben a hangok a zene
épitdkovel, ,téglai”.

A hangnak mint természeti jelenségnek vannak fizikai sajatsigai, és mint
zenei épitdanyagnak, vannak zenei vonatkozasai. El@szor a hang fizikai tu-
lajdonsagait vessziik szemiigyre.

Hang tgy keletkezik, hogy egy rugalmas test (pl. hr, kifeszitett bér) vala-
milyen kiils6 behatésra (iités, dorzsolés) rezgésbe jon és ezt a rezgést dtveszi
a testet koriilvevs levegs. Az ilyenforman létrejott levegdrezgés fiiliinkhoz
jut és eredményezi azt a fizikai jelenséget, amelyet a fiil hangként érzékel.

A leveg6 azért tud rezgéseket dtvenni és tovabbitani, mert maga is rugal-
mas test. (Gondoljunk csak a levegével toltott gumiabroncsra, labdara!)

Levegé nélkiil nem hallunk hangot, mert nincs, ami a rezgéseket dtvegye
és fiilinkhoz juttassa. Errél érdekes kisérlet atjan gy&zédhetiink meg: ha
légiires térben cseng6t akarndnk megszélaltatni, latjuk, amint mozog a nyel-
ve (van tehat rezgés), azonban hangja, berregése mégsem hallatszik. Ep
azért, mert hidnyzik a hangot kozvetits kozeg: a levegd. =X

Ha leiitjiik a zongora billentydjét vagy megkopogtat-
juk az asztal lapjat, mind a kétszer hangot hallunk. Bar a
fizikai jelenség ugyanaz, a hang zengésében mégis kii-
lonbségert érziink; az ok: a rezgések mikéntje.

A rezgés kétféle lehet: szabdlyos, egyenletes, azaz
egyenld idokozokben egyenlSen ismétlsds (pl. masod-
percenként 440 rezgés), vagy egyenldtlen, azaz masod-

percenként viltozé szami rezgés. Els6 esetben zenei e
hangrél, utébbi esetben zérejrél van szo. F__ R ?
Mivel a kévetkezékben sokszor hasznéljuk a ,rezgés” 2, 3,

kifejezést, sziikségesnek latszik ennek rovid ismertetése.
A rezgés fizikai sajitsagait agy lehet legkénnyebben meg-
érteni, ha megfigyeljiik, miképpen torténik a hangot eld-
idéz6 rugalmas test egy meghatdrozott részecskéjének,
pontjanak a rezgése.

Legyen a rezgd test egy X-Y hosszisagu kifeszitett hir
(1. dbra); vizsgalva a hir A pontjanak rezgését, ennek le-
folyasaban a kovetkez6 mozzanatokat lehet megfigyelni: 1Y




Az A pont kiilsé er6 (dorzsolés, pendités) kévetkeztében kilendiil nyugal-
mi helyzetébdl és egy bizonyos t megtevése utdn (az (it végét B beti jelzi)
visszafordul, eléri kiinduldsi pontjat, majd ezen athaladva az ellenkezé
irdnyban is ugyanolyan messzire lendiil ki, mint az els6 kimozdulssal (a t4-
volsdgot A-C jelsli), végiil visszafordulva visszatér kiindulasi pontjara.

A rezgésnek tehar négy részét, négy fazisit lehet megkiilonbéztetni (az 4b-
rin szdmok jelzik a négy részt): 1. a nyugalmi helyzetbsl B-ig val6 kilendii-
lést; 2. a kilendiilés végs6 pontjatdl a nyugalmi helyzetre valé visszatérést
(B-t6l A-ig); 3. a nyugalmi helyzetbsl az el6bbivel ellentétes irdnya A-tol
C-ig terjedd kilendiilést; és 4. a nyugalmi helyzetbe valé ajboli visszatérést
(C-151 A-ig).

Szemléltet példanak emlithetjiik az ingadra ingdjanak a mozgasat. Az in-
ga kimozdulva nyugalmi helyzetébsl valamelyik iranyba — mondjuk: balra —
kilendiil és megtesz bizonyos utat; az Gt végével visszafordul, eléri a nyugal-
mi pontot, ezen dthaladva jobbra is ugyanolyan tivolsigra lendiil tovabb,
mint az el6bb balra, végiil ismét visszatér eredeti helyzetébe.

Azt a tavolsdgot, amely a rezgés kilengésének két végpontja (B-C) kozote
mutatkozik, a rezgés tdgassdgdnak (a fizika nyelvén: amplitudo) nevezziik.

Az az id6, amely eltelik addig, mig a rezgés mindkét irdnyba kilendiil: a
rexgés idGtartama; az egy mdsodpercnyi id6 alatt jelentkez6 rezgések szima
pedig a rezgésszdm. A masodperc tehdt az idGegység, amelyhez viszonyitva a
rezgéseket szimoljuk.

Italdban tgy szimoljuk a rezgéseket, hogy a négy mozgési elembél (A-B,
B-A, A-C, C-A) allo rezgés egy teljes rezgés. A francia fizikusok csak az
egyik irdnyba torténd kilengést (A-B-ig és A-ig) tekintik teljes rezgésnek. Ez
az el6bbi értelemben azonban csak félrezgés.

Ebbdl természetszerileg kovetkezik, hogy francia értelmezésben mindig két-
szer akkora rezgésszimot kapunk, mint mikor a négy fazisbol allé kilengést
vessziik egész rezgésnek, s ennek alapjan dllapitjuk meg a rezgések szamat.

Az a pont, ahonnan a hangot létrehozé rezgés kiindul: a hangforrds.

Amikor egy pont rezgése megindul, akkor e pontnak a rezgése minimalis
1d5 utdn a szomszédos pontra, majd ennek a szomszédjara s igy fokozatosan
a pontok egész sorara atterjed. Ez a rezgés-tovaterjedés.

Ha a csekély idékiilonbséggel megindul6 és tovaterjedé rezgések végpont-
jait vonallal kéthetnék 6ssze, hullimhoz hasonlé alakot nyernénk. Ezért be-
széliink hanghulldmrol.

A hulldm alakjat a kévetkezd dbra szemlélreti:




A hulldim els6 fele, alsé gorbéje (A-B) a hulldmvolgy, felsé gorbéje (B-C) a
bulldmbegy.

Az a tivolsag, amely a hullim kiindulasi és végss pontja kézétr mutatko-
zik: a hulldm hossza. A hullim hossza forditott viszonyban van a rezgések
szdmaval, azaz:

kisebb rezgésszdm — hosszabb hullim
nagyobb rezgésszim — rovidebb hulldm

A rezgés és annak tovaterjedése: a hullim lehet transzverzdlis vagy longitu-
dindlis. Transzverzalis (hardant) hullim esetén a hullim irdnya a rezgések
irdnydra meréleges, longitudinilis (hosszmenti) hullim esetén pedig a hul-
lim irdnya a rezgések irdnyaval megegyezd. Transzverzalis rezgés esetén a
rugalmas test alakviltozasa kévetkezik be. (Ez példaul a har megpenditésé-
nél megfigyelhets, amikor a hiir a kézepén latszatra kitagul).

A longitudinlis hullim abban kiilsnbézik az el6bbitsl, hogy itt nem je-
lentkezik a hullimgorbe, hanem a rezgést végzé pontok sora egyvonalban
marad, és a pontok egyes helyeken siiriisodnek, mashol meg ritkulnak, tehat
stirtiségvaltozds kovetkezik be. Ez a jelenség mutatkozik a favéshangszerek-
nél: itt a rezgéseket a hangszerben 1évi levegGoszlopnak a befivas nyoman
létrejov sirtiségvaltozasa idézi elé.

A levegGben a rezgések csak longitudindlis hullimok alakjaban terjednek
tovibb. Mivel a zenei hang a levegdrészecskék rezgése ttjan keriil fiiliink-
héz, a zenében csak longitudinalis hullimokral beszélhetiink; mert, mégha a
hiir transzverzalis rezgéseket végez is, a levegd ezeket csak longitudinalis
hullimok alakjiban veszi at.

Az eddigieken kiviil van még szamos, a hanggal kapcsolatos fogalom,
amellyel a fizika (ill. a fizikinak hangtani része: az akusztika) foglalkozik.
Ezek tdrgyaldsiba azonban nem megyiink bele, mert ez részint tal messzire
vinne a fizika teriiletére®, masrészt fGképp oly fogalmakrél van sz6, ame-
lyek a muzsikust kozelebbrél agysem érdeklik.

Ez azonban nem jelenti azt, hogy a kévetkezékben nem keriilnének még
szoba a hang fizikai tulajdonsdgai, de most elsGsorban olyan tulajdonsagok
lépnek eltérbe, amelyek a zenével is kizeli kapesolatban llnak.

A zbrejre vonatkozolag az eddigieken kiviil nincs kiilénleges mondaniva-
16, ezért csak a kévetkezd megjegyzésre szoritkozunk. A hangnak két cso-
portra valé felosztdsa: egyrészt a zenei hangra, masrészt a zérejre, nem je-
lenti azt, hogy a muzsikiban csak zenei hangot hasznalunk, abban — megfe-
lel helyen — elég bé alkalmazast talil a zérej is. Gondoljunk csak a dobok-

" Bdvebb magyardzatokar minden fizikai rankényvben raldlunk.



ra, amelyeknek zérejes hangja a zenei hataskeltésnek néha egyik legfonto-
sabb és azért massal nem pétolhato eszkoze.

A hangnak zenei vonatkozisi tulajdonsagait elemezve, azt mondjuk: a
hangnak van:

1. magassdga,

2. idétartama,

3. erdssége és

4. szine.

Hasonlattal élve azt mondhatnék: a harom elsé tulajdonsig a hang hirom
dimenziéja. Dimenziénak nevezziik a testnek térben valé figgéleges, viz-
szintes és mélységi kiterjedését. Ezt a képet a hangra dtvive: a fiiggdleges ki-
terjedést a hangmagassaggal, a vizszintes kiterjedést az id6tartammal, a
mélységi kiterjedést pedig a hangerGsséggel lehetne dsszevetni. A hangszinre
természetesen mar nem jut térségi hasonlat — lévén csak hirom dimenzié
—, ez legfeljebb a kiilsére, a kiilsG dsszbenyomésra volna vonatkoztathato.

Amint azt a késébbiek sordn latni fogjuk: a magassig, az idGtartam és az
erfsség mind mennyiségi természetii, mérhetd is (az érzékelésben); éles el-
lentétben allnak a hangszinnel, amely (az érzékelésben) a mennyiség katego-
ridjdval meg nem foghato.

A hang mindegyik tulajdonsigdrél a kovetkezdkben részletekbe menden
lesz sz6.
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I1. FEJEZET

HANGMAGASSAG

A hang legfontosabb dimenzi6ja: a magassag. A hangmagassig a hangnak az
a tulajdonsdga, amelynél fogva az egyik hangot — amint mondani szokds —
vastagabbnak (mélynek), a masikat pedig vékonyabbnak (magasnak) halljuk.

A hangmagassig elvalaszthatatlan a rezgésszamt6l, mert az a rezgésszam-
nak egyenes fiiggvénye, més széval: a hangmagassig és a rezgésszam kozott
egyenes az ardny, azaz: t0bb rezgés mdsodpercenként — magasabb hang; ke-
vesebb rezgés mdsodpercenként — mélyebb hang.

Arra a kérdésre, mi okozza azt, hogy az egyik test, pl. hir, t5bb rezgést
végez s ezért magasabb hangot ad, a mésik meg kevesebb rezgést végezve
mélyebb hangot hoz létre, az akusztika igy vilaszol: a rezgésszdmok valtoza-
sa Osszefiiggésben van a rezgést végz test hosszisdgdval és vastagsdgdval.
Minél hosszabb vagy vastagabb a hir, hangjanak rezgésszima annal keve-
sebb, a hang tehdt mélyebb, és minél rovidebb, ill. vékonyabb a hir, a rez-
gésszam is, a hangmagassag is annal inkdbb emelkedik.

Err6l tapasztalat Gtjan konnyen meggy6z6dhetiink, ha kinyitva a zongora
fedelér megfigyeljiik a hirok hossziisaga és hangjuk magassiga kozétti szo-
ros Osszefiiggést. Balfel6l helyezkednek el a hosszabb és vastagabb hiirok,
ezek adjik a mélyebb hangokat; jobbfelé haladva mindinkibb révidiilnek a
hirok, de rovidiilésiikkel forditott ardnyban emelkedik az iltaluk létreho-
zott hangok magassiga.

A hangmagassdg alakuldsdban az elmondottakon kiviil még egy mas ko-
riilmény is kozrejatszik, s ez: a hiir fesziiltsége. A hiir nagyobb megfesziilése
ugyanis emeli annak rugalmassagit s ezzel a rezgések szamit, viszont ha a
hir csak gyengébben van kifeszitve, az nem eléggé rugalmas, igy a rezgés
lanyhabb, nem annyira szapora, a hang tehdt mélyebb lesz.

Ezt a jelenséget nagyon jol megfigyelhetjiik, ha meghallgatjuk a hegediist,
amikor hegeddjét felhangolja. Minél jobban meghtizza a hegediin a csavart,
s ezzel minél jobban megfesziti a hirt, ez fokozatosan mindinkdbb maga-
sabb hangot fog adni. Ezt tapasztalhatjuk kiilsnben a zongora felhangoldsi-
ndl is.

Gyakorlati tanulsig: a hir rovidiilésével és fesziilésének fokozdsdval emel-
kedik a hangmagassdg.

Lattuk az elébb, hogy a hangmagassigra a ,vastag-vékony” ellentét ha-
sonlatdt szoktdk alkalmazni. Ugyanigy gyakori a szemléltetés a ,vildgos-so-
tét” ellentétpdrral is. Nem sziikséges kiilon ramutatni, hogy melyik felel
meg a magasnak, melyik a mélynek.

Elméletileg a rezgésszamnak, s igy a hangmagassagnak nincs hatdra, ezért
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a fizikailag lehetséges kiilonb6zé magassdgn hangok szdma végtelen nagy. A
hangoknak ezt az Gsszességét fizikai hangkészletnek nevezziik.

A valésagban azonban a hangoknak ez a nagy tomege lényegesen lecsok-
ken, mert bizonyos hatdron tal (feliil is, alul is) a fil nem képes hangot érzé-
kelni, felfogni. A hatar lefelé a masodpercnyi 16-20 rezgés, felfelé kb.
25-30 000 rezgés, azaz masodpercenként 16 rezgést végzs hang az a pont,
ahol még zenei értelemben vett hangrdl beszélhetiink, ezen alul a rezgés va-
lamiféle lebegésnek tiinik, a 25-30 000 rezgést végzd hang viszont csak éles,
fiilsértd és fizikai fajdalmat okozé sivitds, ezenfeliil pedig (kb. 45 000-nél)
egyaltalan megsziinik a hangérzet.

A fiil 4ltal még érzékelhets hangok Osszességét fizioldgiai (élettani) hang-
készletnek nevezhetjiik.

A muzsika céljira azonban a most kériilirt hataron beliili hangoknak is
csak kis toredéke johet tekintetbe. A zenében hasznalt hangok dsszessége: a
zenet hangkészlet.

A most mondottakat dsszefoglalva: fizikai hangkészlet az egyaltalan lehet-
séges, fiziologiai hangkészlet a halldsunk dtjan érzékelhetd és zenei hang-
készlet a muzsikdban felhasznalhaté hangok Gsszessége.

Hogy a zenei hangkészlet hatdra milyen sziik, az kitinik abbél, hogy a ze-
nekarban felhasznale hangok rezgésszdma 32 és 4176 kozotr, a férfi és ndi
énekhangok rezgésszama 64 és 1500 kozott mozog. A zongora hangjainak
rezgésszama kb, 20-t6l 4176-ig terjed; az orgona legmélyebb hangjanak rez-
gésszama pedig: 16516 masodpercenként.

Amikor azt mondottuk, hogy a zenekarban vagy a zongorin megszélalé
hangok rezgésszima — kerek szamban beszélve — 4000-ig terjed, ez nem
jelenti azt, hogy a négyezres rezgésszamnak megfelelGen tényleg 4000 kii-
I6nb6zé magassagi hangot hasznalhatunk fel. Gondoljuk csak el: ha ez igy
volna, a zongoran kb. 4000 billentyfire lenne szitkség, mert minden egyes
rezgésszam = egy hang, és minden egyes hang = egy billentyfi.

Hallasunk berendezése folytan azért a hangok rengetegében tovabbi vilo-
gatasra és selejtezésre van szitkség. Ennek oka az, hogy a fiil azokat a hango-
kat, amelyeknek rezgésszama kozott kevés a kiilonbség, nem képes egymads-
6] megkiilénboztetni.

A hangmagassdg irdnti érzékenységiink a kézépmagassagia (130-1000)
hangokkal szemben elég er6s, itt a fiil még a 0,5 rezgéskiilonbséget is képes
észrevenni; viszont a hangrendszer felsé és alsé hatdrai felé mindinkabb
csokken a megkiilonboztetés lehetGsége. A felsd hatdr felé még a szdzas, s6t
ezres rezgéskiilonbséget sem tudjuk megfelelGen érzékelni — még kitiing
hallas esetén sem!

A fiil dltalaban kevésbé ,képzett”, helyesebben: gyakorlott a hangzasbeli
kiilonbségek megérzésében, mint a szem a szindrnyalatok osztalyozasaban.
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Mégis mindennapi jelenség, hogy a nagyon hasonlé szineket alig tudjuk egy-
mastol megkiilonboztetni, s6t, a megkiilénboztetés lehetetlenné vélik, ha a
két szin kozoui eltérés igen csekély. Ha pl. egy tégely fekete festékbe egy
csOppnyi fehéret keveriink, az eredeti és Gj fekete szin kozott még a legéle-
sebb szem sem képes kiilonbséget felfedezni.

Pedig a szinbeli drnyalatok meglatisira méar gyermekkorunk 6ta szoktat-
nak, amikor dllanddan figyelmeztetnek: ez vilagoszold, ez sététzold, ez fi-
z6ld, amaz tengerzold stb.

Viszont a hangoknak magassigbeli megkiilénbéztetését sohasem tudato-
sitjdk benniink (legfeljebb azt, hogy ez: mély, az meg: magas), erre csak ak-
kor keriil sor, amikor muzsikéval (iskoliban: énekkel) kezdiink foglalkozni.

Mivel fiiliink a csekély rezgéskiilonbségekre nem elég érzékeny, s ez az ér-
zékenység a kiilonboz6 hangmagassagok szerint valtozik is, azért volt sziik-
s¢g a még tovdbbmend, most mar a zenei szempontoknak is megfeleld valo-
gatisra. A cél az volt, hogy olyan hangokat valogassanak ki, amelyek kozott
a kevésbé gyakorlotr fiil is képes legyen kiilonbséget tenni, tovabba, ame-
lyek rezgésszimai a gyakorlati, zenei szempontoknak legjobban megfelels
viszonyban dlljanak egymassal.

Kiséreljiink meg a kovetkezokben révid képet vazolni a zenei hangkészlet
kialakulasarol.

El6szor is a kiindul6 hangot kellett megallapitani. Itt most nem az volt a
fontos, hogy a kijelslt kiindulé hangnak mi a meghatirozott pontos rez-
gésszama (ezt Ggy mondjuk: mi az abszolit hangmagassiga), mert elvileg
az barmelyik rezgésszamii hang lehetett; a lényeg az, hogy a mar kivdlasz-
tott rezgésszami hanghoz viszonyitva allapitsak meg a tébbi hang magas-
sagat.

Es itt: a viszonyitott hangmagassag (ugy mondjuk: relativ hangmagassig)
meghatdrozdsindl érvényesiilt az el6bb emlitett két szempont: a magassag-
kiilinbség érzékelésének és a gyakorlati zenélésnek a lehetssége.*

A két szempont Gsszeegyeztetésébdl alakulr ki id6k folyaman oly zenei
hangkészlet és hangrendszer, amely lehetévé tette a gyakorlati muzsikaldst, s
ezzel megnyitotta az utat a zenemiivészet nagyszerii fejlédése felé.

Itt természetesen arrél a hangkészletrdl van sz6, amely a mai zenében is
dltaldban felhaszndlasra keriil. Hogy ez milyen, annak képe a kovetkezdk-
ben lépésrél lépésre fog kialakulni.

A fenti szempontok szerint megéllapitott hangok egymasutanjit az abe-
bél vett bettkkel jelezték, ily médon: C~-D-~-E-F-G-A-H.

* Az elsé nem okvetleniil foglalja magiban a mdsodikar; leher a hangmagassdg
meghkiillonboztetése konnyd, ennek ellenére a hangok zenei kombindcidra, zenélés-
re mégsem alkalmasak.
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A gyakorlati muzsikdlds kévetelményének a hatisira a hangoknak egy-
mashoz viszonyitott magassdga Ggy alakult ki, hogy a H utdn kévetkezd
hang olyan lett, amely a kiindul6é C-hez annyira hasonlitott, hogy hajlandék
vagyunk a két hangot egynek venni azon az alapon, mert az ij hangot az al-
s megismétlésének, magasabb sikon valé megijhodasinak érezziik. Azért
nevezték el e hangot tdjra: C-nek.

Hogy miképpen kell ezt érteni, azt a kévetkezé példaval lehetne legjob-
ban megvildgitani. Ha férfiak és nék egy gyiilekezetben egyiittesen éncklik a
himnusz dallamdt, az érzésiink az, hogy az csak egy dallam, és annak min-
den hangja egymagassagi hang, pedig a kiilénbség a férfi- és néi hang ké-
zott épp annyi, mint amennyi a fenti sorban a kiindulé C és a hetedik hang
utin koévetkezd 0j C kézote van.

Fizikai kisérlettel megdllapithaté, hogy ennek a felsé hangnak a rezgéssza-
ma épp kétszerese a kiindulé C-nek, azért azt mondjuk, hogy a két rezgésszam
gy viszonylik egymashoz, mint 1:2. Mivel ez a lehetséges legegyszertibb vi-
szony, érthetévé vilik, hogy a két hang kézott egymdshoz valo tartozase ér-
ziink. A két hang annyira hasonlit egymashoz, hogy egyszerre és egyenld erd-
vel valé megszélalidsukkor a gyakorlatlan fiil egy hangnak érzi Sket.

Az 4j C a kiindulé hangt6l szdmitva a nyolcadik hang, azért ezt a tivolsa-
got nyolcadnak, oktdvnak nevezziik (oktiv = nyolcadik).

Az Gj C utdn a hangok sorit éppiigy folytatni lehet, mint ahogy az Gj han-
gok nevét jelentd betiik is az eredeti sorrendben kévetik egymast. Természe-
tesen minden, a sorban kévetkezd hang rezgésszima ugyanolyan viszonyban
van az azonos betiivel jelolt alsé hang rezgésszamadval, mint a két C nevd
hang rezgésszama. Roéviden: a kezd6 C-t6l a kovetkezé C-ig terjedd sort le-
felé is, felfelé is folytatjuk mindaddig, amig a zenei hangkészlet hatarit el
nem érjitk, de ugyanigy folytatjuk a hangnevet jelentd betiik sorit is.

Hasonl6 az eset, mint amikor 10 utdn tjra 1-gyel kezdjitk a szamsort. De
amiképp 1 és 11, 2 és 12, 3 és 13 stb. kézott mindig 10 a kiilénbség, épp-
tgy az egyik C és a (akdr felfelé, akar lefelé) kovetkezd C, az egyik D és a
kévetkezd D stb. kézott mindig oktav, nyolc hang a tavolsag.

A sor alakulasdt bemutatja a kovetkezd rovid osszedllitas:

FGAH CDEFGAH CDEFG
1234567 8

A C-t8l C-ig terjedd, nyolc hangot magdban foglalé sort oktdvszakasznak
nevezziik, oly megszoritdssal azonban, hogy a nyolcadik hangot jelents C
egyszersmind a kovetkez& oktdvszakasznak kezdé hangja is.

Igy tekintve a dolgot, egy oktdvszakasz tulajdonképpen csak hét hangbol
all, mert a szakaszzaré nyolcadik hang egyuttal kezdi is, mint elsg, az 4j sza-
kaszt.
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A zenei hangkészlet két hatdra kdzott tébb oktavszakaszt lehet felépiteni.
Hogy a sok oktavszakasz kozott el tudjunk igazodni, sziikséges mindegyiket
valamilyen névvel, jellel ellatni, eziltal lehet8vé valik, hogy akdr széban,
akar frasban egyszerfien és viligosan megjeléljiik, melyik a hangok sordnak
az a magassagi részlete, amelyre gondolunk.

Az elnevezés a kivetkezéképpen torténik:

L. A zenei hangkészlet alsé hatdritél, a zenében hasznilhaté legmélyebb
hangtdl indulé szakaszt: szubkontra oktévszakasznak és az ide tartozé han-
gokat egyenként szubkontra c-nek, szubkontra d-nek, szubkontra e-nek stb.
nevezziik; tehat minden ide tartozé hang az oktavszakasz nevét kapja.

Az oktavszakasz jele: nagybetii, alatta két kis vonalkaval:

vagy egyszeriibben, nagybetd, mellette kis ,2"-es szdmjelzés :
C, D, E; F» G A; H,
A C, rezgésszama 16516, de csak elvétve fordul elé nagyobb orgondkon. A

hangversenyzongorik legalsé hangja tobbnyire az F», viszont a kézonséges
zongordkon A; a legmélyebb hang.

II. Felfelé haladva kévetkezik a kontra oktvszakasz; jele: nagybetd, alatta
egy kis vonalka, vagy mellette kis ,,17-es szdmjelzés:

CDEFGAH vagy: Ct Dy E; F; Gi Ay H,

Itt beszéliink kontra ¢-rél, kontra d-rél, kontra e-rdl stb,

Az oktdvszakasz nevének a szakaszba tartozé hangokra val6 atvitelér,
amint az az el6bbiek alapjan magitdl értetédik, a kovetkez6kben nem ismé-
teljitk meg.

III. A kontra oktdvszakaszt a nagy oktavszakasz koveti; jele egyszer(ien
nagybetii:

CDEFGAH
IV. A sort folytatja a kis oktdvszakasz, jele kisbet(:
cdefgahb
Az oktavaszakaszok ezutdn a kovetkezképp folytatodnak:

V. Egyvonalas vagy egyszer vonalazott oktavszakasz; jele: kisbeti és felette
kis vonalka vagy mellette kis .,17-es szamjelzés:

cdefgah vagycde f galbh
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V1. Kétvonalas vagy kétszer vonalazott oktivszakasz; jele: kisbeti két vonal-
kival vagy kis ,,2”-es szdmjelzéssel:

cdefgalb vagy: cd*efrgta b
VIL. Hdromvonalas vagy bdromszor vonalazott oktavszakasz; jele: kisbet(i
hirom vonalkdval, ill. ,37-as szamjelzéssel:

cdefgab vagy: & e fPgah
VIII. Négyvonalas vagy négyszer vonalazott oktivszakasz; jele: kisbet(i négy
vonalkaval, ill. ,,4"-es szimjelzéssel:

[X. Az utolsé oktavszakaszbél egyelére csak egy hangot hasznalunk, s ez az
dtvonalas c; jelzése:

ol

vagy: ¢’

Ez a mai zenében eléforduld legmagasabb hang, és hangversenyzongorakon
taldlhaté; rezgésszdma: 4176. Kézonséges zongorak hangterjedelme az
a*-nél végzadik.

Az elmult szdzadokban a zene hangterjedelme a mainal szikebb volt.
Beethoven ifjikori zongordjan a legmagasabb hang az f*. A hangszeres zene
rohamos kifejlédésével a felhasznalt hangterjedelem is mindinkibb boviilt.
Oly fejlédés ez, amelyet egyaltalin nem tekinthetiink lezdrtnak.

Mar az els6 pillanatra is szembetiinik: az oktavszakaszok jelzésére prakti-
kusabb a szdmok hasznilata a sok vonalka helyett, azért a kovetkezGkben
ezekkel fogunk élni.

Az eddigick soran lattuk ugyan az oktavszakaszoknak egymashoz val6 vi-
szonyat, de ez csak nagybani besorolds, s végeredményben mégsem tudjuk,
hogy egy tetszés szerint kivalasztott hangnak mi a rezgésszama.

Az oktivszakaszok ugyanis, amelyek zenei szempontbél — mondhatni
— azonosak, de mindegyikilk mais-mis magassagi sikon jelentkezik
(pl. e—c'—c?>—c? stb.), csak egymashoz viszonyitva fejezik ki a hangmagassagot
(a magasabb szakasz hangja kétszer annyi rezgést végez, mint a kozvetleniil
alacsonyabb szakasz ugyanolyan hangja).

A hangmagassagnak ilyetén valo kifejezését — amikor tehir mindegy,
hogy a kiindul6 hangot milyen rezgésszamnak vessziik — relativ (azaz: egy-
mashoz viszonyitott) hangmagassagnak nevezziik.

Szemben all ezzel az abszolit (6nmagaban vett) hangmagassig, amely a
hangnak rezgésszam szerint is pontosan meghatarozott magassagat fejezi ki.
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Az abszolit hangmagassag megallapitasiahoz a kulcsot a normadl- vagy ka-
marahang adja.

lgy nevezziik azt a hangot, amelynek magassagihoz, ill. rezgésszimihoz
viszonyitjuk a tobbi hang rezgésszamat. Ez az idék folyaman tébbszér valto-
zott, mig a parizsi akadémia 1858. évi javaslata alapjan az 1885-ben tartott
bécsi nemzetkdzi konferencia az a'-t jeldlte ki kamarahang céljara, és rez-
gésszamat 435 egész rezgésben allapitotta meg. Francia értelmezésben ter-
mészetesen ez 870 félrezgésnek felel meg. (V. 1. fej.)

A kamarahang: az a' rezgésszamédnak ismeretében és az 1:2 viszony alap-
jan konnyen kiszamithatjuk a nyolcadik hang, a a* rezgésszamat is, ez 870,
az @’ rezgésszama 1740 stb; lefelé haladva a kis a rezgésszama 21715, és
a nagy A rezgésszama 108%s.

Ahhoz azonban, hogy az eddigi adatok alapjin a tobbi hang rezgésszamat
is meg lehessen dllapitani, még tovabbi ismeretekre lesz sziikség,

A kamarahang jelentésége a kovetkez6:

Abban a pillanatban, amikor az egyik hangnak (jelen esetben az a!-nak)
meghataroztik a rezgésszdmat, azaz: az abszolit magassagit, amihez a tobbi
hang magassdgat viszonyitani lehetett, nem tértént mas, mint hogy a sok ki-
indulasi, viszonyitasi lehetdség koziil véglegesen az egyik mellett dontotrek.

Ebbdl aztan még az a jelentSs gyakorlati el6ny is szirmazott, hogy a zené-
szek hangszereikkel Eurépa biarmely orszdgiba mehettek, mert biztosak le-
hettek abban, hogy mindenhol ugyanaz a hangmagassag viszonyitdsi alapja.

Ujabban oly tirekvés mutatkozik, hogy a kamarahangot mindinkabb
emeljék, igy a zenekari gyakorlatban a 440 rezgésii kamarahangot hasznal-
jak. A fizikusok is inkabb 440-nek veszik a normdlhangot, mert ez kerek
sziim, s ebbdl kiindulva egyszeriibb a tobbi hang rezgésszimat meghatiroz-
ni.

Az egyes oktdvszakaszok hangzasival kapcsolatban gyakran talilkozunk
ezzel a kifejezéssel: regiszter.

E névvel jeloljitk azt a fogantyit, gombot vagy kapcsolét, amelynek meg-
hiizdsaval, ill. benyomdsa ttjin az orgondn egy mas hangszin ill. oktdvsza-
kasz beiktatasa valik lehet6vé. Az egyik regiszter bekapcsoldsa esetén pl. va-
lamely oktdvszakasz hangjaival egyiitt az egy, s6t két oktavval magasabb, egy
misik regiszter benyomadsaval pedig az egy, ill. két oktavval mélyebb szakasz
hangjai is megszolalnak, vagy csak ezek a magasabb, ill. mélyebb hangok
szalalnak meg. Mivel a regiszter igy az egyes oktdvszakaszokat gyorsan és
kénnyen dtvilthatja, dtvitt értelembern egy-egy oktivszakaszt regiszternek és
az oktavszakaszok hangzasbeli killonbségér regiszterkiilonbségnek nevezziik.
llyen értelemben beszéliink aztan mély, kézép, magas, igen magas stb. re-
giszterrdl.

Ugyancsak az orgonival, a regiszterekkel, valamint az oktivszakaszokkal
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fiigg Ossze a 8 labas, 4 labas, 16 labas stb. kifejezés (roviditve: 8, 4°, 16°).
A 14b régi hosszmérték, 1 m = kb. 3,16 lab.

Ehhez a kovetkezdket kell tudnunk. Az orgondn a hangokat sipok hozzak
létre, éspedig gy, hogy hosszabb sip mélyebb, rovidebb sip magasabb han-
got ad; kozelebbrdl: egy bizonyos siphoz viszonyitva a kétszeres hossziisdgii
sip (a 2:1 viszony értelmében) egy oktdvval mélyebb, a félhossziisdgii sip
egy oktdvval magasabb hangot ad.

A nagy C megszolaltatasihoz egy 8 1ab (kb. 212 m) hosszii sipra van sziik-
ség, azért az orgonaval kapcsolatban a nagy C-t6l kezd6d6 oktdvszakaszt 8
l4bas szakasznak, vagy 8’-as regiszternek mondjuk. Igy nevezziik az egész
szakaszt, bar a szakasz magasabb hangjaihoz mar megfelelen révidebb sipra
van sziikség! Mar ez a koriilmény is arra utal, hogy a hasznalt kifejezés 6sz-
szehasonlité fogalmat takar, amint azt mindjart kozelebbrél is lamni fogjuk.

A sip hossza és a hangmagassdg kozti Osszefiiggés alapjan tudjuk, hogy a
47-as sip egy oktivval magasabb c-t (kis ¢), a 16’-as pedig egy oktdvval mé-
lyebb ¢-t (C) ad. Azért egy bizonyos oktdvszakaszhoz viszonyitva az egy ok-
tavval magasabb oktivszakaszt 4’-as regiszternek, az egy oktdvval mélyebb
oktavszakaszt 16’-as regiszternek nevezziik.

A sip hosszaval kapcsolatos megjellést tehat tgy kell érteni: ha az orgo-
néan lenyomjuk a nagy C billentydjét, 8’-as regiszter kihtzisa mellett valo-
ban a nagy C-t halljuk, a 4-as regiszter hasznilata esetén az egy oktdvval
magasabb kis ¢ a 16’-as regiszter bekapcsoldsa esetén pedig a nyolc hanggal
mélyebb C! sz6lal meg.

Ezt a jelzést és kifejezést késGbb dltaldnositottdk és atvitték mas oktdvsza-
kaszokra is, fiiggetleniil a sipok valédi hosszatél.

Ily értelemben a jelzés csak arra utal, hogy a sorban felfelé kovetkezo
mindegyik oktavszakasz sipjainak hossza fele az el6z6 oktdvszakaszban elhe-
lyezkedé sipsor siphosszanak, és ellenkez6 iranyban: a lefelé kovetkez6 ok-
tdvszakasz sipjai kétszer olyan hosszaak, mint az el6z8 oktavszakaszok sipso-
ranak sipjai.

A regiszterszam (8°, 4, 16°) itt tehdt mdr csak a sipok hosszisdgdnak vi-
szonydra, ardnydra utal. Amikor ma is ilyen értelemben haszndljuk a jelzést,
egyszeriien azt akarjuk mondani: 8’-as a regiszter, ha a hangok valddi azaz
irasban jelzett magassdgukban szélalnak meg, és azokat a hangszer szerkeze-
te technikajanak, ill. fogasi médjanak megfeleld magassigukban hozza létre;
4-as a regiszter, ha a hangok egy oktavval magasabban, 16-as a regiszter,
ha azok egy oktivval mélyebben szélalnak meg, mint ahogy le vannak irva.

Tovibbmenve beszéliink 2’-as és 32’-as regiszterekrdl is, mikor az irottnal
2 oktavval magasabb, ill. mélyebb hangok jonnek létre.

A regiszter-megjel6lést id6vel az orgonardl mas hangszerekre, igy vonos-
és favoshangszerekre is dtvitték. Igy beszéltiink ezekkel a hangszerekkel
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kapcsolatban 16’-as (gordon, kontrafagott) és 4’-as (kis fuvola)* hangsze-
rekrdl, mert az el6bbiek hangja egy oktdvval mélyebb, utébbié pedig egy
oktavval magasabb a leirtndl, ill. annal a hangnal, amelyet pl. a kis fuvola a
hangszerfajta eredeti alakja: a nagy fuvola technikajanak megfelels fogas
mellett létre tud hozni.

* Kis fuvola = piccolo.
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[1I. FEJEZET

A MAI HANGJEGYIRAS

VONALRENDSZER » KULCSOK

Ha azt akarjuk, hogy gondolataink és beszédiink szavai elhangzasuk utin
nyom nélkiil el ne réppenjenek, a semmibe ne tiinjenek, szitkség van lejegy-
zésiikre, rogzitésiikre, hogy barmikor és barmennyiszer tjra elolvashassuk,
reprodukalhassuk. Eppigy sziikség van a zenei gondolatoknak megfelel
irasjelekkel valé régzitésére, hogy azok késébb, akir szizadok mulva is, le-
olvashaték legyenek, ill. hangszer vagy ének tjan valé megszolaltatasukkal
a fiil szamdra jra és Gjra hallhatéva, él6vé valhassanak.

A sz6 és beszéd lejegyzésér irdsnak, a zenei hangok régzitését hangjegy-
irdsnak, kéta- vagy kottaivisnak nevezziik.

A kozbeszédben az utébbi valtozatot (kotta) dltaldban szivesebben hasz-
néljak, bar a kéta a régibb magyar kifejezés. Atvitt értelemben kottinak szo-
kds nevezni azt a nyomtatvdnyt is, amely a hangjegyekkel irt zenedarabot
tartalmazza. Hangjegyfiizet pedig kottik irdsdra szolgalé fiizet.

De amennyire kiilonbozik a zene a sz6tdl és beszédtdl, annyira masnak
kell lennie irisanak is. Es mindjart itt jelentkezik az elsé probléma: mikép-
pen és milyen eszkézékkel lehetne a hangok kiilénb6z6 magassdgit sze-
miink szdmdra is elsd pillanatra azonnal érzékelhetévé tenni?

Ennek megoldasira hdrom it és méd kindlkozik, s ezt a hdrom utat a tér-
ténelem folyaman tényleg meg is jartdk.

1. méd: a hangokat az abc betdivel lehet elnevezni és a betiiket megkii-
l6nbéztetd jelekkel ellitva felirni. Ez a betdiirds, és ezt a médszert lartuk
fent (IL fejezet), az oktdvszakaszok elnevezésénél.

2. méd: Lehet a hangmagassdgot oly bettivel vagy szimmal kifejezni és le-
irni, amely arra utal, milyen fogdssal kell a kérdéses hangot valamely hang-
szeren (pl. lanton) létrehozni. llyen szempontok szerint jottek létre a
XIV=-XVIIL szdzadokban divé tabulatira-irasok. (Ezek ismertetésére — tor-
ténelmi kérdésrél 1évén sz6 — nem tériink ki.)

3. méd: Lehet a hangok szdmara kiilénleges jeleket szerkeszteni, konstru-
dlni, s ezeknek kiilénb6z6 magassagokban (stkokban) valé feljegyzésével a
hangmagasség viltozdsait szemléltetni.

Ezek a kiilonleges jelek: a) a neumdk (régebben!), b) a hangjegyek, a kot-
tak, amelyek most mar szdzadok 6ta szolgdlnak a hangok ifrdsbeli régzitésé-
re. A hangjegyek lényegiikben kér alapalakot mutatnak: az egyik egy tojas-
dad alakzat: o (fekvé 6 betiihdz is hasonlithatjuk), a masik ugyancsak to-
jasdad alakid vastagitott pont: e hozzdillesztett fiiggsleges vonalkdval, dn.
szarral: J .
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A bemutatott rajzok tehdt egy-egy hangot dbrazolnak. De hogyan tudjik
ezek egyszersmind a hangok magassagat is kifejezni?

Miel6tt e kérdésre valaszolnank, vegyiink elébb szemiigyre egy példat.
Mindenki ismeri a laztablit; ez egymads f6lé irt vizszintes vonalakat mutat; a
vonalak a ldzméré tizedfokairt jelzik, alulrél felfelé szamitott sorrendben,
Lazméréskor a hémérsékletet pontokkal a megfelelé vonalkira rajzoljuk,
ami dltal bizonyos id6 utan viltozé magassaga pontok sorit nyerjiik. Ahogy
a pontok feljebb vagy lejjebb irt vonalakon helyezkednek el, gy mutatjik
szemlélteté mdédon a ldz alakuldsiban annak emelkedését, ill. csékkenését.

Hasonlé megoldast keresiink a hangmagassdig jellésére is: egymds fo1é
vizszintes vonalakat frunk, és ezekre rajzoljuk a hangjegyeket. Az elébbi pél-
ddhoz hasonléan a felsébb vonalra irt kotta: magasabb hangnak, a lejjebb
elhelyezked& hangjegy: mélyebb hangnak felel meg.

A mai hangjegyiris céljira 6t vonalat haszna- ) Vonalak:
lunk; az alsé vonalat vesszitk elsének, ezt alapvo-
nalnak is nevezziik, s ettdl kiindulva sziamozzuk.
sorban felfelé a tobbit (3a). }

De felhasznaljuk kottairds céljara az egymassal
szomszédos vonalak ltal kézrefogott teret is, en-
nek neve: vonalkéz. Az 6t vonal négy ilyen kozt ki
foglal dssze, melyeknek szimozasa szintén aluleél —
felfelé torténik (3b).

A vonalak és vonalkézok Gsszessége: a vonalrendszer.

Az elmult szazadok folyaman t6bbszor is viltozott a vonalak szdma; ilta-
liban 4-8 kézétr ingadozotr, sét 12-ig is felnért. (A gregorian dallamokat
ma is négy vonalra irjak!) A vonalszimok alakuldsit itt nem részletezziik,
mert ez fGleg torténelmi kérdés, csak a fejlddés végeredményeként megdlla-
pithatjuk, hogy sok prébalgatds és kisérletezés utdn végiil is a vonalszdmot
otre korldtoztdk, mert ez bizonyult a legegyszer(ibbnek és legkényelmesebb-
nek.

Az 6t azért lett az dllando vonalszam, mert ez nem kevés és nem sok ah-
hoz, hogy a célnak is megfeleld és jél attekinthetd is legyen. A célnak termé-
szetesen az felelne meg a legjobban, ha minél tébb vonalra minél t6bb han-
got lehetne elhelyezni, az dttekinthetGség szempontja azonban ennek bizo-
nyos hatart szab.

A szem ugyanis csak azt a teret, teriiletet tudja nagyon kénnyen attekinte-
ni, amelynek elejét, végér és hozzavetbleges kdzepét is litja. Az 6t vonal ese-
tében ez a szempont teljes egészében érvényesiil, mert alsé és felsé vonalak,
azaz sz€ls6 vonalakon kivill van kézépvonal is. A széls6 vonalakat ugyanis
szemiink j6| megkiilonbézteti; a harmadik vonalat, a kézépvonalat épp koz-
ponti helyzete teszi kénnyen felismerhetévé, hisz mindkét szélsé vonaltél
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b) Vonalkozok:
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egyforman a harmadik; a masodik és negyedik vonalat szintén helyzetiik mi-
att tekinthetjitk 4t kénnyen, mert részint szomszédosak a kézépvonallal, de
masrészt ugyancsak szomszédosak a szélsd vonalakkal is (a kozép- és szélsG
vonal kozé esnek).

Felmeriilhet a harom vonal gondolata is, mert ez egyszeriibbnek latszik és
van kézépvonal is, a rengeteg régzitenivalé hanghoz viszonyitva azonban a
vonalszam mégis til kevés, és sok mas segédeszkoz igénybevételét tenné
sziikségessé. Kozépvonal van a hétvonalas rendszerben is, de itt a kozép- és
sz€ls6 vonal kézott mindkér irdnyban még két vonal helyezkedik el, ami a
gyors dttekintést lényegesen megneheziti.

Ezért vilasztottak, tehat a kézéputat és dllandésitottdk az 6tvonalas rend-
szert, mely minden szempontbél kitiinéen megfelel.

Amint kés6bb latni fogjuk, az ,,5”-6s a zenének nagyon fontos szdma; itt
talilkozunk elsé megjelenési formdjival.

A régi sokvonalas rendszerek azonban nem tiintek el teljesen, mert nyo-
maik az étvonalas rendszerben is megtaldlhatok, éspedig az un. segédvona-
lak alakjaban.

A vonalrendszer a maga § vonaldval és 4 vonal-
kézével legfeljebb a hangok egy kis téredékének a
lejegyzésére elegendd; sziikségessé vilik ezért se-
gédeszkozok igénybevétele. Ezek egyike abban 4ll,
hogy a sz€éls6 vonalak felett és alatt toviabb folytat-
juk a vonalak irasit, de most mar csak rovid, ki-
egészité vonalak alakjaban, amelyekre, ill., ame-
lyek kézé szintén irhaték hangjegyek. Ezek a segéd-
vagy pétvonalak (4.). A pétvonalakkal szemben az
ot vonal: févonal.

o A pétvonal elnevezés is arra utal, hogy a kis vo-
3— = nal pétolja az eredetileg teljesen kiirt vonalat.

— A pétvonalak szdma a négyet meg is haladhatja;
természetesen ilyenkor az dttekintés lényegesen nehezebb, elsGsorban azért,
mert az olvasdsnil mér csak egy tdmpont van: a széls6 févonal.

A segédvonalak irdsdnal iigyeljiink arra,
hogy a szomszédos segédvonalak kozott
vagy: ugyanannyi legyen a tavolsig, mint a févo-
nalak kézétt. Rossz tehdt az 5. példan lat-
haté iras.

De még mindig megoldatlan a kérdés: melyik vonal milyen hangot jelents?
A megoldashoz egyszerii 6tlet segithet: kivalasztunk egy tetszés szerinti vo-
nalat, azt kiilén jellel litjuk el (hogy mindig lassuk, honnan indultunk el),
elnevezziik a hangok valamelyikével és a kiindulési vonalhoz viszonyitva —

fad

o o

o o

e D) e



tekintettel arra, hogy ismerjiik a hangok soriban azok egymasutanjit — 6n-
ként adédik barmelyik vonalra irt hang neve.

Példa: legyen a kivalasztott vonal az elsé vonal, nevezziik azt c-nek, akkor
az elsé vonalkdz: d, a masodik vonal: e, a midsodik vonalkoz: f stb. A jelet,
amely mutatja a kiindulasi vonalat, s amely felvilagosit az olvasas mikéntjére
vonatkozolag (mondhatnék: nyitja a rejtélynek), kulcsnak nevezziik.

Az a vonal, amelyen a kules helyet foglal: a kulesvonal. Kulesvonal,
amelyhez a t6bbi vonal nevér viszonyitjuk, lehet természetesen barmelyik
vonal. Volt id6, midén a kulcsvonalat szinezéssel (sirga, voros) jelezték,
hogy ezzel is kiemeljék annak fontossigit, de természetesen azért is, hogy az
mindig szem el&tt legyen.

A torténelem folyaman kiilonb6z6 alaka és helyzeti kulesjelzéseket hasz-
naltak. Ezek koziil haromfajta kules a legfontosabb, amelyet minden muzsi-
kusnak ismernie kell: a C-kulcs, a G-kules, és az F-kulcs.

Amint az elnevezés mutatja, az egyiknél ¢, a masiknil g, a harmadiknal f a
kulcsvonal. Vegyiik szemiigyre sorjdban mind a hiarmat, praktikus szempont-
bol kezdjiik a masodikon.

A G-kulcs eredetileg a masodik vonalra irt g-betii volt és az elébb mon-
dottak szerint arra utalt, hogy a masodik vonal jelenti a g-hangot.

A betii id&vel kacskaringésan kialakitva a kévetkezd diszesebb
alakot vette fel (6.). Neve: G-, vagy hegediikulcs vagy violin-
kulcs (violino, olasz sz6, a. m.: hegedd).

A vonalrendszer elején a masodik vonalra irjuk a kvetkezs alakban: az el-
s6 vonal alatt ponttal kezd&dik, felfelé haladva kissé halra hajlik, majd egy
kis hurok kialakitisa utdn Gjra, de most mar er&teljesebben, balféle tér és
egy korrajzzal fejez6dik be, amely a mdsodik vonalat fogja kozre. Ez a koz-
refogds utal arra, hogy a masodik vonalra esik a g, éspedig: az egyvonalas g!

Ehhez a g'-hez csatlakozik most felfelé 1s, lefelé is a tébbi hang az ismert
sorrendben; és amely vonalon, ill. vonalkézben helyezkednek el az egymast
kovetd hangok, azt a betlinevet kapja a vonal, ill. vonalkéz.

A g utin sorban felfelé az a, b, ¢,
lefelé az f, e, d hangnév kovetkezik
(7.). Ha ezt megértettiik, az elébb
kovetett eljirdssal a sort mindkét
irdnyban ki is bévithetjiik (8.).

d e f g ad K & & ¢ £ g i R

Nagy lépéssel jutottunk ezzel elére, mert most mar tudjuk, hogy: 1. a he-
gediikulcsban az egyes vonalaknak és vonalkézéknek mi az dllandé és végle-
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10.

ges neviik; 2. az oktavszakaszok koziil kettének (az egy- és kétvonalas sza-
kasznak) mi az irasbeli helye.

Ezekutdn nem kellene mast tenni, mint felfelé és lefelé haladva az oktdv-
szakaszokat a maguk sorrendjében felirni, és elénk térul a kozottiik 1évé
Osszefliggés.
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Erre révidesen sor keriil. EIGbb azonban vizsgiljuk meg a 8. példa alapjin
tiizetesebben, hogy a vonalakhoz és vonalkézokhoz milyen hangnevek ta-
padnak (9.). Az &sszedllitasbol kitiinik, hogy az 6t vonal neve: e, g, b, d, f; a
négy vonalkoz neve: f, a, c, e.
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A névaddst természetesen a segédvonalakra is kiterjesztjiik olyképpen,
hogy a fels és alsé segédvonalak mindegyike azt a hangnevet kapja, amely
a bettinevek ismert sorrendje szerint red esik. Ilyen szempontbdl vizsgaljuk
meg a kovetkez6 példat (10.). Els6 esetben (10a) f2-b6l indulunk ki és felfe-
1é haladunk, masodszor (10b) e' a kiinduldsi pont és az irany lefelé mutat;
mindkét esetben azok a betiinevek keriilnek az egyes hangok ala, ill. folé,
amelyek a betdisorban automatikusan kévetkeznek.

A 10. példabsl még mds tanulsagokat is le lehet vonni.

a) Az e és [ hang kétszer is el6fordul, de egyszer vonalra, masodszor vo-
nalkézre esik Ebbdl folyik az dltalinositas: valamely hang és annak a kévet-
kez6 oktdvszakaszban valé megismétlése (réviden: nyolcada, oktdvja) nem
esik mindkét esetben vonalra, ill. vonalkézre, hanem egyszer vonalra, ma-
sodszor vonalkézre és forditva.

b) Egy vonalnak alsé vagy fels6 szomszédos vonala mindig a kiindulénak
vett vonalt6l szamitott harmadik hangot jelzi. Bz természetes is, hisz a ketté
kozote van még egy vonalkéz. Pl e és g szomszédos vonalak és a g az e-t6l
szamitott harmadik hang, mert mint masodik, kézéttiik van az f vonalkéz.
Ugyanez a helyzet a vonalkézékkel kapesolatban is.

Gyakorlat. A legsiirgetébb teend most az, hogy a vonalak és vonalkézok
nevét (Id. 9. pl.) minél alaposabban elsajatitsuk. E célra a kévetkezd méd-
szer ajanlhaté: a) nevezziik meg a vonalak nevér sorrendben, felfelé és lefe-
Ié; b) nevezzitk meg a vonalkézék nevét, ugyancsak mindkét iranyban;
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¢) mondjuk el most mar egyiitt a vonalak és vonalkdzok nevét, és végre
d) nevezziik meg a vonalakat ill. vonalkézoket tetszés szerinti sorrendben.

Ezeket a gyakorlatokat szdmtalan ismételgetéssel mindaddig folytatjuk,
amig nem szereztiik meg azt a készséget, hogy barmely vonalat vagy vonal-
kozt a megldtds pillanatdban meg tudjuk nevezni.

De vigyazzunk! Amikor a vonalak és vonalkézok nevét tanuljuk, ez a ta-
nulds ne legyen gépies, lélek nélkiili, azért ne csak a vonal (ill. vonalksz) ne-
vére, hanem annak a vonalrendszerben valé elhelyezésére is gondoljunk.

Amint az eddigi gyakorlatokkal eredményt értiink el, azokat a segédvona-
lakra is (10.) ki kell terjeszteni. Ez bizony hosszantarté és faradsagos munka,
de megéri, mert ennek révén a vonalrendszer attekintésében oly jartassagor
szerziink, hogy kottaolvasdsunk nemcsak konnyi, hanem gyors és biztos is
lesz.

A 10. példa azt mutatja, hogy ha a széls6 vonalakt6l kiindulva felfelé vagy
lefelé haladunk, néhiny hang felirdsa utdn annyi segédvonal vilik sziikséges-
sé, hogy az a gyors attekintést megneheziti.

Hogy ezen a nehézségen segithessiink, igénybe kell venniink egy tjabb se-
gédeszkozt, mely abbol 4ll, hogy a G-kules jelezte rendszerhez egy tjabb,
ugyancsak 6t vonalbol dll6 rendszert csatolunk. Ezt azonban tgy hajtjuk
végre, hogy a két vonalrendszer kozétt egy vonal pétvonal alakjiaban meg-
maradjon. Vagy masképpen kifejezve: az elsé segédvonal alatti potvonalak-
bol 6eot Gsszefogunk, ezeket fGvonalakként irva egy uj 6tvonalas rendszert
alakitunk ki beléliik.

Egy segédvonal meghagyasaval illesszitk egymis ald a két vonalrendszert
és irjuk fel sorban lefelé a hangokar (11.).
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1. Az els6, ami e példibsl megleps médon szembedtlik, az, hogy a sok se-
gédvonal elhagydsdval mennyivel egyszeriibb lett a mély hangok irdsa és ol-
vasasa.

2. A sor alakulasat vizsgalva elénk tarul, hol és miképpen helyezkedik el
az egyvonalas oktdvszakasz alatt és ahhoz hozzdkapcsolédva a kis, majd ezt
kovetbleg a nagy oktivszakasz.

3. Az 1j, mélyebb vonalrendszerhez is csatlakozhatnak pétvonalak.

Hogy a G-rendszerbdl valé kiindulast és a vele valé allandé dsszehasonlit-
gatast elkeriilhessiik, az alsé rendszer szamara 1j kulcsjelzésre van sziiksé-
giink, amely az itteni tdjékoz6dashoz irdnyt mutasson.
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13.

15.

Az G kulcsot a negyedik vonalra irjuk. A 11. példa azt mutatja, hogy a ne-
gyedik vonalon a kis f foglal helyet, azért ezt a kulcsot F-kulcsnak, vagy mas-
képpen: basszuskulcsnak nevezziik. Az F-kulcs alakja (12.):

[rdsa: a negyedik vonalon ponttal kezdjiik, félkor kirajzolasa

E— g lefele hajlitott és vastagitott vonalat hiizzunk, amely balfelé

vékonyodva befejezddik; a kules utdn a negyedik vonal folé és
ald egy-egy pontot rajzolunk (erre nagyon figyeljiink!). A hangterjedelem to-
vabbi kib&vitésére természetesen a basszuskulesban is hasznalhaték segédvo-

nalak (13.).
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De itt mindjirt felmeriilhet a kérdés: miért épp az f vonalat jelzi a basz-
szuskulcs? Amikor ennek okit kutatjuk, djra litni fogjuk — most mir maso-
dik alkalommal — a §5-6s szimnak a zenében valé érvényesiilését. Ha a két
vonalrendszer kozott helyet foglalé c-t8l 61 1épesat 1épilink felfelé, a méso-
dik vonalhoz ériink, amely a G-kulcs vonala lett; ha ugyanigy 6t fokot hala-
dunk lefelé, a feliilrl szamitott masodik vonalhoz jutunk, s ezt az 5-6s
szamnak megfelelé vonalat jeléljiik meg az 1j kulecsal, a basszuskulccsal,

Réviden: kulesvonal az c'-t6l felfelé és lefelé szamitott 6tédik hang vonala

(14.).

c g Zongoraszolamok irdsanal az Osszetar-

1 —_—z__ 3 4; 2 tozds feltiintetése céljabol a felsé és alsé

51_ ———— J s © vonalrendszert fiigg6leges vonallal 6ssze-
14, & A o kotjitk és kapcsoldjellel, kapoccsal egybe-
(_‘)' | I_-_-QT : fogjuk. Az itkarolé kapocs neve francia

1 2 3 4 5 kifejezéssel: accolade (atolelés). E névvel

f kiilénben nélunk elég ritkdn talalkozunk,
azért az a helyes, ha megmaradunk a magyar, vagy a német kifejezés, a
Klammer mellett.

Az 6sszekotdvonalat egyébként nemcsak zongoraszélam irdsanal, hanem
minden olyan esetben alkalmazzuk, amikor t6bb vonalrendszert mint 6ssze-
tartozékat egybe akarunk fogni. Az dtkarol6-kapocs ilyenkor el is maradhat.
Az Osszekotsjelekkel dtfogott vonalrendszerekre egymds f6lé irt hangok

# egyszerre, egyidSben szélalnak meg.
2 | A 15. példaban a hat hangnak egymas {5lé helyezése
%%@# azt jelenti, hogy mind a‘hat hangnak egyszerre és
—9;— © | egyiittesen kell megszolalnia.
= 3 Ha a basszus- és violinkules kozotti kapesolatot és
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osszefliggést jol ar akarjuk tekinteni, figyelniink kell arra, hogy 1.) az F-
rendszer tulajdonképpen a G-rendszernek lefelé valé folytatasa, és 2.) a két
vonalrendszernek kézos segédvonala van: a ¢!y azzal a kiilonbséggel, hogy
ez hegedtikulcsban az als6, basszuskulcsban a felsd segédvonal (Id. 14. pl.).

Igy tekintve a két vonalrendszer kézorti Osszefuggest vildgossa vilnak el6t-
tiink egyéb 6sszefiiggési pontok is. Ha ugyanis G-kulcsban az alsé segédvonal
alatt a mésodik vagy harmadik pétvonalig megyiink, kittinik, hogy ezek a se-
gédvonalak ugyanazokat a hangokat jelélik, mint a basszuskulcs 6tédik, ill.
negyedik vonala, és forditva: ha basszuskulesban az elsé segédvonal f6lott a
misodik, harmadik stb. segédvonalakig haladunk, azt kell latnunk, hogy ezek
teljesen egybeesnek a G-kulcs elsg, masodik stb. vonalaival (16.).

c‘ﬁagf=c'hagf cdd et fgl= d e g

Gyakotlat. a) Gyakoroljuk a basszuskulcs olvasisit. De ellentétben a
G-kulcs betanuldsaval kapcsolatban kévetett médszerrel, itt az ¢'-t6l indul-
junk ki, és sorba lefelé addig ismételgessiik a hangok és a hozzdjuk tartozé
vonalak, ill. vonalkozok nevét, amig az olvasds nemcsak sorban, hanem
Ossze-vissza is konnyedén nem megy.

Helytelen az a régebben nagyon elterjedt gyakorlat (s ez csak a legiijabb
id6ben kezd kimenni a hasznilatbol), hogy a basszuskulcsot a violinkulcs
vonalaival valé 8sszehasonlitds alapjian akartdk megtanulni.

Az okoskodis a kévetkezé volt: révid dsszehasonlitds utdn kitiinik, hogy a
két kulcs vonal-, ill. vonalkéznevei kézott hirom hang a kiilonbség (fentebb
lattuk, hogy ez egy vonal, ill. egy vonalkézkiilonbséget jelent). Ami F-kulcs-
ban elsé vonal (g), az violinkulcsban masodik vonal; a ¢ basszuskulesban
misodik vonalkéz, violinkulesban harmadik vonalkéz stb.

Ily médon azonban keriil§ iton értek el ugyanoda, ahova révid dton: a
kulcsvonalboz valé viszonyitas alapjan révidebben és egyszertibben is eljut-
hatunk. Hogy értsiik ezt? Vegyiink egy példat és keressitk meg az F-kulcs
harmadik vonaldnak a nevét. Ehhez kétféle iiton juthatok el:

1. Tudom, hogy a negyedik vonal a kulesvonal, s ez a kis f; a harmadik
vonal tehit a hdrom hanggal mélyebben fekvé kis d. Amint latnival6, csak
egy viszonyitdsra van sziikség, és megvan a hang neve és pontos helye, az ol-
vasds tehit elég egyszeri és gyors. Epp ezért nehézkesnek és értelmetlennek
fog tlinni a mésodik eljaras.

2. A leolvaséshoz a violinkulcs segitségét veszem igénybe. Az el6bb elmon-
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17.

dottak értelmében tudom, hogy az F-kulcs harmadik vonalinak ugyanaz a
neve, mint a G-kulcs negyedik vonalanak, tehart: d. Itt is eljutottam a d-hez,
de ez egyel6re csak a hangnéy, viszont sziikség van a hang helyének a megha-
tarozasdra is. Az elért d hang csak a d?, azért a keresett kis d helyér két nyol-
caddal mélyebben — a hangrendszer egész mas teriiletén — talilhatom meg,.
fme, a bonyolult miiveleteknek egész sora!

Ez a mddszer rossz, mert az olvasds folyamatiba beiktat egy felesleges
harmadik mozzanatot: egy mdsik kulcs vonaldval valé dsszehasonlitast, a igy
az olvasast lényegesen lelassitja.

De rossz azért is, mert az ilyen médszer révén idék folyamin megtanuljuk
ugyan a hang nevét, de nem a helyét, s ezdltal a hangrendszerben valé tdjé-
kozddasunk dllandéan bizonytalan marad.

A helyes olvasas az, amikor a hang nevéhez az elsé pillanatra hozzdtapad
annak a hangrendszerben valé helye is, vagyis ldtom a kottaképer s egyide-
jtileg tudom, hogy a hang melyik oktdvszakaszban helyezkedik el.

Az olvasas folyamataba a most emlitett két észlelésen (a hang neve és he-
lye) kiviil még egy harmadik tényezének is bele kell kapesolddnia, ti.: a hal-
lasnak, azaz a bang hangzdsbeli elképzelésének.

Ez azt jelenti, hogy a ldtott kottakép elképzelésiinkben szinte életre kel, és
bensénkben halljuk, hogy az milyen magassigi hangnak felel meg.

Ezt nevezziik belsd halldsnak. (A halldsrél késébb részletesebben sz6 lesz.)

b) Irjunk violin és basszuskulesban az eddig bemutatotr pétvonalakon il
tovibbi pétvonalakat a hozzdjuk tartozé hangnevekkel egyiitt (5-6 segédvo-
nal elegendd).

A hegediikulcs a kézépmagas és a legnagyobb magassagig terjedd hangok,
a basszuskulcs a kézépmagas, a mély és a legmélyebb hangok leirdsdra szol-
gal.

A nagyon magas és nagyon mély hangok leirdsihoz azonban sok pétvonal
kell (a ¢*-nek 6t, a ¢*-nek kilenc!), a sok pétvonal viszont bizonyos hatdron
il gitolja a gyors olvasdst, vagy legalabbis nehézkessé teszi.

Egyszeriisités elérése céljabdl wjabb segédeszkdz igénybevétele vilik sziik-
ségessé. Ez abbél ill, hogy a hang folé vagy ald ,,87-as vagy 8~ (=ottava)
szamjelzést irunk, ami azt jelenti, hogy a kérdéses hang nyolc hanggal maga-
sabban, ill. mélyebben olvasandé, jitszandé, mint ahogy az le van irva (17.).

o i irds olvasas

s
g

irds olvasds o
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Ha ezt az olvasisi médot tébb hangra is ki akarjuk terjeszteni, a hangok
f6lé, ill. ald szaggatott vonalat irunk, amely lefelé (folfelé) megtérik abban a
pillanatban, amikor azt kivanjuk, hogy a hangokat tjra eredeti helyiik és va-
[6di frdsuk szerint olvassuk. Erre a figyelmet — felesleges médon — a loco
(»a maga helyén”) széval fel is lehet hivni:

grazTn I
w b o
5 I o - O O
| e s o
o o o O 8va.........} loco 18
b ————,o0e d
olvasis é ‘ 9: Oi
L e OD
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Segédvonalakat olymédon is meg lehet takaritani, hogy megfelels helyen
megvaltoztatjuk a kulcsot:

chelyett: ez
é O io 9: = o ‘ 19.
o ©o° o o o ®°

) o

(o]

A 18. és 19. példiban bemutatott egyszerdisitési eljardsok latszolag kony-
nyebbé teszik ugyan az olvasist, zenei szempontbdl azonban az a héitranyuk,
hogy szemiink szimara megtorik a dallamvonalat. Amig eddigi hangjegyiri-
sunk ugyanis plasztikus volt, azaz: a magasabban irt kottak magasabb, a mé-
lyebb kottik pedig mélyebb hangokat jelentettek, a 18. példiban elsé pilla-
natra ugy tiinik, mintha a dallam miésodik fele (a ,.loco”-t6l) magasabb len-
ne, mint az elsd része, az F-kulcsos példaban (18¢) pedig tigy, mintha a dal-
lam mindkét fele azonos mélységet ért volna el. Természetesen ez csak lat-
szat, mert a valésigban ez nincs igy (18b, d), a dallamvonal tekintetében
mégis pillanatnyi zavar timad.

A XVIII. sziazad kozepéig allandéan hasznalt, az6ta mindinkabb ritkulo
kulcs a C-kulcs. Jele: |3 mely a c-betii felcifrazasa wtjan vette fel mai alakjar.
Ezt kiilonb6z6 vonalakra irtik, dgy, hogy az a vonal, amelyre a kulcs kozép-
s6 része: < esett, az egyvonalas c-t jelentette. A C kulesok koziil hirom a
legfontosabb, s igy ezeket minden muzsi- .
kusnak illik megtanulnia: 1. szoprankulcs, N 9
2. altkulcs és 3. tenorkules. Ez a nevilk, ha  —psy— iﬁ‘; © N Il% 2 20.
a kules 1. az elsd, 2. a harmadik és 3. a IB e
negyedik vonalra esik (20.). szoprnkules  altkules  tenorkules

c c
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21.

22.

A kulcsok megkiilonboztetd jelz6i énekhangokra utalnak és jelentésiik:
szoprdn: magas ndi hang; alt: mélyebb ndi hang; tenor: magas férfihang, és
végil az F-kulcs masik nevérdl ismert jelz6 jelentése, basszus: mély férfi-
hang. A C-kulcsok mindegyike arrél az énekhangrél nyerte elnevezését,
amelynek szélamadt az illetd kulesban irtdk.

Osszehasonlitasul és a taldlkozdsi pontok megfigyelésére alljon itt az eddig
ismert kulcsok tdblazata:

A C-kulcsok alkalmazédsianak az volt a célja, hogy az énekszélamok lefrasa-
hoz minél kevesebb segédvonalra legyen sziikség. Es tényleg, ha szemiigyre
vessziik az énekhangok hangterjedelmét, kitiinik, hogy azoknak C-kulcsok-
ban valé leirdsindl kevés segédvonallal is boldogulunk.

A kovetkezd tablazat els6 része bemutatja az egyes énekhangok hangterje-
delmét C-kulcsokban, misodik fele ugyanazt violinkulcsban tiinteti fel:

Szopran :—ﬂg = — /_
- ]B y / -i = =—g——— '__'_::(;___i

S mi— P a—

Basszus ,: -

Természetesen ez csak az dtlagos, a szakmailag nem kimivelt hangok
hangterjedelme, mert a képzett énekes hangja rendszerint 1-2 (néha t6bb)
hanggal tallépi mindkét irdnyban a jelzett hatdrokat.

Az énekszélamokat (a basszus kivételével) ma mar altalaban violinkulcs-
ban jegyzik le: még a tenor sz6lamat is, éspedig tgy, hogy azt a sok segédvo-
nal elhagyésaval egy oktdvval magasabban, a szopranhoz hasonléan magara
a vonalrendszerre frjak.

Az azonos kulcs és azonos helyen valé irds azonban azt a hamis latszatot
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kelti, mintha a szopran- és a tenorszélam azonos magas-
sdgu volna, pedig a tenor, mint férfihang nyolc hanggal
mélyebben szol, mint a szopranhang. Erre az egy nyol-
caddal mélyebb hangzasra vagy a hegediikulcs alatti
»87-as szam, vagy pedig a kulcs mellé illesztett, és a te-
norkules k6zépsé részére emlékeztetd jel utal (23.).

N

A harom kulesnak: a C-kulcsnak, F-kulcs- —
nak és G-kulcsnak viszonyat viligosan szem- ¢ oo (D ==
élteti a kovetkezd sszedllits (24.). Az alt- c]Bu --------------

kulcsot még ma is haszniljuk a mélyhegedi £

(bracsa) szélamanak, a tenorkulcsot pedig a
fagott, a puzén és a gordonka magasabb regisztereiben mozgé dallamoknak
vagy dallamrészleteknek a leirdsihoz.

A C-kulesok olvasasaval kapesolatban fokozottan all az, amit az F-kulcs
olvasisira vonatkozélag mondottunk. Az ott adott tandcs értelmében tehit
nem helyes: azt nézni és azt szimolgatni, hogy az egyik C-kulcs mennyivel
magasabban helyezkedik el, mint a masik, vagy hogy a C-kules vonalainak a
G-kulcs (!) értelmében mi a neviik (pl. a szoprankulcs mdsodik vonala az e!,
ez violinkulcsban az elsd vonalra esik, igy azt lehetne mondani, hogy a szop-
rankulcs egy vonallal vagy vonalkézzel lejjebb olvasandé, mint a violin-
kulcs), hanem igenis az a helyes, ha arra figyeliink, hogy a kulcsnak melyik
vonala a ¢! s ehhez a mindig vdltozatlanul maradé kulcsvonalhoz viszonyit-
jitk a kulcs minden hangjanak a helyzetét és nevét.

Bar mar rég kimentek a hasznilatbol, a teljesség kedvéért meg kell emlé-
kezni a régebben — kisebb-nagyobb mértékben — hasznalt kulcsokrdl is.
Ezek: 1. francia violinkulcs, ez a G-kulcs az elsé vonalon; 2. mezzoszoprdn-
kules, ez a C-kulcsok egyik fajtaja, kulcsvonal a masodik vonal; 3. bariton-
kulcs, ez is C-kulcs, de az 6t6dik vonal a kulesvonal; 4. ugyancsak bariton-
kulcs, ez az F-kulcs egyik viltozata, kulcsvonal a harmadik vonal:

¢ ; | - (I o
@ o B .

francia hegedikules mezzoszopran-kules  baritonkules = baritonkules

Megjegyzés. Mezzoszoprdn: kozépmagas szopranhang, helye a szopran és
az alt kézott; bariton: tenor és basszushang kozott helyett foglald férfihang,
a tenor magassaga és a basszus mélysége nélkiil.

Ezek a kulcsok mind elavultak mir, de ismeretiikre régi nyomtatasi zene-
miivek olvasisihoz mégis sziikség van.

Gyakorlat. Irjunk kiillonbéz8 kulcsokat. Annyit irjunk minden fajtabél és
az frasgyakorlatot addig folytassuk, amig a kulesok elfogadhaté alakot nem
Sltenek.
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Az eddig elmondottakbél kitiinik, hogy a hegedii- és basszuskulcs a C-kul-
csokat vagy mdr kiszoritottdk, vagy mindinkdbb kiszoritjak az altalianos
hasznélatbal.

Ez a fejlédés két koriilményben leli magyardzatat:

1. A XVIIL szdzadtol kezdve az énekkari (vokalis) zene a hangszeres zene
mellett fokozatosan héttérbe szorult, igy kevésbé volt sziikség az énekszéla-
mok kénny( olvasasat szolgalé C-kulcsokra.

2. A billentytis hangszerek (clavichord, cembalo, majd késébb a zongora)
gyors fejlédésnek indultak és rohamosan széles kiorben terjedtek el. E hang-
szerek karaktere hozta magdval azt, hogy az olvasisnak gyorsabba kellett
vilnia, mert egyrészt a tobbszélamusag (t6bb hangot egyszerre kellett leiit-
ni), masrészt e hangszerekre jellemzd gyors és pergd jarék nem engedett id6t
a tobbfajta kules gyors dttekintésére. A nehézségen egyszerlien tgy segitet-
tek, hogy a kulcsok szimat kettére korlaroztdk.

Miel6te a vonalrendszerrél és a kulcsokrél szél6 ismertetésiinker befejez-
nok, rovid megjegyzést kell fizni ahhoz a kérdéshez: altalaban hogyan ol-
vassuk a hangjegyet?

Azért irjuk le a hangokat hangjegyekkel, hogy azokat el is olvassuk. Amig
a kottakat egy tetszés szerinti vonallal és mds kottdk helyzetével valé 6ssze-
hasonlitas, azaz egymdshoz valo viszonyitds alapjin olvassuk le, a hangjegy-
olvasds: relatiy, viszonyitott.

Amint azonban a kulcs egy meghatdrozott vonalon allandosul, nincs sziik-
ség tobbé arra, hogy a hangneveket csak a tébbihez valé viszomyiids dtjan
szdmitsuk ki, mert a kottakép és a hangnév egybetapad, 6sszeolvad. Abban a
pillanatban, amikor ez az egymadshoz tapadas bekovetkezik, az olvasis fiig-
getlenné, abszoluttd valik, fiiggetlen a hangok egymas kozti elhelyezkedésé-
t6l és a rogzitett kulesvonaltél valo tavolsagtol. Azért a mai kottaolvasas ab-
szoldt olvasas. Pl. azt mondjuk: a masodik vonal violinkulcsban mindig g,
az 6t6dik vonal mindig f? stb., azért az itt helyet foglalé kottikat azok meg-
pillantisakor igy is olvassuk, és nem hasonlitjuk elébb 6ssze Sket egy mds
vonalon levG hangjegy nevével.

Természetesen, ha valtozik a kulcs, a viltozéd kulesvonalhoz viszonyitva
mds név tapad a vonalhoz, ill. vonalkézhéz; az 6sszetapadasnak azonban itt
is be kell kévetkeznie, ha azt akarjuk, hogy olvasasunk gatlasmentes legyen.

De a hangok egymds kozti tavolsigdban mutatkozé Gsszefiiggés (azaz: a
dallam hangjainak egymas kozti viszonya) érzésiinkben tovabbra is elevenen
hat, ez az dsszehasonlitis azonban most mar csak tudatalatti, mert beleolvad
az abszolut olvasas folyamatédba.

Itt a kovetkezbkre kell gondolni: ha példaul tébb 3-4-5 segédvonalas
hang gyors menetben kéveti egymadst, rendszerint nincs méd, sem idé ah-
hoz, hogy minden egyes kotta segédvonalait kiilén is kiszimoljuk. Ilyenkor
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a hangok elhelyezkedésében megnyilvanulé magassigi viszony is segiti az 4t-
tekintést.

Most, hogy megismerkedtiink a vonalrendszer rejtelmeivel és ismerjiik a
kiilénb6z6 fajta kulcsokat is, hangjegyekkel is felvazolhatjuk az oktivszaka-
szokat, a legalsé kiindulastél a legfelsé hatarig. Ezzel karéltve, a szem hoz-
zaszoktatasa céljabdol, alkalmazzuk a masik fajta ( J ) hangjegyet is.
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Még egy irds-, ill. hangelnevezési modrél kell megemlékezni, amely a han-
gokat nem betiikkel, hanem szétagokkal kilénbozteti meg, igy:

c=ut (vagy do); g=sol;
d=re; a=la;
e=mi; h=si

f=fai

Ezt a rendszert Arezzéi Guido (990-1050) és iskoldja teremtette meg, hogy
annak segitségével raszoktassa az éneknévendékeket a biztos hangeltalalisra
és a tiszta intonaldsra (hangaddasra); a rendszer neve: szolmizdcio.

A szolmizicié gyakorlatiban a hangneveket egy kézépkori latin himnusz
egy-egy sordnak elsd szotagja adja, amely himnuszban az énekesek Szt. J4-
noshoz fordulnak, hogy kézbenjardsaval 6vja meg Gket a rekedtségtdl:

ra ges-to - rum: Fa-gmu li tu-o0 -

S
- cte il an- nes.
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Minden egyes sor dallama egy hanggal magasabban indul, igy az elsé
szotagok elég szellemesen hat hang fokozatosan emelked sorat mutatjdk;
e szotagok ennélfogva alkalmasak arra, hogy feltiintessék a kiilonb6z6
hangmagassiagokat. Az 5. és 3. szotag osszetételébdl ered a név: szolmizd-
ci6.

Figyeljitk meg: a dallamsor csak hat hangbél ill, s csak ez a hat hang ka-
pott szolmizici6s nevet; a si az utolsé sor két szavanak kezddbettijébsl 4lle
Bssze, s azt csak a XVI. szdzad folyaman csatolték a sorhoz, hogy a 7. hang
szdmdra is legyen szolmizdciés név (bar a dallamban ez a 7. hang nem je-
lentkezik). Az ut szétagot idGvel a jobb hangzas kedvéért a do szoraggal cse-
rélték fel.

A szolmizéciérd] egy késébbi fejezetben még részletesebben fogunk be-
szélni.

HANGJEGYERTEKEK

A hang id6tartama (errél egy alabbi fejezetben kiilon is lesz még sz6) a ru-
galmas test (hir, hangszalag stb.) rezgésénck a megindulasit6l annak meg-
sziinéséig tart; mds széval: a hang megszolaldsatol annak elhangzasaig eltelt
iddt jelenti.

Fz igy egyszeriinek latszik, s err6l egyeldre nem is kell tobbet mondani.
De mivel jelezziik azt, hogy a rezgés, azaz: a hang meddig tartson? Vilasz: a
hang id6tartamat szintén hangjegyek ttjan fejezziik ki.

Ilyen értelemben a hangjegy két dimenzioja jel, mert nemcsak magassa-
got, hanem ugyanakkor hosszasagot, idGtartamot is ki tud fejezni. De mig a
hangmagassigok megkiilonboztetésére az abe-bél vessziik a jeleket, az id6-
tartam kifejezésére a szamrendszert hivjuk segitségiil.

Mivel a szamokkal értékelést fejeziink ki, minden, az id6tartammal Gssze-
fiiggs Osszehasonlitds pedig értékelést is jelent, azért beszéliink az idGtar-
tammal kapcsolatban idéértékrsl, hangjegyértékrél. Ezekkel a hangok egy-
mishoz viszonyitott, relativ idétartamat jeldljiik, pl. azt, hogy az egyik hang
fél- vagy negyedannyi ideig hangzik, mint a masik. (A teljes magyarazar a
~Tempo” c. fejezetben.)

A jelenleg hasznilatos legnagyobb hangjegyérték: az egész. Ez a tortsza-
mok legegyszeriibb torvénye szerint feloszlik 2 félre, 4 negyedre, 8 nyolcad-
ra, 16 tizenhatodra, 32 harminckettedre, 64 hatvannegyedre és 128 szazhu-
szonnyolcadra.

Elsédleges szabdly tebdt a kettes osztds, a felezés: minden nagyobb hang-
érréket a tortek sorrendjében kovetkezd 2 kisebb értékre, félértékre osztunk
fel; vagy a kisebbtdl a nagyobb felé haladva: minden nagyobb hangjegyérték
kétszerese az 6t megel6z6 kisebb hangértéknek.
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A hangjegyértékek kottak atjan valé jelolése:

1. Az egész értéket az an. egész kotta fejezi ki; ennek jele a mar ismert ova-
lis alakzat: o

2. A félhang ércéket kifejezs félhangjegy, amely az egésznek a fele, ugyan-
olyan ovilis alakzat mint az egész, csak ahhoz mint fejhez fiiggdleges szdrat
illesztiink: d vagy F. Az egészhez valé viszonya:

DZJJ

3. A J kottaérték felezésébol két negyed értékii (2/4) hangjegy All el6. Jele a
szintén ismert vastagitott pont, szdrral: J vagy f. A két érték viszonya:

0o=4d 4

4. A o hangérék két nyolcad értéket (2/8) ad. Irasa olyan, mint a negyedé,
csak a szdr végére n. zdszl6 keriil: ) vagy [. Kiirva az értékviszony:

=D

A zdszI6 mindig a szdr jobb oldaldn foglal helyet, akir felfelé, akar lefelé ira-
nyul a szdr. A zdszl6irds egyszerisithets olyképpen, hogy a zdszlokat egye-
sitjitk és a szdrakat a kiilén zdszlok helyett vonallal ésszektjiik:

dh=77

Ezt a zasz16potlé vonalat értékvonalnak, németesen gerendanak nevezziik.
Napjainkban a gerenda kifejezés az elterjedtebb.

5.A ) érték felezésébsl két tizenhatod (2/16) érték szarmazik. Irdsa: a
nyolcad hangjegy szarahoz még egy zaszlécska keriil: N, Ertékviszony:

D=NDN vagy gerendaval, amely természetesen most mar kettds: J o

6. A N érték két részre bontdsa két harmincketted értéket ad; a zaszlok sza-

ma hdrom, tehar
LES N By

7. A ﬁ éreck felezésével 2 hatvannegyed értéket (4 zaszloval) s ennek fel-
osztdsdval 2 szdzhuszonnyolcad értéket kapunk (5 ziszloval):

AMIEL M =

Utobbi a legkisebb hangérték, amellyel a gyakorlatban még taldlkozunk, de
akkor is csak nagyon ritkian! Még a §-ra is csak elvétve akadunk. Példa
mindkett6re: Beethoven Esz-dir (op. 81a) szonétdjanak II. tétele.
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A hangjegyértékek felezését és osztédasit szemlélteni a kovetkezs tablazat:
g o J
/ . . - .
\
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ﬁﬁ Jodddedddddlg

E tablazat segitségével kinnyen attekinthet, hogy egy hangjegyérték részint
kozvetleniil, de egy vagy két felezési tag kihagyasaval is milyen aprobb érté-
kekre oszlik (figyeljitk az egymas alatt elhelyezkedd értékeket!). Igy

B 5 . 5 S 5 - - - -~ P P U -~ Y-

A hangjegyek frisira vonatkozolag a kovetkezd atmutatas szolgiljon:
1. A hangjegy fejét gy helyezziik el, hogy viligosan kittinj¢k: vonalon
vagy vonalkozben dll-e? A vonalra irt kottafej ezért ne Iépje il a szomszé-
5 dos alsé és felsé vonalkéz felét; a vonalkézben
a) jé b) rossz A . I . i e
é‘ : F— . 4ll6 fej pedig ne érjen a kovetkezS vonalkozbe

28.

o @ o — is. Helytelen, mert nem viligos, a 29b példaban

bemutatott iras.
2. A szarakkal ellatott hangjegyeknél azr littuk, hogy a szar felfelé is, lefe-
1é is iranyulhat. A szarat felfelé a kottafej jobb oldalara, lefelé annak bal ol-
daldra irjuk. Altalanos elv, hogy a 3. vonal, a kozépvonal feletti hangokndl
2 b) lefelé, a kézépvonal alatti
— e - 1 hangoknal felfelé¢ hizzuk a
30. é T e e8] el ® e  szarakat (30a). A harma-
e : dik vonalra es6 kotta sza-
rat tetszés szerint felfelé vagy lefelé hiizhatjuk; dltalaban a szomszédos hang-
jegyek képéhez alkalmazkodunk (30b). Kivételek a kivetkezS pontokban.
3. Két vagy tobb hangot ziszl6k helyett gerendaval lathatunk el és kothe-
tiink 6ssze. Hogy mennyit, arra vonatkozélag altaldnos irdnyelv: annyi ap-

29.
Y
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rébb értéki hangot kotiink egybe, amennyi egyiittesen egy nagyobb egysé-
get ad. Hisz az értékvonal hasznalatanak épp az a célja, hogy tébb egybetar-
1026 hangot fogjon at. Igy helyes: J% /2 , mert mindegyik csoport = 4, de
rendszerint nem j6: s 494 499 , még rosszabb: N Jees ses , mert a J értékeket
szétszakitja.

Azért van eset rd, hogy még az ilyen irasmad is lehetséges, ha billentyfis
hangszereken valé elGadas céljabol jelezni akarjuk, hogy melyik hangot ki-

vanjuk a jobb, és melyiker a 2 N b Z =
bal kézzel jitszatni. (Ilyen- E - .J .o l'-'_
kor a felfelé iranyulé szdr a é o - %e H 9‘ o — |i 31.

szar a bal kéz hasznilatira
utal (31.).

A zeneszerz6 a szarak iranyan kiviil még oly médon is jelezheti, hogy bi-
zonyos hangokat melyik kézzel kivan jatszatni, hogy kiirja: m. d. (mano de-
stra, olasz sz6, a. m.: jobb kéz) é m. s. (mano sinistra, a. m.: bal kéz).

Kiilonb6z6 értékeket is lehet értékvonallal Gsszekotni; természetesen a
vonalak szimaval vilagosan kifejezésre kell juttatni az egyes értékeket:

Jde Jﬂ;ﬂm; igy is: Jd o stb.
Enekszélamok irasandl minden hangot, amelyre kiilin szétag esik, kiilon is
szokds irni (még a nyolcadot és tizen-
harodot is!) (32.). Ettél tjabban kezde-
nek eltérni és 2-4 nyolcados, kiilén
szotaggal bird hangokat is dsszekotnek
értékvonallal (33.).

a)
é EES S

Hej, Du- nd -rél fij a szél

jobb kéz, a lefelé iranyulé ; (Bach)

Val6jaban a régi gyakorlat a helyesebb, azért tovibbra is azt kellene kévet-
ni, bar nem lehet tagadni, hogy értékvonalak alkalmazésival az dctekintés
valamivel gyorsabb.

4. Ha &-nil kisebb értékeket akarunk kézos értékvonallal atfogni, nyolc
hangon tdl lehetSleg ne menjiink. Nyolc hangig hiromféle médon jarha-
tunk el: vagy négyesével fogjuk Gssze a hangokat: /%% % vagy nyolcasa-
val: J5dees ; mind a két frasméddal lépten-nyomon talilkozunk, de viligo-
sabbad tessziik az frast és kdnnyebbé a szimoldst, ha két négyes csoportot egy
-t jelentd fovonallal kapesolunk dssze: JToesess ; itt vildgosan kitdnik, hogy
két J-rél van sz6, melyeknek mindegyike négy XN -re oszlik.
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34.

35.

36.

37.

Még inkabb ajdnlatos az ilyen irdsméd, ha tovibbi felezés miatt nyolenal
tébb hang 6sszekétése volna indokolt; 16 hang esetében azért alakitsunk két
8 hangbdl 4ll6 csoportot és mindkettdt kossiik dssze egy f6értékvonallal (1.
a fenti ésszehasonlité tablizatot, 28. pl.).

5. A szdrak irdnyara vonatkozd, 2. pont alatti szabdly nem érvényesiil, ha
tobb kisebb értékii hangot gerendaval kotiink dssze. Ilyenkor az egyszer(iség
szempontja a dontd, és az értékvonallal atkdtotr hangok szdrait egyazon
irinyban vonjuk meg, tekintet nélkiil arra, hogy a hangjegyeknek egy része
a kézépvonal felett vagy alatt helyezkedik-e el:

Hogy adott esetben egy értékvonallal 6sszefogott hangcsoport szarait
merre hizzuk, arra vonatkozélag donté szempont: melyik oldalon helyez-
kedik el a hangok tébbsége. Ha a hangok zome a kozépvonal felett van, a
szr lefelé, ellenkezs esetben felfelé irdnyul (35a). Ha a hangok szdma
egyenld ardnyban helyezkedik el a kézépvonal felett és alatt, a szir tetszés
szerint felfelé is, lefelé is hizhato (35b).

Régebbi kottdknal eléfordul, hogy ha a hangok ké-
zOtt nagy a magassagbeli kiilonbség, az als6 (kozép-
vonal alarti) hangok szérit felfelé, a felsé hangokét
szokds szerint lefelé hiazzdk és az ellentétes irdnyad
szarakat azonos értékvonallal (ill. vonalakkal) kétik
Ossze (36.).

Kiilénésen kényelmes
ez az irasméd, amikor a
hangok két vonalrend-
szeren helyezkednek el
(37.).

6. Ha két kiilonboz6
szélamot (pl. szoprdnt
és altot) kozos vonal-
rendszerbe irunk, a felsé szélam szdrait mindig felfelé, az alsé szélam szérait
mindig lefelé hiizzuk és nem vessziik tekintetbe azt, hogy a szélamok egyes

.38-



hangjai a kozépvonal ald, ill. f6lé keriilnek, sem azt, hogy az alsé sz6lam
esetleg a fels6 folé 1ép (38.). Epp a szdrak iranya jelzi, hogy felsg, ill. alsé
szélamrol van-e sz6.

o

é 5 _,_r ﬂ i oo 38.

Lassuk a két szélamot kiilon is:
felsa: alsé:

A 38. pelda azonkwul, hogy bemutatja a mésodik szélamnak az elsé folé
valé kapaszkodasat (ezt agy mondjuk: a szélamok keresztezik egymist),
még a kdvetkezd tanulsdggal szolgil:

A misodik helyen 4ll6 g'-hangnak mindkét iranyban van szira. Ez azt je-
lenti, hogy mindkét szélam egy hangban taldlkozik, ugyanazt a hangot into-
ndlja (intonélni = megszélaltatni). llyenkor nem kétszer irjuk le a két han-
got, hanem a szélamok 6sszetaldlkozdsanak feltiintetésére egy kottafejnek
mindkét irdnyban hazunk szirat.

Hasonlé szélam-6sszetalalkozast latunk a zir6hangndl is, az irds azonban
némileg eltér az el6z6t6]. Mivel az egész hangjegyeknek nincs szaruk, hogy
egy kottafejnek ellenkezd iranyi szarakat tudnank adni, az egész hangjegye-
ket szorosan egymads mellé irjuk.

Ha harom vagy négy szélamot irunk kézés vonalrendszerre, ugyancsak a sza-
rak irdnydval jelezziik az egyes dallamok menetét. Példanak illjon itt Bach fu-
gdjanak egyik haromszélami részlete (eddigi ismereteinknek megfelel§ étirds-

sal):
:1}_—9; fl a — Gﬁ 40.
For == ;

7. Hangszeres miivekben az egyiittesen megszélalé és azonos értékii han-
gokat kozds szarral latjuk el; hogy melyik irdnyban, azt a kériilmények dén-
tik el. Csak ismételhetjiik a fent mondottakat: a szart illetéleg azoknak a
hangoknak a t6bbsége az iranyad6, amelyek a kézépvonaltél felfelé, ill. lefe-
Ié esnek:

& i g

= 41.

N
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2.

43.

Természetesen, ha az egyszerre megszélalé hangok nem egyenld értékiiek,
azok kiilon szdrakat kapnak, az ismert irdsmodnak megfelelGen: felsék felfe-
1€, alsok lefelé (42.).

Ha tébb, egyszerre megszélalé

ﬁ J hangot egymads f61€ irunk, s ezek
J lkozott van két szomszédos, szo-

B S ' rosan egymds mellé keriil§ hang
(ez az un. ,akasztott” kotta), lta-
lanos szabaly, hogy a kettd kéziil min-

ar p " diga mélyebb keriil a bal oldalra, a

ﬁf_ﬂg"—l I I: __.E‘?F;:;} magasabbik a jobb oldalra (43.).

Dy ! ! A példabal kitetszik: az a helyes
irisméd, amikor az f, ill. a keriilt bal
oldalra, a g és a b pedig jobb oldalra, és nem forditva.

Az eddig elmondottakhoz még csak azt kellene hozzétenni, hogy a hang-
jegyirdsra vonatkozo, az el6bbiekben felsorolt szabilyok elsésorban a nyom-
tatott kottikra vonatkoznak. Kézirasnal nem sziikséges az adott irinyelvek-
hez oly szigorian ragaszkodni. Jé azonban, ha a pontos és szabilyos iris-
maodhoz mar kezdettdl fogva hozzaszoktatjuk magunkat.

Réviden meg kell még emlékezni a régi (itt a XVI. szazadra kell gondolni)
hangjegyirasrél is. Amint latni fogjuk, a régi hangjegytipusok lényegesen kii-
lonbpznek a mai tipusoktdl, mégis kénnyen megfigyelhet6 a mai hangjegy-
irasnak a régibél valé fejlddése. A régi hangjegytipusok a kévetkezdk:

Maxima (leghosszabb = 8 egész hangérték): . ............... =
Longa (hosszii = 4 egész hangérték): .. ... ... . ... ....... =
Brevis (rovid = 2 egész hangérték): ... ... ... . ... ... ..., =
Semibrevis (félrovid = 1 egész hangéreék): . ... . ... ... .... e
Minima (legkisebb = fél hangérték): .............cooue.... |

*

Semiminima (a legkisebbnek a fele = negyed hangérték): ........ |
Fusa (csoppnyi = nyolcad hangérték): .. ...................

Megjegyzés. Ezek koziil mar csak a brevis az, amellyel ma még (nagyon rit-
kan) talilkozhatunk. Mai irdsa: H

A legnagyobb értéki hangjegy (maxima) mar Palestrina kordban sem volt
hasznélatban, a tébbiek koziil néhany elébh vagy utébb ment ki a gyakorlat-
bél, misok pedig négyszdgletes alakjukat kerekre cserélték fel. A XVIL. sza-
zadtol kezdve altaldnos lett a mai kerek és fekete kottafej.

Ha &sszehasonlitjuk a régi hangjegyirdst a mai irdsméddal, meg lehet 4lla-
pitani, hogy a fejlédés iitja 1. a nagyobb értéki hangjegyektdl a kisebb érté-
kiiek felé és 2. a fehér, négyszogletes kottakt6l a kerek és fekete kottak
hasznilata felé mutat.
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ERTEKNOVELES

A hangjegyértékek novelésére, meghosszabbitisira a kovetkezd segédeszks-
zok szolgalnak: a) kétdjel, b) pont vagy tébbszérds pont, ¢) korona vagy
fermata. Vegyiik sorra mindegyiket.

a) Két azonos rezgésszamil, azonos magassagl hangot jelent§ kottt egy-
mas mellé helyeziink, és azokat kissé hajlitott, {vszerd vonallal 6sszekapcsol-
juk. Ez az ivszer(i vonal: a kétéjel vagy kotdiv (miiszoval: ligatura). llyenkor
a két hangot nem szélaltatjuk meg kiilon, egymastdl elvilasztva (pl. éneklés-
nél j lélegzetvétellel vagy zongorin ismételt billentyiiiitéssel), hanem a ket-
tSt egy egységes, kozds hangba olvasztjuk dssze, Az eredmény ilyenkor az,
hogy az elsé hang értéke a mdsodik hang értékével megnivekedik. Példak:

o~o=44(84d) o_d=3d(64) o d=5d d_d=3
d_P=adi1dis J D=3 d N=aN 1N H) s

A kotSjelet rendszerint a szdr irdnyaval ellentétes oldalon helyezziik el; ett6l
csak helyhidany miatt tériink el. (1. 40. pl.)

Lehet t6bb, egyenl6 vagy kiilonb6z6 értékd, de mindig azonos magassdgi
hangot is két8jelekkel egy kozos egységbe foglalni. Tébb hang folytatélagos
dsszekotése esetén a kotdjelet minden kottafejnél tjra kell kezdeni. Ilyen
esetekben is mindig olyan id&értékd lesz a hang, mint amennyi a kétSjelek
Gtjan egybekotstt hangok egyiittes értéke. Példa:

o~o"o = 64 u\_,J\__,dh- 5 i1 ﬁ stb.

b) Ha a hangot értékének a felével akarjuk meghosszabbitani, kétéiv helyett
a kottafej mellé pontot is helyezhetiink. Tehat:

o\_,zJ = o aJ\_,J = CJ J\_,oh = |I J’u'h = :\ stb.

Zaszlos hangok pontozds esetén is kaphatnak értékvonalat (vonalakat).
Ilyenkor a pontozott hangot azzal a kisebb értékii hanggal kapcsoljuk egybe,
amely azt az értéksorban utdna kovetkezd nagyobb egységre kiegésziti.

Példdul:
Li-d Jf8=d &ge=dsh

Figyeljiik meg: ha értékvonalas hangok pontozisa esetén a kisebb értéki
hang a méasodik helyen 4ll, az értékvonalka a szir bal oldalara keriil.

A hangjegyek pontozisa egyszeriibb irdsmédot jelent, mint a kétéiv, de
csak akkor élhetiink vele, ha a hang értéke épp kétszer akkora, mint ameny-
nyivel meg akarjuk azt névelni (mas széval: ha az alapérték és a névelés vi-
szonya 2:1).
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44,

A hangjegyekhez nemcsak egy, hanem két, hdrom vagy akar négy pont is
jarulhat (Bachnal — ritkdn bar — négy pont is el6fordul). Ilyenkor az elss
pont a fentiek szerint a hangot értékének felével, a masodik pont az elsé
pont, azaz a meghosszabbodds felével, a harmadik pont a masodik pont fele
értékével hosszabbitja meg és igy toviabb. Megvildgitja ezt a kottikkal valé
kifras.

1. Két pont:
g = s didedes ide 0d dosduddeddw 1d=2d)

dizd dl PetdniN=90 ﬁ..:ﬁvﬁuﬁ;mﬂﬁwﬁ:?ﬁ

2. Harom pont:

ss=wi i e tasdds T

L

i dod Y Bedds i i Bais B

Tt e

e d DA ﬁ LT 1031 dos D dsdedidided

il il B

Gyakor!at. Hogy a pontozdsokkal kapcsolatos értékalakulasokat jol atte-
kinthessiik, irjuk le djra a kézolt tabldzatot, folytassuk azt a nyolcad- és ti-
zenhatodértékek pontozdsaval is, végiil — ha van tiirelmiink hozza — tiin-
tessiik fel hangértékekkel a négyszeres pontozast is. Az utébbi miiveletnek
azonban mdr csak gyakorlas céljabdl van értelme.,

Amint ldtnival6, pontozds esetén a felezés elve érvényesiil. De épp a fele-
zés elvébdl kovetkezik, hogy ha a szandékolt értéknovelés t6bb vagy keve-
sebb volna, mint amennyit a felezések révén elérhetiink, a pont mar nem
hasznilhato, és azt kétdivvel kell helyettesiteni:

a)

Er g i T T

Pont helyett akkor is kotdivet kell hasznélni, ha az értéknévelés a fiiggéle-
ges vonalkan (Gn. sitermvonalon) tilmegy (44b).

Régebbi zenemiivekben (elsGsorban kérusmiivekben) s e miivek Gjabbkori
kiaddsaiban olyan irdsmoddal is talalkozunk, amely szerint a pont értéke az
iitemvonalon tilra is dtnyulik.

Az ilyen irasméd felgjitdsa azonban, amely ma mar régieskedének hat,
nem mondhaté szerencsésnek, mert visszafelé valo lépést jelent. Ellenkezik
ugyanis a korszer(i kottairds azon torekvésével, amelynek célja: a gyorsabb
és bizrosabb attekintés.
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A pontokkal kapcsolatban egyet j6! jegyezziink meg: valamely hangérték
sohasem érheti el értékének kétszeresét, barmennyi pontot tegyiink is a
hangjegy utin. Mds széval: egy negyedbdl sohasem lesz fél, még ha szdmta-
lan pont dll is utdna. (Prébaljuk ki! Azt fogjuk tapasztalni, hogy a kétszeres
értékhez mindig az utolsé pontnak megfelel$ érték fog hianyozni:

di = drdrdrds .E ; még egy harmincketted hidnyzik az egészhez!)

A pont és a kotSiv haszndlata igy elég egyszertinek tetszik, de a gyakorlat-
ban nemegyszer akadnak helyek, ahol a pont vagy az iv alkalmazisa némi
fejtorést okozhat.

Ilyenkor az legyen az elv: a pont vagy a kotsiv kérdésében olyan megol-
dast kell taldlni, amely nem torzitja el a hangértékek Gsszetartozandosaga-
nak egyszerti és tiszta képét s amely nem garolja a kénny( és gyors atrekin-
tést. Hogy mit jelent ez a gyakorlat-
ban, annak megvildgitasira dlljon itt -
egy példa (45.). 5

Az olvasé elsé pillanatra taldn
nem is veszi észre azt a mozzanatot, amely zenei szimolas-érzékiinkre — kis
mértékben bir, és sokszor csak tudat alatt — nyugtalanitéan hat. Miben je-
lentkezik ez?

A példa azt mutatja, hogy a dallam vildgosan tagol6dé négy hangesoport-
bél all, éspedig: Jas. | 4. | 4. | 7 |

Elsg attekintésre tgy tiinik, hogy a pontok j6 helyen dllnak és nyol-
cadokhoz kapcsolva tizenhatodnyi értéknévelést jelentenek. De vizsgéljuk
meg egyenként a csoportokat.

Az elsG csoport két N és egy o, ez mir kitesz egy negyedértéket, igy a cso-
port a pont értékével, azaz egy tizenhatoddal mar hosszabb, mint amennyi a
¢ -hez sziikséges; ezt a t6bbletet tehat a kévetkezé » -hez kell szimitani. Itt
az dthozott tizenhatoddal a & és D egyiittvéve ugyancsak = 4, a pont érté-
két ismét a kdvetkezd 4 értékhez kell csatolni; hasonlé a helyzet a harmadik
csoportban. A negyedikben az el6z6 mintira athozott &N a csoport hdrom
N-dval kiadja ugyan a 4 értéket, de a szem csak harom tizenhatodot (¢29) lat,
s ezért az olvasénak az a pillanatnyi érzése, hogy egy & hidnyzik! Az egész
sor azt a latszatot kelti, hogy a meghosszabbitis mar a kovetkez6 # értékébal
elére hoz egy &-ot, s ez lancreakcioként hat tovabb. Es végeredményben az
értékeknek ilyen attologatisiban
rejlik a nyugtalanité hatis magyara-

zata, abban ti., hogy a pont igy al- é“ - = = i ? i
. . =

kalmazva zavarja a kénny( szdmo- ~—
ldst. Ilyen esetben egyszer(i a javi-
tas: kotsivet kell alkalmazni (46.). | l

©43 .

45.

46.



48.

A helyesbitett irasmod mellett a dallam értékbeosztisa sokkal viligosabb
képer kap, mert az egyenként «-et éré csoportok j6l megkiilonbéztetheték.

Vonjuk le a mondottakbél a tanulsigot, amikor is a szabilyt a kovetkezo-
képpen fogalmazhatjuk meg;:

1. Nem j6 a kot6ivet ponttal felcserélni, ha ez eltorzitja azt a kotraképet,
amely a hangoknak egy nagyobb értékii egységbe valé tartozasit viligosan
kifejezésre juttatja (46. és 47.}.

a) jo: b) jé:

§ P

7] 2] r F (7] o (7]

nagyobb értékegység

2. Kiilondsen rossz a kotSivnek ponttal vald feleserélése akkor, amikor
egy értékvonallal 6sszekapesolt hangesoport utolso tagjat akarjuk megnyj-
tani; még silyosbitja a hibét, ha a nydjeas hangja egy #jabb értékvonalas
csoport els6 hangjaként jelentkezik (46. és 48.).

|
nagyobb egység
¢) Mint harmadik értéknévelési eszkoz szerepel a nyugvéjel vagy nyiijtéjel
(miiszéval: fermata vagy korona). Jele a kottafej felett vagy alatt: ~ Kotta-
val kifrva: J 7

s

A fermata a hang értékét meg nem hatirozott mértékben néveli. Altali-
ban azt tartjak, hogy a nyugvoéjel a hang értékét megkétszerezi. Az ilyen l-
lispont azonban til merev volna, mert a nydjtds mértéke elérheti ugyan a
hangérték kétszeresét, de leher ennél kevesebb, sét tébb is. A zenemii karak-
tere és egyéb koriilmények itt a donték. J6 zenei izléssel biré eldadé mindig
megraldlja a m{ szellemének megfelel kézéputat. Ha a fermdtdval csak igen
csekély meghosszabbitast akarunk elérni, azt zaréjelbe tessziik, vagy ha kis
alakinak irjuk, hozzitessziik e szét: breve (réviden). De ha igen nagy meg-
hosszabbitast kivinunk, azt a lunga (hosszi, hosszan) szé6 hozzaadasaval je-
lezziik. A hangjegy értékét meg is lehet roviditeni, de az erre utalé jelzést
irdsréviditésnek, vagy még inkabb eladisi jelnek is lehet tekinteni, azért az
majd ott keriil targyaldsra.
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SZUNETJELEK

A kozonséges beszédben is, de féképpen a szénoki beszéd folyaman szamta-
lanszor el6fordul, hogy egy-egy sz6 vagy mondat utdn kis ideig megéllunk,
részint, hogy figyeljitk szavaink hatdsat, részint, hogy hallgatéinknak idét
adjunk az elmondottaknak jobb emlékezetbe véséséhez. A zenében a han-
goknak ilyen hosszabb-révidebb ideig tarté megszakitasat: sziinetnek (pau-
za) nevezziik. A sziinet nagyon fontos miivészi segédeszkoz, mert kellG he-
lyen alkalmazva sokszor igen mély hatast tud kelteni. Gondoljunk csak arra,
hogy hallgatassal sokszor tébbet mondunk, mint megannyi beszéddel!

A sziinet vonatkozhatik t6bb hang megszélaldsa utin az 6sszes hangoknak
egy id6ben valé megszakitasira, vagy csak az egyes szélamoknak idGleges el-
hallgatasara.

Amiképpen vannak irdsjeleink a hangok szimdra: a hangjegyek, Ggy van-
nak jelzéseink a sziinetek feltiintetésére is, ezek a sziinetjelek. Minden bang-
jegytipusnak ugyanolyan értékii sziinetjel felel meg. A kovetkezd példa be-
mutatja az egymasnak megfelel hangjegyeket és sziinetjeleket:

a) %_D
O]

e

77
12 14
V= % i

Az dbrdhoz csak annyi megjegyzést kell fiizni, hogy az egész sziinetjel: vas-
tagitott vonal a negyedik vonal alatt (a 4. vonalon fiigg); a fél sziinetjel:
ugyanilyen vonal a harmadik vonal felett (a 3. vonalon fekszik) A nyol-
cadoktol kezdve a sziinetjelek is zdszlohoz hasonlé (helyesebben zészl6t pét-
16) jelzést kapnak, természetesen mindig annyit, mint amennyit a megfelels
értékd hangjegy mutat. A sziinetek zdszlGjele, ellentétben a hangjegyek zéasz-
161val, a szarnak megfelelS vonalka bal oldaldra keriil.

Régebben a negyedsziinetnek ez volt a jele: < Francia kiadasi zenemii-
vekben ilyennel most is taldlkozhatunk. Valészindleg azért tértek ra az Gjabb
tipusra, mert az a nyolcad sziinetjellel mutat hasonlatossagot.

Sziinetjeleket nem lehet értékvonallal ésszekapesolni, ehelyett inkabb tjabb
pauzit frnak, viszont értékvonallal egybekotort hangok kozé lehet sziineteket
iktatni:

TR
T
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Elfordul, hogy az egy vonalrendszerre irt szélamok szima oly nagy, vagy
pedig egyik-masik szélam tigy helyezkedik el, hogy az egész és fél sziinetjelek a
szokdsos (49.) helyen nem férnek el. llyenkor ezek nemcsak mds vonalkézbe,
de sziikség esetén segédvonalra is irhaték (51.).

51. :(En_g_ﬂ"- Lﬁ’)ﬂ]j:m.ng;{:: ‘I%‘I'Ff':‘.'--'i

D - L = s A e e e
(3 szélam) (2 szélam)

Amiképpen a hangjegyeket, gy az ezeknek megfelels sziinetjeleket is el
lehet ldtni ponttal, vagy akar 2-3 ponttal is. A pont itt is a felezés térvénye
szerint noveli a sziinetjelek értékér (52. és §3.).

A sziinetjelek pontozisival kapcso-

g s . latban altaldban az a gyakorlat, hogy

7 TR S o " - - fves oAl e s

% — b4 ; - pont helyett szivesebben irjik az 4j

o T || sziinetjelet, pl. ¥ helyett inkdbb: 1. A

52. o obvasis: sth.|| sziinetjelekhez is jarulhat fermata (=),

— —_—— 3 % ly a sziinet értékér izlés szabta
_-__-_£ s !lf__'f_u | ame Y . ‘ %

© =i = I mértékig megnéveli. A sziinetjel felett

sokszor ez a sz6 all: lunga (hosszan);
ez azt jelenti, hogy a sziinetet j6l

i mi T 7 nydjtsuk meg.
oy - & Ha az egésznél nagyobb értéki szii-

53, | _nctjclre van sziikségiink, ezt gy kap-
p Olvasés: 5“:; juk meg, hogy a harmadik vonalkozt

o Y . LT] i " A - K
=t }-;#ﬂ deh  fiiggdlegesen tolyiik ki vastagitott vo-
o B S nallaly ez két egész sziinetet jelent. Ha

pedig a masodik és a harmadik vonal-
kozt toltjitk ki ilyen vonallal, négy egésznek megfelel§ sziinetjelet kapunk.
Ezeknek és a kisebb értéki sziinetjeleknek a kombinaciéjabol az alabbi szii-
netalakulatok jonnek létre:

2 3 4 5 6 1 8 10
54. % 1 [ T I ._l‘_ [ T 1 ls“)'
)]

Amint latnival6, a nagyobb sziineteknek ez a régebbi korbél rank maradt
és ma mar 6sdinak haté jelzése az olvasdst és szdmolast egyaltalin nem teszi
egyszeriivé,

A gyors dttekintés megkonnyitésére két mod kinélkozik: @) a nagyobb ér-
tékil sziinetjelek folé kiirjuk az sszértéket jelentd szamot is, ahogy ez az
54. példaban lathaté; vagy b) a bemutatott sziinetjelek helyett egy vizszintes
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vagy kissé ferde vastagitott vonalat 5 5 o 8 25
hizunk, és egyszeriien féléje irjuk a %l;}p—-_;f “p_—_‘_
sziinetel& taktusok szdmat (55.). e

Ennek az eljirasnak a praktikus voltat nem is kell magyardzni. Kiiléndsen
elényos ez a sziinetjelzési mod énekkari és zenekari szélamok irdsinl, ahol
a nagyobb értékii sziinetek napirenden vannak.

Tobbszélamu korus- vagy zenekari mivekben el6fordul, hogy az &sszes
szélamok egyidejii sziinetelését kivanjuk. Ennek az dltalinos sziinetnek neve
miiszéval: Generalpanuza. Az erre vonatkozo sziinetjel f6lé a G. P. jelzést szo-
kds irni.

Erdemes megemliteni, hogy régebben (pl. Bach idejében, de még joval ké-
sGbben is) a billentyiis hangszereken valé el6adasra szant miivek leirdsa so-
ran j6éval tobb sziinetjelet alkalmaztak, mint ahogy az a mai irasméd mellett
szokdsos. Vegytink két példat Bach: Goldberg variaciibél (56. és 58.).

Mar sz6 volt réla, hogy felfelé hitzott szar jobb kéz, lefelé hiizott szar bal
kéz hasznalatdra utal. A dallamnak a két kéz kdzotr valé megosztiasa magya-
riazza meg az értékvonalakkal valé csoportalakitds szabalytalansigit
(5+4 ... +3).

Figyeljiik meg, hogy Bach a sziinetjelek elhelyezésével milyen kinosan
tigyelt arra, hogy a jobb, illetve bal kéznek mennyi sziinetet kell tartania,
amig jra jatszani kezd. De még igy sem tlinik ki vildgosan, hogy a nyolc
hangbdl 4ll6 harmincketted-csoportmak melyik a kezd6 hangja; mert aziltal,
hogy el8szér 6t hang van egybekotve, majd négyes csoportositds utin csak
harom, a tagolds pontos képe elmosddik.

Mennyivel egyszeriibb és viligosabb a mai irdsméd! Itt még a nyolcas cso-
portok képe is tisztabban rajzolodik ki:
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Azutdn még egy fontos dolog tiinik ki az 4j irasmé6dbél, az ti., hogy nin-
csenek itt sziinetjelek (nincs is rajuk semmi sziikség), mert nincs két kiilondl-
I6 dallam, amely két dallam egyes részeit sziinetek szakitanik meg. Egysze-
riien arrél van sz6, hogy az egyetlen dallam elGadasit megosztjuk a két kéz
kozott:

A
ls

Az egyszer(isités itt is els@ pillanatra szembeszokd. A masodik (b) viltozat
taldn még plasztikusabb, mert jobban érvényre juttatja a két kéz sorozatos
felmenetelét.

A két példar és mai irdsvaltozatat azért k6zéltem, hogy vilagossa valjék
el6ttiink a mai frdsmod vezérgondolata: egyszeriiség és dttekinthetdség.

RENDKIVULI ERTEK-FELOSZTAS

Amint el6bb lattuk, a hangértékek felosztdsanal (elosztisandl) a felezés elve
érvényesiil. De a felezésen, a kertéosztdson kiviil mas alosztas is lehetséges;
igy els6sorban a hdrmas osztds. Ez abbdl 4ll, hogy barmely hangértéket ketté
helyett harom egyenld részre osztunk oly értelemben, hogy az igy nyert harom
hangot ugyanannyi id6 alatt jatsszuk, mint a felezés Gtjdn nyert két hangot.
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A szokésostol eltérs osztas ]clolesere az igy kibomlé hiarom hang f6lé déit
»37-as szdmot frunk, igy: - ¢ p - FF7

Az ilyen osztisbdl eredé hirom hangot: trioldnak (magyarul esetleg: har-
mas alakzatnak) nevezziik. Azel6tt a triolds csoportokat ivvel fogtik Gssze
(igy: 7%¢.de ezt az fvet Gjabban teljesen mell6zziik, mert az iv mas jelzések
céljaira is szolgdl, s igy az ivnek sokféle értelmezése csak zavarra vezetett.

Az djabb irdsmdd a régitdl még annyiban is eltér, hogy az osztasi jelzé
szam (,3"-as), nem a kottafej f61é, hanem altalaban az értékvonalakboz ke-
riil, a harmas alakzat kézepére (pl. 2 /73 ).

Ha nincs értékvonal (pl. negyedek fordulnak el&), vagy a gerenda alapjan
nem lehet vildgosan megallapitani a triolds (és a még folytatélagosan tirgya-
landé egyéb alosztasi) egységeket, az osztasi szimokat kapocs (sziikség ese-
tén megszakitott kapocs) alatt, tobbnyire a kottafejnél, sziikség esetén (hely-
sziike miatt, vagy mert a kottafejnél mar van valamilyen szam) az értékvonal
oldaldn helyezziik el:

o 3 'm'__:*___' 3= -
. T — A2 = - [ - Y |
6ot H‘E@\r ﬁ@i 60.
Példék triolas alakzatokra:
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Mar most hangsilyozottan rd kell mutatni arra, hogy ha a bemutatott pél-
dakban a triola hangjegyei (pl. 77 ) szemre ugyanolyan hangjegyeket mutat-
nak is, mint a kettes osztasbél szarmazé J koteak, idéértékiik nem ugyanaz.

Ezt rogtén megértjiik, ha arra gondolunk, hogy az egész kotta érték nem
véltozhatik azdltal, hogy egyszer két, maskor harom egyenld részre osztot-
tuk. Kovetkezik ebbél, hogy a triola egyes tagjainak id&értéke valamivel ki-
sebb, mint a kettes osztasb6l szarmazo azonos alakid hangjegyek idéértéke.

Szabaly: a triola Gsszértéke nem lebet t6bb, mint az a nagyobb érték,
amelynek hdrmas osztdsdbél a triola keletkezett.
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El6fordulhat, hogy a kettes és hirmas osztas kozotti viszony attekintése
kissé bonyolultabb, de legtébbnyire nagyon kénnyen ki lehet szamitani a
kettGnek egymashoz val6 viszonyat. Ugy jarunk el, hogy a triola kézépsé
tagjt két részre osztjuk:

A példa azt mutatja, hogy a hdrmas
osztésbol ereds J és D, ill. D és N érté-
ke egyrittesen annyi, mint a kettes osz-
tasbeli negyedé, ill. nyolcadé.

Nem sziikséges, hogy a triola egyes
tagjai mindig egyenld értékiick legyenek, mert megfelel6 valtoztatasokkal
kiilonbozs képleteket lehet kialakitani. fgy lehet: a triola két tagjit Gsszeol-
vasztani, egyik-mdsik tagot ponttal ellitni (természetesen egy masik tag ro-
vésdra), vagy tovabbi kisebb értékekre felbontani (ijabb triolara is!), végiil
az egyik vagy maésik tag helyébe sziinetet iktatni. Néhdny valtozatot bemuta-
tunk:

[ o S i 1—3—| —3 = 3 3 i
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A kettes és harmas osztison kiviil tovabbi osztisok is lehetségesck, ezeket
fontossdgi sorrendben bemutatjuk. Az egyszerii négyes osztisrol itt nem be-
széliink, mert ez nem egyéb, mint a felezésnek masodfoka eredménye
(d-dd-d3).

1. Hatos osztds. Barmilyen értékd hangot harom vagy négy helyett hat
egyenld részre bontunk, amikor is az eredeti (felbontott) érték és a hatos ér-
ték természetesen azonos. Az ilyen hatos csoportot (alakzatot) szextoldnak
nevezziik (szext = hatodik), és a rendestdl eltérd osztds jelélésére a csoport
f51é vagy ald (a fent mondottak figyelembevételével és a helyi lehetGségektél

fiiggden) ,,67-0s szdmot frunk:
é"'rrr""rru FPPIrr LLrre
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Miként a triola esetében, itt is el6fordulhatnak 6sszevonasok, pontozdsok,
tovabbi alosztdsok, sziinetek stb.

—6— ——— 66— ——6——

ST e e
13

A szextola az alosztdsi médok szempontjabél kétféle alakban jelentkezhe-
tik; igy a szextola lehet:
a) egy triola tagjainak tovabbi felezése:

i

b) az egyszerii felezésbdl eredd két tag mindegyikének trioldva valo fel-

bontisa: s s . .

Az utébbit kettds trioldnak is nevezhetjiik, és a tagolast az értékvonalak
rajzdval vilagosan feltiintethetjiik.

Annak ellenére, hogy az a) és b) képlet végsd formdjdban kiilsSleg teljesen
azonos, zeneileg a kettd nem ugyanaz, mert eldadaskor az elsé esetben az 1.,
3. és 5. tagot kell éreztetni, masodik esetben csak az 1. és 4. tagot, ezt az
a) példdban a harmadik, a b) példiban a negyedik képlet tiinteti fel vildgo-
san. Ezt tgy is fogalmazhatjuk: az egyik esetben pdrosdval, a masik esetben
hdrmasdval gordiilnek tovabb a hangok. Ut6bbi esetben helyes, ha a tagolast
az irds is feltiinteti, ahogy az a 66b példiban lathato.

2. Otés osztds. Valamely hangértéker négy helyett 6t egyenl részre osz-
tunk, és a hangcsoport f6lé ill. ald 5-6s szdmot frunk; ez a kvintola
(kvint = 6tddik). Ez a szextoldhoz hasonlban a hangérték masodfoku fele-
zésének (J - JdJ3 5 4 - 33 stb.) helyébe lép, pl.:

FI 5 005> PRI - B - R 8

Lassunk egy zeneirodalmi példat:

Bartik: Mikrokozmosz 138.

N I —
_%ilt
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3. Négyes osztds. Amikor a rendkiviili alosztasokkal kapesolatban négyes
osztasrol is beszéliink, természetesen nem a felezés eredményeképp kialaku-
16 négyes osztisrol van sz6, hanem arrdl, hogy egy harmas értékii, har-
mastagoldsti (pontozott) hangértéket hdrom helyett négy egyenld részre osz-
tunk. Ennek neve: kvartola (kvart = negyedik), pl.:

do-ddd-prer.  d - JT3 < JIT stb.

4. A kovetkezd alosztisokkal a gyakorlatban nem taldlkozunk nagyon gyak-
ran. Ilyenek: a szeptola (vagy szeptimola), négy helyett hét egyenld részre
valé osztas; novemola, nyolc helyett kilenc, decimola, ugyancsak nyolc he-
lyett tiz egyenld részre valo osztds. Az osztast igy folytatni lehet, és fgy el6-
fordulhat akdr 11-es, 12-es stb. osztas is. Minden alosztasi csoporthoz hoz-
zairjuk a megfelels osztasi mutatészimot:

7 ] W
2) d = ddde - dd9edds 1) d - J900e90s - desdeeded - sdsseePdoe
A rendkiviili alosztisok érdekes halmozasival talalkozunk Beethoven c-moll
szonita (op. 10) IL. tételében:

alapérték: b

Az alsé sor mutatja az értékeket, amelyek 12-es, 6-0s, ill. 7-es osztas ala
estek.

Ahogy erre mér a trioldval kapcsolatban rimutattunk: az eddig targyalt
rendkiviili alosztdsoknak az a kézds jellemvondsuk, hogy az dltaluk nyert
id6értékek mindig kisebbek, mint a felezés dtjan nyert idGértékek. Pl. egy
kvintola nyolcada kisebb értékii, mint egy nem kvintoliba tartozé — tehat
egy negyed felét, ill. egy fél érték negyedér jelentdd — nyolcad !

A kovetkezdkben a rendkiviili felbontasoknak egy ellenkezd fajtajardl lesz
sz6: amikor is a felosztisbdl eredd id6érték nagyobb, mint a szokdsos
alosztds atjan létrejovd hangjegy iddértéke.

Az ide tartozé esetek koziil a legfontosabb: a duola. Ennek lényege az,
hogy egy hiaromtagolasa értéket, tehit egy pontozott hangot hdrom helyett
két egyenld részre osztunk. Az alakzat f6lé vagy ald ,,27-es szdmot frunk:

- 2
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Megjegyzés. Az utolsé alakzatnil mar nem volna helyes a jelz6 szamot az ér-
tékvonalhoz {rni, mert ennek az egész alakzaton valé végighaladdsa miatt az
olvasdsban zavar allhatna be.

Az elsé duola-példdban az alakzat negyedhangja nagyobb id&tartami,
mint a pontozott fél egyik negyede, mert a duola két negyedét ugyanannyi
1d6 alatt kell jatszani, mint a pontozott félnek megfelelé hirom negyedet.

A duola is kettes osztds, de az iit: nem a pdros felezése, hanem a pdratlan-
nak — a hirom egyforma méretnek — két egyenld részre valé dsszevondsa.

Azért vigydzzunk: a duola nem abbdl all, hogy a triolét felezéssel helyette-
sitjitk (ez a tévedés elég gyakori), azért:

4dd - J 4 denem = 4 J; mertJd - 4. vagy Jdd (de triolajelzés nélkiil !)

A duoldhoz hasonlé képletek:

Dd- T vl T ol TR .

Az a) példa a kvintolanak az az alakja, amikor hat nyolcad helyét 6t foglalja
el; a b) példdban a szextola nyolc tizenhatodértéket képvisel; a ¢) példiban
pedig a szeptola hét tizenhatoda tlti ki nyolc tizenhatod értékét.

Amint ebbél lathat6, ugyanaz a szamjelzés (5, 6 vagy 7) nem jelenti min-
dig ugyanazt, hanem esetenként més és mas értelmezést nyerhet. Hogy
adott esetben miként kell a szimjelzést értékelni, arra nézve szolgiljon ft-
mutatéul a kévetkezd tandcs: az Gsszes koriilmények sszeverésébsl megal-
lapitjuk, hogy az alakzatnak milyen ésszértéket kell képviselnie, s ennek
megfelelGen osztjuk be az alakzat hangjainak idétartamat.

Ha attekintjitk az ismertetett sokféle értékfelosztdst, azt latjuk, hogy
ugyanaz a kottaalak mas és mas hangértéket képvisel, pl. a kézénséges, azaz
felezéses nyolcad mds értékii, mint a triolds, mas, mint a duolds és megint
mads, mint a kvintolas stb. nyolcad.

Ennek alapjin arra a kovetkeztetésre kellene jutnunk, hogy a sokféle, a
rendestdl eltérS értékl hangok szdmdra 4j hangjegytipusokat kellett volna
szerkeszteni, ill. feltalalni.

Viszont az, hogy erre nem keriilt sor, s nem volt rd sziikség, s hogy a
hangértékek legvaltozatosabb formdit a meglevd hangjegytipusokkal és csak
szamok hozzaadasaval sikeriilt érzékeltetni, a hangjegyirds egyszeriisitésének
egyik zsenidlis eszkoze.
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TORZSHANGOK « MODOSITOJELEK
ENHARMONIKUS HANGOK

Ha végigtekintiink a zongora billentytizetén, kétféle billenty(r kell megkii-
lonboztetni: fehéret (alsot) és feketét (felsit). A szemléltetés kedvéért bemu-
tatjuk a billentylizet egy részletét:

A fehér billentyiik tehdt azok,

amelyek az abe-bél vett hangne-
veket kaptik, s amelyekkel eddig
megismerkedtiink.

d Ezek a zene térzshangjai. Ne-
vitket nem zener fontossaguk mi-

att (mert e tekintetben nincs kiilonbség térzshang és egyéb hang kozott), ha-
nem részint elméleti fontossaguk miatt, részint pedig amiatt kaptik, mert az
Osszes még létezd hangokat ezekre vezetjiik vissza, és ezekbdl szarmaztatjuk.
Azért nevezziik az utébbiakat — szemben a térzshangokkal — szdrmaztatott
hangoknak.

A fenti dbra alapjin a billenty(ik elhelyezkedésével kapcsolatban azt kell
megdllapitanunk, hogy vannak oly fehér billentyiik — tehdt térzshangok —,
amelyek kézott van még egy masik hang (fekete billenty(), és vannak olya-
nok, amelyek kézétt nincs mas hang. Azt a tanulsigot kell tehit ebbél le-
vonni, hogy szomszédos hangok kozétt a tavolsdg nem mindig egyenls: van
nagyobb és van kisebb tivolsag.

Az egyiket egész-, a masikat félbang-tavolsdgnak mondjuk, a kovetkezd ér-
tékelés alapjan: két szomszédos hang kdzitr egészhang-tavolsag van, ha a ket-
t6 kozott van még egy hang; félhang a tavolsig, ha a kettd kdzote nincs mas
hang. Ilyen értelemben az e—f és h—c kozotti tavolsigok félhang-, a tébbi hang
kozotti tavolsag pedig egészhang-tavolsigok. Hangjegyekkel is bemutatva:

egész  egész  fél  epész  egész  egdsy  fél  egész  egész  sth.
é e e s
e e |
e ©O o
1 2 3 4 5 6 & 8 9 10
A N jelzés az egész-, a ~ jelzés a félhang-tavolsagokra utal.

Az abra szerint is a 3. és 4., valamint a 7. és 8. hang kozote foglal helyet a
félhang-tivolsig,.

A hangoknak azt az egymdsutdnjir, amelyvben fokonként, mondhatnék:
Iépesonként kvetik egymast a hangok, és a térzshangok kéziil egy sem ma-
rad ki (nincs foghij): diatonikus sorrendnek nevezziik.

Ez a gorog eredetl szé a dia (dt, keresztiil) és ton (hang) osszetételébdl
allt €16; jelentése a sz6sszetétel tagjai alapjin: a hangokon dtmend, a kovet-
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kez6hoz tovabblépd. Egy esetben sem ismételhetjiik meg valamelyik hangot
és nem viltoztathatjuk meg azt a kévetkezdkben ismertetésre keriilé modok
és eszkozok atjan.

Az egész- és félhang-tdvolsdg helyett egész- vagy félhang-lépést is mond-
hatunk, ha nem annyira a két hang kézétt magassigkiilénbséget, mint in-
kédbb az egyikrdl a masikra valé nagyobb, ill. kisebb mérvi haladdst akarjuk
hangsalyozni.

A zongoran szemmel lithatélag mutatkoznak meg a szomszédos hangok
kozotti tavolsag-kiilonbségek, de meg lehet ezeker figyelni a hegediis jatéka-
nal is. Ha szemmel kisérjiik, hogy a hegediis bal kezének ujjaival miként
fogja le a harokat, azt latjuk, hogy a c-d lefogasanal az ujjak tavolabb, az e-f
vagy h—c lefogdsindl viszont kézelebb esnek egymashoz.

Ahol az ujjak egymastdl tavolabb helyezkednek el: egészhangok, ahol pe-
dig kozelebb esnek egymashoz: félhangok vannak.

Az egész és félhang tavolsig helyett réviden igy is szoktuk mondani:
wegészhang”, félhang”. De vigyizzunk: e kifejezésekkel mar taldlkoztunk a
hangjegyértékek targyaldsinal, amikor egész- és félértékeket (o és J ) kii-
lonboztettiink meg.

Tulajdonképpen nem helyes a két kifejezést igy Osszekeverni, mert mint
ltnivalé, itt két kiilonb6zs dologrdl van sz6; az egyik hangjegyérték, a
masik hangtivolsig. De hogy a tivolsiggal kapcsolatban is éliink vele, az
egyrészt a rovidség kedvéért, de meg azért is torténhetik, mert tébbnyire
tudjuk, hogy adott esetben mirél van szé, igy a két kifejezés dsszekeverése
nem okoz zavart.

Az eddig mondorttakbél kitinik, hogy

mai hangrendszeriinkben a legkisebb hang-

tdvolsdg: a félhang. Hogy félhangot létesit-
hessiink ott is, ahol a térzshangok elhelyez- 71.
kedése ezt nem adja készen, kétféle médon
jarhatunk el: vagy az alsé torzshangeol fel-
felé kozeliyjiikk meg a magasabbikat, vagy a

magasabb torzshangtél lefelé kozelitjiik a)admeglmehtm b)“mmen&,

meg az alsét. A kétféle megkdizelités abran cfe d felil
bemutatva (71.): )
Ez a megkozelités maodositéjelek atjan L desz

torténik, magdt a megkozelitési eljarast
modositdsnak nevezziik (72.).
A megkozelités két modja szerint kétféle ' . 72.
modosité jel van: a) a kereszt, jele: § 5 b) a
bé, jele: b
A kereszt a hangot félbanggal felfelé mé- a) folfelé a) lefelé
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73

74.

75.

dositja, emeli, a b a hangot félhanggal lefelé médositja (ne haszniljuk ezt a
kifejezést: ,leszillija”). A modosité jelek atjan mindig egy félbangot nye-
riink felfelé is, lefelé is, s igy ezen az tGton kézelitjitk meg a kovetkezs egész-
hangot, amely azonban a médositassal létrehozott hangtol mar csak fél-
hangnyira lesz.

A moédositdjelek atan nyert hangokat mddositott (vagy szdrmaztatott)
bangoknak nevezziik.

A mddositéjeleket kdzvetleniil a hangjegyek feje elé irjuk. A felfelé, ke-
reszttel valé médositds esetén a hangnévhez: isz, a lefelé, bével valé modosi-
tds esetén: esz ragot fiiggesztiink, ahogy a 72. példa mutatja. Valamennyi
torzshang médositasit mutatja be a 73. és 74. példa.

ér'o fo :#un o to fo o '|

cisz disz 52 fisz gisz aisz hisz cisz

=——_ =

cesz desz esz fesz pesz asz hesz (b)  cesz

Az Gj hangnevekhez azt kell hozzif(izni, hogy az egyszer(sités kedvéért a
megjeldlt két helyen a hangnév nem: ,eesz” és ,,aesz”, hanem 6sszeolvaszt-
va: ,esz” és ,asz” (aisz és aesz kiejtésben nagyon hasonlit egymashoz!). A b
mélyitésével kapcsolatban hasznidlhatjuk a hesz nevet, de szokdsosabb a bé
elnevezés.

Figyeljiik meg a modositas eredményér a zongora billentyiizetén is:

% = #'0 to #0_ = jo #o i= #0 II
TN L T

\. A A

cisz disz . fisz gisz aisz . csz
eisz hisz

056.



b R

cesz desz esz gesz asz hesz (b)
fesz cesz

A médositisok eredményér vizsgilva azt a megallapitdst kell tenni, hogy
az oktdvszakasz hét hangjdhoz még 6t hang jarul (a hét fehér billentyithéz
kapcsolédik az 6t fekete billentyt) és igy az oktavszakasz 12 hangra béviil.
Tekintsiik 4t a 12 félhangbol all6 sort:

1 2 3 4 5

(% (‘)___#0 O#D == STem e =

1 2 3 4 5 6 i 8

Természetesen megvan a lehetSsége annak, hogy az 6t Gj hangot bék atjan
is létrehozzuk.

Sokszor el6fordul, hogy sziiksége mutatkozik kérszeri emelésnek vagy két-
szeri mélyitésnek is. (Késabb latni fogjuk, hogy ez bizonyos helyzet termé-
szetes folyomdnya). A kétszeres emelésre szolgal a kettds kereszt (jele: x), a
kétszeres mélyitésre a kettds bé (jele: b ).

A kettds kereszt két félhanggal (azaz: egy egész hanggal) emeli a médositas
ald es6 hangot, és a hangnév isz ragjit iszisz-re kettSzi.

A kettGs bé két félhanggal mélyit, és az esz ragot eszesz-re viltoztatja.
A kettGs modositdsokat mutatjdk be a kéverkezd példik (78. és 79.):

o 1l
é . iy W zo o = o 78.
. MO =

e xOo "o

ciszisz  diszisz  eiszisz  fiszisz  giszisz  aiszisz hiszisz  ciszisz
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79.

80.

81.

==

ceszesz  deszesz ESZesZ feszesz geszesz  @SZasI heszesz  ceszesz

A hangnevekkel kapcsolatban csak az ,,a” kettds mélyitése érdemel emli-
tést: ez nem ,aszesz”, hanem aszasz. Hogy a b kettSs mélyitése heszesz vagy
inkabb: bébé, és nem ,béesz”, az ennek ligyetlen hangzisa miatt csak termé-
szetes.

A kettds médositisok végrehajtasa utdn a billenty(izettel kapcsolatos kép
igy alakul:

e o S0 ||
T O "o 1l
e — no G = 1l
| R | |
\ J A s R
. . . . ﬂ.sz;&z 3 . . L hiszisz ..
CISZISZ dﬂm ﬁSZI'SZ BISZISZ MISZIISE CISZIST

=

S

R

ceszesz feszesz ceszesz
deszesz  eszesz geszesz  aszasz  heszesz




Még most is hallani (bir mar egyre ritkdbban) ilyen kijelentéseket: ,Van-
nak egész- és félhangok. A fehér billenty(ik jelentik az egész hangokat, a fe-
keték pedig a félhangokat.” Az elmondottak utin nem kell magyarazni,
hogy az ilyesfajta beszéd mennyi hozzd nem értésre vall.

Ha 6sszegezziik a médositasok utjan nyert hangokat, kitiinik, hogy min-
den térzshangbdl négy szarmaztatott hangot tudunk képezni, igy pl. c-bsl:
cisz, ciszisz, cesz, ceszesz hangokat.

A torzshang és négy modositott szdirmazéka alkotja a torzshang korét. Ez
abbél a szempontbdl fontos, hogy sem emelés, sem mélyités soha nem visz
ki a torzshang korébél és nem léphet mas térzshang korébe, pl. ¢-bél lehet
cisz vagy cesz, de sohasem lehet desz vagy b.

A torzshang korének figyelembevételével kétféle félhangot kiilnbozte-
tiink meg: diatonikus és kromatikus félhangot (,kromatikus” géroghdl kép-
zett szo: szines, szinezd).

Diatonikus a félhang, ha két olyan hang kézote jelentkezik, amelyek két
kiilonb6z6 torzshang kéréhez, kromatikus, ha ugyanazon torzshang kéréhez
tartoznak. Vagy masképpen fogalmazva: diatonikus a félhang, ha a két hang
két szomszédos torzshangbdl ill. szarmazékabél, kromatikus, ha a félhang
ugyanabbdl a térzshangbél szarmazik.

Diatonikus félhangok:

e—f, h—c, c—desz, cisz—d, g-asz, b—cesz, asz—bébé stb.
Kromatikus félhangok:
€—Cisz, e—esz, g—gIsz, g—Lesz, cisz—ciszisz, asz—aszasz, h-b stb.

Gyakorlat. Képezziink (irasban is) minden hanghoz diatonikus és kromati-
kus félhangokat.

A médositott hangoknak a zongora billentytizetével valé osszevetésébdl az
tiinik ki, hogy t6bb médositott hangnak ugyanaz a billentyd, ill. ugyanaz a
hangmagassag felel meg,.

Az ilyen, azonos billenty( Gtjdn megszolalé hangokat enbarmonikus han-
goknak nevezziik. Enharmonikusak azok a hangok, amelyek irdsban és
hangnévben kiilonboznek, de hangzasban — legalabbis a zongorin és éltala-
ban rogzitett hangoldsi hangszereken — megegyeznek. (Pl. cisz—desz,
cesz-h, eisz—, fisz—gesz, aisz=b, fesz—e, ciszisz—d, bébé-a stb.)

Az elébb volt mar sz6 arrél, hogy pl. ¢-bdl leher cisz, de sohasem desz,
azére itt tjra felhivjuk a figyelmet: ha egy és ugyanaz a billentyii alkalmas is
arra, hogy kiilnb6z6 nevli hangokat megszélaltasson, ez nem jelenti azt,
hogy ezeket a hangokat tetszés szerint fel lehessen cserélni (és pl. cisz he-
lyett desz-t mondani). Hogy adott helyzetben miként kell a hangot irni és el-
nevezni, arra késébbi szabalyok fognak ttmutatdsul szolgélni.
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A kovetkezé tabldzar bemutatja a térzshangok 6sszes médositési és enhar-
monikus cserelehetGségeit:
Tirzs- [  ——

hang: - H——
|QJ o “I

Figyeljitk meg: ahol a hangok hasabonként kozvetleniil kovetik egymadst,
ott vannak a félhangok. A zongora-billenty(izet még vildgosabban tiinteti fel
az enharmonikus osszefiiggéseket:

hiszisz  feszesz' eiszisz' ceszesz?
desz' esz! gesz' asz' b
cisz! disz’ fisz! gisz' aisz’'
A A
¢ 4! ¢ f1 g a' k! I
hisz ciszisz|  diszisz! eisz! fiszisz'  giszisz'  miszisz!
deszesz'  eszesz' fesz'  geszesz'  aszasz'  beébé' ceszt

A 83. példabdl a tanulsag ez: |. Minden billentytinek az a feladat jut,
hogy ugyanazon a hangmagassagon hdarom kiilonbézé nevii hangot szélal-
tasson meg; egy kivételével: a kizépss fekete billentyii csak két hangot kép-
visel (gisz—asz). 2. Az oktavszakasz 12 hangjit 35 hangnévvel, ill. kottajel-
zéssel lehet bemutatni.
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Gyakorlat. Irjuk fel az enhar- i
D [ 84,

monikus hangokat a kévetkezd bedl- ! : th e — b —
litasban (84.). Jis oW g fe Ve

A mdédositds érvényét barmikor
meg lehet sziintetni, amikor is visz- - | _
szaill az eredeti olvasdsi rend. A é : | g Ees | 85,
moédositds megsziintetésére a felol- ¢ 4o  ho ' Py

dojel szolgal (85.).

Amiga § ill. = csak felfelé, a b és b csak lefelé modosit, addig a felol-
dojel mindkét irdnyban tud hami. A kereszt felolddsa esetén ugyanis az eme-
lést megsziinteti, tehat lefelé visz, a bé felolddsa esetén pedig a mélyitést
sziinteti meg, s igy az eredeti dllapotba valo visszatéréssel emeli a hangot.

Ervényesség és hatds szempontjibol a modositas két fajtdjac kiilénboztet-
hetjiik meg: az egyik az dllandé médositas, amely az egész zenedarabra vagy
annak egy részére érvényes (err6l kés6bb lesz sz6), a masik az id6legesnek
nevezhet6 médositas, amelyet csak egy-két hangra akarunk korlatozni.

Az utébbi médositdssal kapesolatban szabaly: a médositéjel érvényessége a
zenedarabnak arra a kis szakaszdra terjed, amelyet két fiiggéleges vonal hati-
rol (késébb latni fogjuk, hogy e kis szakasz neve: iitem). Ha tehit az a hang,
amely modositast szenvedett, a kis szakasz keretében masodszor is jelentke-
zik, ahhoz nem kell djra kifrni a médositjeler, mert az el6z6leg kitett médo-
sit6jel erre a hangra is érvényes (86.). ~E

Megjegyzés. Amikor a b és a fisz g) SREREr =S |
masodik alkalommal jelentkezik, : " oy o [ B i 86.
nem kell djra jelezni a madositast. fisz

Ugyanigy nem kell Gjra kiirni a médositojelet, ha a médositott hang kits-
jel Gtjan a kévetkezd iitembe is dtnydlik; de ha a kotdjel megsziinése utdn ez
a hang még az iitem folyaman (jra jelentkezik, és azt médositottként akar-
juk kezelni, ki kell irni a médositsjelet:

é f ! ':'[J,.' — {,,—-—EJ a1 g7
). #lh___;d_ oot B € i "
= fisz b

Ha a médositdjel érvényét még az i P
litemen ‘be][il mcg_akar}uk sziintetni, é > #-:_ —— h“ '
arra vald a feloldojel (88.). o L
Mivel a médositdjel hatdsa a ko-
vetkezs iitemre mér nem terjed ki, felesleges itt a feloldéjelet kifrni.
El6fordul, hogy egyes zeneszerz6k ezt mégis kiirjak, de ez csak dvatossig-
bol toreénik, hogy minden félreértést elkeriiljenek.

1 88
. . =
gisz g
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90.

91.

Ilyenkor az is szokdsos, hogy a feloldéjelet zarojelbe teszik; ez azt akarja
mondani: felesleges ugyan a jelet ki-
irni, de én mégis megteszem, hogy
ne legyen tévedés (89.).

Kett6s feloldojel nincs; ha a kettés
médositast meg akarjuk sziintetni, arra elegendé egy feloldéjel (90a), vi-
szont, ha a kettds médositds utan egyet meg akarunk tartani, kiirjuk a ke-
resztet, ill. bét (90b).

a)

i i
o e ——
17— g

0y P i

Még taldlkozhatunk azonban oly irdismdéddal, amely a most ismertetett el-

jarastol eltér. A kettds modositas utin megmaradé egyszeres médositast gy
is jelzik, hogy egy felolddjelet és egy médositéjelet irnak (91.).

A Ez az irdsméd azonban nem kor-

| | |

e EF;_H_' B —— szer(i, azaz: nem szamol korunk
:@_“ " ! i — ‘H ama torekvésével, amely a kottairis-
nak minél nagyobbmérvii leegysze-
risitésére irdnyul, hogy az amugy is til bonyolult kottaképet minél kény-
nyebben attekinthet6vé tegye.

Ez a maradinak mondhaté irdsmoéd azért idével el fog tiinni a gyakorlat-
bél.

A gyors olvasassal kapcsolatos elgondolas ugyanis ez: azt olvasom és jat-
szom, amit latok; ha tehdt ciszisz utdn feloldégjelet litok, azt c-nek olvasom,
ha pedig keresztet: cisz-nek.

Jaték kozben ugyanis nem érek ra visszagondolni arra, hogy el6zéleg eset-
leg ciszisz volt; hisz lehetséges, hogy ez nem kozvetleniil a cisz el&te all
(92.), s igy a visszapillantis csak gitolja a gyors el6haladast.

Ezért felesleges a kettGs felolddjel,
de felesleges a médositdjel elbtti fel-
oldéjel is!

Modern kompoziciokban oly irds-
mdéddal is taldlkozhatunk, amely szerint a médositéjel csak arra a hangra ér-
vényes, amely el6tt a médositdjel all (tehat nem az egész litemre). Ez az irds-
mod tulajdonképpen régi hagyominyhoz nyil vissza, és szimot vet a komp-
likalt hangtémegeknek biztosabb olvasasi lehet&ségével.

Ha a zeneszerzd ezt az irasmédot vdlasztja, fel kell red hivnia az olvasé fi-
gyelmét, mert kiillonben nagy zavarok timadhatnak.

A médositéjelek irdsdra vonatkozélag a kvetkezdkre kell a figyelmet fel-
hivni:

b)
e
=

asz

gisz asz
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A ¢ két parhuzamosan fiiggéleges és két ferdén keresztbeirt, de szintén
parhuzamosan halad6 vonalbél dll; a b egy fiigg6leges vonal, hozzitéve egy
félszivhez hasonl6 jel; a k legegyszertibben két ellentétesen tort vonal L 1
osszetevésébdl alakithato ki. Mindegyiknél arra iigyeljiink, hogy a jel kézépsé
része pontosan arra a vonalra, ill. abba a vonalkézbe essék, ahol a médositan-
d6 hang dll. Semmiképpen se menjen nagyon il a két vonalkoz felén (vonal-
ra irt kotta esetében), ill. a két szomszédos vonalon (két vonal kézétti hang-
jegy esetében), mert kénnyen olvasisi zavar tdimad, nem is beszélve arrél,
hogy az ilyen irds a helyesiras elemi kvetelményeit sem tartand szem el6tt:

a) b) rossz: _
b puitine bt Tpbi by =

Az eddigick soran bizonyira sokan felterték mar magukban a kérdést: ho-
gyan van az, hogy amikor a hangneveket az abe-bél vették, 1. nem az a-tdl
kezdték a sort, 2. az a utdn nem bé, hanem / kovetkezik? Most, hogy a han-
gok birodalmdban mar némi tajékozddast szereztiink, vilaszolhatunk a kér-
désekre.

1. A jelentkezd kovetkezetlenség csak lirszolagos, mert a valésig az, hogy
eredetileg igenis a-t6] kezdték elnevezni a hangok sordr, de a ¢ késébb bizo-
nyos kériilmények miatt nagyobb fontossigot nyert, azért ratértek a c-tél
valo elrendezésre.

2. Az a utan valdban b kévetkezett, csakhogy kétféle hangot is elneveztek
bé-nek; az egyik bé volt az a utdn kovetkezd félhang (besz), a masik bé az
a-t kivetd egészhang (a mai h); az el6bbi volt a b molle (ligy bé), az utébbi
b durum (kemény bé).

Ez a kettGsség azonban elég sok zavart okozott, azért az sokdig nem is
volt fenntarthat6, sét siirgds viltoztatdst kivant. Ezt agy hajrortak végre,
hogy a lagy bé-t meghagytik bé-nek, a kemény bé szimara pedig kerestek az
abc-ben egy 0j betiit, s ez az eddig fel nem hasznalt, sorban a g utdn kévet-
kezé bet(i: a b volt.

Igy keriilt az a és a ¢ kozé a b hangnév. A lagy bé jelzésére szolgalt a b, jel,
ennek neve: b rotundum (kerek b), s ez maradt meg mint mélyité modosit6-
jel; a kemény bé-re a szogletes bé (,b” gunadratum) utalt, ennek jele: k,
amely a mai feloldojellé alakult at.

A mai hangjegyirasunkra vonatkozé elég b6 ismertetésiinkhéz még a ko-
vetkezd értékelési megdllapitdst kell fiizni.

Kottairdsunk, amely a XVII. szizad vége dta kisebb eltérésektdl eltekintve
véltozatlanul fennall, oly irdsrendszer, amely nem betiikre, hanem szemlélte-
t6, belsé erdvel haté jelekre épit, s igy kozephelyer foglal el a betiiirds és kép
kozitt.
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Ameddig a nyugati zene rendszere, ahogy az kozel hirom évszdzad é6ta
mint nagy egység all el6teiink, alapjdban meg nem rendiil és gytkerében
meg nem nem valtozik, hangjegyirdsunk a lehet&ségekhez képest tokélete-
sen megfelel feladatdnak és oly szilard alapokon nyugvé rendszerként je-
lentkezik, hogy minden késébbi kisérlet, amely azt mas irismoéddal kivanta
helyettesiteni, eredménytelen maradt és kudarcot vallott. Eddig még egy ja-
vasolt irds sem bizonyult olyannak, amely édttekinthetSség és szemléltetd ké-
pesség tekintetében a maival versenyre kelhetne.

Azért 8sszevetve az Osszes, torténelmi fejlddés Gtjan létrejote és belsd
rendszeren nyugvé irdsmédokkal, kottairdsunkat az emberi szellem egyik el-
sGrangii teljesitményeként kell értékelni.
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IV. FEJEZET
HANGEROSSEG (DINAMIKA)

Ha muzsikar hallgatunk, azt tapasztaljuk, hogy egyes hangok halkabban,
mdsok hangosabban szélalnak meg. A hangnak ezt a tulajdonsagat hangerds-
ségnek nevezziik; a hangerGsségre vonatkoz6 ismereteket pedig a dinamika
névvel foglaljuk dssze.

A ,dinamika” a gorég dynamis sz6bdl szarmazik, jelentése: erd, hatalom
(a sz6 jelentésével kapcsolatban vé. dinamé = erégép).

A zenei hang erdssége attdl fiigg, hogy a rezgés kilengésének milyen a
nagysdga, tdgassdga, azaz milyen nagy a rezgés kilengéseinek két végss
pontja kozotti tévolsag (a fizika ezt a rezgés amplitudo-janak nevezi).

Minél nagyobb a kilengés tdgassdga, anndl erésebb, és minél kisebb ez a td-
gassdg, anndl balkabb a hang. Ezt a kovetkez6 dbra szemlélreti:

a) hullim = gyengébb hang b) hullim = erdsebb hang

Arra, hogy a rezgés nagyobb kilengésével parhuzamosan a hang ereje is
novekszik, elsésorban az van befolydssal, hogy milyen kiilsé eré hat a rezgé
pontra.

Ha kiilonboz5 erdvel iitjiik le a zongorabillentydit, az iités erejéhez mérten
hol erdsebb, hol gyengébb lesz a megszélalé hang. Ennek magyarizata: ha
er6teljesebben iitjitk meg a billentyiit, a billentytivel kapcsolatos kalapacs tt-
jan a hirt nagyobb ereji iités éri, ezért a hiir és az dltala mozgasba hozott
levegbrészecskék rezgési kilengése tigasabb, s ennek folytan a hang erésebb
lesz. A hat6 er6 megsziinésével azonban a hir mindinkébb visszatér eredeti
dllapotdba, s ennek megfelelSen a kilengés tigassaga kisebbedik, a hang fo-
kozatosan gyengiil, mig végiil a rezgés tigassiga eléri a nulla pontot, amikor
a rezgés maga is megsziinik, s igy a hang teljesen elhal.

A hangerGre befolyast gyakorol ezenkiviil a rezgd test nagysiga, tomege
is. Ha egyenl& erGvel iitiink meg egy kisebb és egy nagyobb rugalmas testet,
a kisebbik erGsebben fog megszélalni, mint a nagyobbik. Magyarazat: a na-
gyobb test nagyobb iitést kivan, hogy az olyan tig kilengésii rezgéseket vilt-
son ki, amelyek az ,erds” érzeter keltik,

A hanger6 mértékegysége a fon (phon). Ez a hanger6sség oly fokit jelenti,
amely mellett fiiliink éppen még érzékelni tudja a hangot. Ezt a hallds kii-
szdbének nevezziik.

A fels6 hatdr, amelyen til a hangers névekedését mar nem tudjuk érzékel-
ni: 120 fon.
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Itt kell emlitést tenni arrdl a gyakran jelentkez6 tévedésrél, amely a hang
erdsségét a rezgések szdmdval hozza sszefiiggésbe. Figyeljik meg: a na-
gyobb rezgésszdm nem erGsebb, hanem magasabb hangot eredményez.

Annak a jelzésére, hogy a muzsikdban a hangokat milyen erdsségi fokkal
akarjuk megszélaltatni, olasz eredetii szavakat, utalasokat, tn. dinamikai je-
leket haszndlunk. A dinamikai jelek a hangerd minGségére utalo jelzések.
Ezek koziil a legfontosabbak:

forte (rov.: f)) = erGsen

fortissimo (JF) = nagyon erésen

mezzoforte (mf) = kozepes erdvel, félerdsen
a mezzo (kbzép) a J és p kozorti hangerdre utal,
JIF = alehetd legnagyobb erével

morendo = elhaléan

perdendosi = mintha a hang elveszne

piano (P) = halkan

pianissimo (PP) = nagyon halkan
mezzopiano (mp) = kozepes p

ppp = a lehet6 legkisebb hangerdvel

sotto voce = tompitott, halk hangon

dolce = lagyan

Nem dinamikai jelek ugyan, de a felsoroltakkal nagyon gyakran kapcsolato-
sak s azok jelentését némileg maodositjak:

poco = kicsit, egy kissé, pl. poco f = kicsit erésen
pitt = tobb, meno = kevesebb (gondoljunk itt a plusz-minuszral), pl.:
pitt f = t6bb erével, meno p = kevesebb p, tehat: valamivel erésebben,

A dinamikai fokozatok attekintését a kivetkezd osszedllitas megkonnyiti:
PPP — PP — P~ mp—mf — f — ff — fff

A hanger&sség fokozatos dtmeneteket is mutathat a kisebb hangerétol a na-
gyobb hangeréig és forditva.

A dinamikai dtmenetekre vonatkozé jelzések:

crescendo (kiejtve: kressendo), rov. cresc. = fokozatosan erésitve (itmenet
a p-tél a f felé) ; decrescendo vagy diminuendo, rov. decrese., . dimin.,
esetleg csak dim. = fokozatosan halkitva (dtmenet a f-t6l a p felé).

Az dtmenetet rajzzal is ki lehet fejezni: ———— ——-—

A villa alaki rajz azt jelenti, hogy a hangerd abban az irdnyban fokozddik,
amerre tdgul a villa, és abban az irdanyban csékken a hangerd, amerre zdrul a
villa.

A cresc. és decresc. vonatkozhatik a hangok egy sorozatira, de vonatkoz-
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hatik egyetlen egy, hosszan kitartott hangra is (pl. éneknél, amellyel kapcso-
latban messa di voce-nek nevezik, jele: ~—=o= ). Ide tartoznak még: rin-
forzato (kiejtve: rinforcdto, rév. rf) és rinforzando (rfz) = fokozottan, mind
erbsebben; ezek az egyszer( cresc. erGsebb viltozatai.

Az 1750. el6tti (igy mondjuk: barokk) zene nem ismerte még a mai érte-
lemben vett crescendét, azaz a hangerének lasst dtmenetekkel valé fokozasit.

A hangerdfokozat elsé szembedllitisa abbdl éllt, hogy a hangszeres zené-
ben ugyanazt a gondolatot halkabban (visszhangszeriien) megismételték
(esetleg egy oktavval magasabban). Ez az Gn. echohatds. Valésziniileg az or-
gondk két manudlos (billenty(izet) szerkezete vezette itt a zeneszerzdket,
amennyiben az egyik manudlon jatszott dallammal szembeallitottak ugyan-
azt a masodik manudlon elGadva. S ha ezutin esetleg még egy halkabb echo
kowvetkezert (mint pl. Bachnal), akkor elérkeztek az eréviltozasnak oly méd-
jahoz, amikor az egyes dinamikai fokok szakaszonként, 1épcszetesen halad-
va dlltak be. Ez a an. terraszdinamika.

A mai cresc.-hatds ezzel szemben azt eredményezi, hogy a hangerd lassi
armenetben, szinte észrevétleniil megy 4t az egyik fokozatbél a masikba.

A kétféle dinamika-hatdst a kdvetkezd dbra szemlélreti.

S Jr

A mai crescendo és decrescendo

Téibb hangra kiterjeds kiemelést jelez: marcato, rov. marc. = kiemelve, nyo-
matékkal, viszont egyes hangok kiemelésére utal: forzando (fz) = kiemelve,
sforzato (92) = erGsebben kiemelve; ugyanazt jelenti: sforzando (92).
Ugyancsak kiemelést jelent a kottafej feletti vagy alatti: = és A jel. Az egyik
mérsékeltebb (- ¢ ), a masik erdteljesebb nyomatékot, kiemelést kivin (4« ).

Nagyon enyhe, inkibb csak az értelembdl folyé nyomatékkal kapcsolatos
a kortafej feletti (ill. alatti) vonas: ## vagy JJ, de ez némi nytjtassal is paro-
sul, neve: tenuto = kissé nyijtva, tartva.

Ha azt akarjuk, hogy a forte-t hirtelen piano vilsa fel, a fp vagy $/p jel-
zéssel utalunk arra, hogy erds és erdsen kiemelt hang utdn halk folytaras k-
vetkezzék.
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96.

97.

Az Bsszes, eddig felsorolt dinamikai jelek természetesen csak nagyon dlta-
lanos és hozzavetdleges utalasok. Hogy a gyakorlatban milyen és mennyi
eriivel szélaltassuk meg hangszeriinkén a hangokat, hogy azokkal akar a f,
akir a p, vagy — ami ezeknél sokkal nehezebb — a cresc. és decresc. esetei-
ben mindig a tartalomnak megfelelS szép hangzdst érjiink el, arra elsGsorban
a hosszas és sokirinyi probalgatis és kisérletezés, valamint a sok és jé mu-
zsika hallgatisa révén szerzett zenei izlés fog megtanitani benniinket.

A dinamikai jelek frdsdra vonatkozé néhiny megjegyzés:

I dinamikai jeleket dltaldban a sor ald irjuk; ett6l csak esetleges helysziike
miatt tériink el.

2. Egy dallam dinamikai jeleit dsszetartozéknak kell tekinteni, tehat nem
vilasztjuk el azokat egymastdl tigy, hogy az egyiket a sor felett, a masikat a
sor alatt irjuk:

nem: dim. oz
2 e o D S et s e e et e
:D ...-' o® 7 2" eg, '..]d-v e® " 4" o4,
P b p p— S dim. P

3. A tenuto (<) vagy kiemelést kivind jeleknél (=) arra tigyeljiink, hogy
ezcket kdzvetleniil a hangjegy fejéhez tegyiik és nem a sor f6lé vagy ala:

a) nem: b) nem:

= g = & SR ] T (N B |
ép T e, e,
[} - = = T e

Visszatekintve a maultra, érdekes megallapitani, hogy egészen a XVII. sza-
zad elejéig nincs adatunk, amely arra utalna, hogy a hangok dinamikai ar-
nyalatkiilonbségével torddrek volna,

Csak a XVIL szazad elején taldlkozunk a f és p jelzéssel, t6képpen voka-
lis (énekhangra irt) mivekben. A XVIIL szazadtdl kezdve terjed el aztin a
tobbi jelzés is (igy: cresc., dim., — = stb.).

Még Bach is nagyon is nagyon takarékosan banik a dinamikai jelzésekkel.
Ebbél azonban nem szabad arra kévetkeztetni, mintha Bach nem tulajdoni-
tott volna fontossdgot a hangok dinamikai szindrnyalasainak. Ez nem valo-
szint, hisz a hangerd a zenei hatdskeltésnek egyik igen fontos eszkéze. A
magyardzat egyszerdien az: Bach csak azért nem irta ki gyakrabban ezeket a
jelzéseket, mert az akkori felfogds szerint az el6adénak ugyis tudnia kellett,
melyek azok az erébeli hangdrnyalatok, amelyek a mii karakterébdl folynak
és annak legjobban megfelelnek.

Konnyen lehetséges, hogy mir az eléz6 szazadok folyaman is ez volt a fel-
fogas. Nehéz elképzelni ugyanis, hogy pl. egy karmivet — akdr templom-
ban is — Gigy adtak volna el8, hogy az a részlet, amelynek szévege: ,,Excla-
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mavit, voce magna” (,felkidltvin nagy széval”) ugyanazt az erébeli szinar-
nyalatot kapta volna, mint az el6z6 vagy az utina kovetkezd részlet.

Valészintileg az a helyes, ha azt mondjuk: nem szerették az éles kontrasz-
tokat, a hirtelen fellép6 dinamikai ellentéteket, azért mellGzték a mi szelle-
mébdl folyd dinamikai drnyalatok kiilén jelzését.
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V. FEJEZET

A HANG IDOTARTAMA

RITMUS

A hangnak zenei szempontbdl egyik alapvets dimenzidja: az id6tartam.
Ezen a rezgésck idébeli kiterjedését értjiik, vagyis azt, hogy a rezgés, megin-
duldsanak pillanatitél kezdve mennyi idé maltéval sziinik meg.

Vagy egy el6bbi meghatarozas szerint: a hang tartaman értjiik azt az idét,
amely eltelik felcsendiilésétél elhangzasaig,

Az idStartam kérdésével mar fentebb is foglalkoztunk, de csak oly mérté-
kig, amennyiben az az id6tartamot kifejezd hangjegyérrékek irdsmodjdra vo-
natkozik. Azt mondottuk, hogy az id6tartam a hangnak egyik fontos dimen-
zi6ja; miért? Azért, mert a zene az iddben, az id6 folyamataban zajlik le, az
egyes mozzanatok folytat6lagosan, szukcesszive kévetik egymdst; mig ezzel
szemben egy szobor vagy festmény pl. a maga egészében egyszerre, egy 1d6-
ben jelenik meg el6ttiink. A ,,dimenzi6” elsé esetben csak hasonlat, masodik
esetben azonban mir valésag.

A zene megjelenési médjat azére ugy kell meghataroznunk: hogy az a ma-
ga teljességében az egymdst kovetd idérészecskék Gtjan jelentkezd zenei moz-
zanatokban (igy mondjuk: zenei kombiniciékban) nyilatkozik meg. A kom-
binicidk dsszetevdi, ,alaptégldi”: az egyes zenei hangok.

Mivel tehat a hangnak az idében valé tovaterjedése, idGtartama ilyen fon-
tos jelenségnek tiinik, vegyiik kozelebbi megfigyelés ald az ezzel tsszefiiggd
kérdéseket.

Az id§ altaldban tigy réppen el felettiink, hogy annak folydsit nem figyel-
jiilk meg, nem mérjiik. Erre csak akkor keriil sor, ha t6bb oly ismétl6d6 be-
nyomds ér, amelyekben az egymasutinisdg és az egyes észrevételek kozott
bizonyos id6beli viszony kivehetd, amikor is megfigyeljiik, hogy meddig tar-
tott az egyik benyomds, meddig a masik, valamint azt, hogy az egyik benyo-
mds mennyivel tartott tovdbb, mint a masik.

De amikor megillapitjuk a benyomasok egymasutini jelentkezését, rogton
szamolunk, viszonyftunk, kialakitunk magunkban egy idébeli rendet.

Ez az id6beli rend és az id6beli egymasutdnban rejlé valtozatossig az, ami
esztétikai érzésiinket gydnyorkadteti.

Az ismétlds észrevételek belsd mérése, viszonyitdsa altal kialakitott idd-
beli rend, vagyis az id6 tagoldsa: a ritmus.

A ritmus gérdg eredet(i szé, a rhein (folyni) igébdl szarmazik és azt akarja
mondani, hogy valami folyik, valami kdveti egymaést és az észlels belsé
szamlaldssal méri az id6t, amely az egyes id6megszakité jelenségek kozotr
érzékelhetvé valik.
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A ritmus tehat a hangoknak az idg folyasdban valé tovaterjedése, azok
egymadsutdnisiga és hangzasi id6tartamuknak (hosszi-révid) egymashoz va-
16 viszonya.

A zeneelméletnek az a része, amely a ritmus jelenségeivel foglalkozik: a
ritmika.

A ritmus aszerint lesz mas és mds, ahogy véltozik az egymast kévetd han-
gok idStartamdnak egymashoz valé viszonya.

Mir itt kell megemliteni, hogy a ritmus nemcsak az egymast kovets ré-
szek egymashoz valé viszonyit jelenti. Mert van a ritmusnak még egy, tdle
el nem valaszthaté fontos Gsszetevje, éspedig az, hogy a ritmikus tovaterje-
dés mennyi idé alatt zajlik le; azért a ritmus jelenti azt az id&t is, amely alatt
az egyes részek egymasutan kovetkeznek. Ez a tempo (id6), amelyrél azon-
ban nem itt, hanem egy kiilén fejezetben bévebben lesz szo.

A zenének igen lényeges eleme a ritmus. Fzt domboritja ki az az olykép-
pen megfogalmazott megallapitds, hogy a zene harom eleme, GsszetevGje:
a ritmus, a dallam és a barménia (utébbi tébb dallam egyiitthangzasa, Gssze-
csengése). A meghatdrozasban elsé helyen all a ritmus; s hogy ezt a helyet
jogosan foglalja el, kitiinik abbdl is, hogy zenetudésok véleménye szerint a
ritmus a zene legdsibb eleme, s6t a zene a ritmusbél indul ki. Innen ez a
mondas: ,Kezdetben vala a ritmus” (Biilow).

Nemcsak a zenében van ritmus, ez megnyilatkozik a természet szamos je-
lenségében. Példaknak szoktdk itt felhozni az éjjel és nappal viltakozasit, a
katonak menetelését, a szivverést, a hullim ismétl6dé csobbanasit stb.

Ritmusa van a beszédnek is, de f6képp a versnek. A beszéd ritmusa annél
feszesebb, minél inkabb kézeledik a laza szdvési prozatdl a vers kotottségé-
hez.

Figyeljiik meg a kivetkezd példakban a ritmus feszességének fokozodasat.

Mair kozel a cél: batran el6re!

— L e R S W L N
A szoveg alatti jelek a verstanban hasznélatosak a szétagok hosszanak a
feltiintetésére (hosszii: — rovid: « ). Fejezziik ki a hosszisigi viszonyokat

hangjegyértékekben is:

BRI L Dy

Valamivel szorosabb és feszesebb a ritmusfolyamat:

Egyedem, begyedem, tengertanc.

Wt A N e —

Ez a sor kottikkal igy volna lejegyezhetd:

e didldd
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Meég kotétrebb a kévetkez ritmus:

Nemzeti nagylétiink nagy temet&je, Mohacs!

—_—— — e — U —
Az idGtartam-viszonyokat a hangjegyértékek igy szemléltetik:

I8 Jd v IB I D

Amint a példakbél lithats, a szétagok hosszisigainak kiilonbozs alakulasa
mindig visszaadhato a valtoz6 hosszasagokat kifejezé hangjegyértékek atjan.

S épp a kiilonb6z6 hangjegyértékeknek a képe az (s azért ezeknek mind-
egyike egy-egy ritmusképletnek mondhat6), ami vildgosan szemlélteti a rit-
mus egyik Osszetevojét: a kisebb-nagyobb id6értéki részecskék egymashoz
valé viszonyit.

S ezek a kiilonb6z4 ritmusképletek arrol is meggy6znek, hogy a ritmusnak
nem kell okvetleniil dallammal parosulnia, mas széval: lehet ritmus, amely
csak egymagassagi hang, esetleg zérej 1itjin nyilvanul meg. Gondoljunk itt a
dobos jatékara, amely kiséri a katonak ritmikus menetelését.

Mas esetben viszont egy ritmus oly kifejezd és annyira jellegzetes lehet,
hogy tisztan a ritmus alapjan raismeriink magara a dallamra. Ha a kisdobos
pl. a kivetkezd ritmust {iti ki hangszerén:

Bl RJnlddde

bizonyira mindenkinek a Rakdczi-indulé jutna eszébe.

A ritmusviszonyokat kottak segitségével mdjuk lathatova tenni. A hangje-
gyek viltozatos tipusai fejezik ki a kiilonbozé idGértékeket, ritmusértékeket.
A hangjegyekkel mar egy el6bbi fejezetben megismerkedtiink; ugyancsak ott
tanultuk meg, hogy a ritmusértékek felbontasanal dltaldban a felezés elve ér-
vényesiil, de vannak hdrmas-, 6tos- sth. osztasok is. Utébbiakra akkor keriil
sor, amikor barmely ritmusrészt akarhany egyenld részre kell felosztani.

A hangjegy, pontosabban: a hangjegyérték azonban csak viszonylagos tar-
tamokat fejez ki, vagyis: csak azt mutatja, hogy az egyik mennyivel hosszabb
vagy rovidebb idGtartami a maésiknal. A negyedhangjegy pl. csak annyit
mond nekiink, hogy az fele a félnek, kétszerese a nyolcadnak, négyszerese a
tizenhatodnak stb.

De hogy valéjiban milyen id6tartamii, azt majd a tempé mondja meg.
Néhdny ritmusjelenséggel kapcsolatos elnevezéshez fliziink még révid meg-
jegyzéseket.

1. Izoritmikusnak mondunk egy dallamot, amelyben a dallam minden so-
ra azonos ritmikdji.

2. Ha t6bbszélamui zenében egyszerre tobbfajta ritmus jelentkezik: polirit-
mikdroél beszéliink (poly: gorég sz6, a. m.: sok).
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3. Ha kétfajra ritmus gy egésziti ki egymast, hogy a kett6 egyiittesen egy
egyenletesen tovahalad6 mozgas képét mutatja: komplementer (kiegészits)
ritmusrél van sz, pl.:

az egyik szélam ritmusa: J ddd

ugyanakkor a masiké: Jdd JiJ

egymassal szembeillitva: & *» +w#e »s ennek dsszhatisa: Jidddddd
METRUM

Az id6 tagoldsa kovetkeztében kis id6részeket nyeriink, ezek hatirian pedig
bizonyos nyomatékot, tehat id6részenként val6 liktetést érziink. S épp a
nyomaték az, amelynek révén az idérészek kezdetét tudomasul vessziik,

A zenében a nyomaték, amely feltiinteti az egyes ritmusrészeket: minden
egyes hanginditas kezdete (a beszéd ritmusaban ez az egyes szétagok kezdd-
pontjival esik Gssze). Amikor azt mondjuk, hogy a hangviltozis kezdetén
nyomatckot érziink, ez szitkségszertien magaban foglalja azt is, hogy van
nyomaték nélkiili rész is. Ritmikus érzésiink azért a két nyomaték kodzorti
id6t részekre bontja, legegyszeriibb alakban: kér részre. A nyomarékkal*
kezd6d6 részt tézisznek (thesis, gorog, sz6, a. m. tétel, letevés, a lab letevé-
se), hangsilyosnak, a nyomaték nélkiili részt arzisznak (arsis szintén gorog
szd, a. m. emelkedés, a lab felemelése), hangsulytalannak érezziik.

Szervezetiink felépitése olyan, hogy sajit magunkban is van ritmikus moz-
gas, amely az id6t egyenld részekre osztja, s ez: a sziv- vagy érverés. Csak
természetes, hogy minden més mozgds megitélésénél ezt vesszitk mérték-
addnak, azért az olyan ritmust, amelynél a részek idétavolsiga — a szivve-
rés ritmusdhoz hasonléan — egyenld, egyenletesnek, ellenkezd esetben sza-
bélytalannak érezziik.

A szivveréshez hasonléan a zenei hangoknak id6ben egymas utin valé
megpzolalasa felbontja az id6t bizonyos idorészekre, idGegységekre. A mér-
ték, amely szerint ritmusérzékiink az idét egyenletes részekre osztja: a met-
rum: (gorog szo, a. m. mérték, méret).

A ritmuselméletnek az a része, amely a ritmusoknak kisebb-nagyobb mér-
tékegységekbe valo beosztdsdr targyalja: a metrika. Egyébként elfordul,
hogy nemcsak az osztasi mértéket nevezik metrumnak, hanem az osztis altal
[étrejove kisebb-nagyobb ritmikus egységet is.

*Miszoval: ikrusz
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egységek, mas szoéval: az egymast kéverd hangok idGtartamviszonya olyan,
mint a legegyszeriibb szamviszonyok, vagyis 1:1, 1:2, 1:3, 2:3 stb.; ilyen-
kor az egyik hang értéke egyenlS a masikéval, vagy annak fele, kétszerese,
hdromszorosa stb.

A kénnyfi viszonyitdsi lehet8ség viszi rd ritmusérzékiinket arra, hogy a rit-
must olyan kedvez& csoportokba szereti foglalni, amelyek az ember felfogé-
képességének legjobban megfelelnek.

Az utébb mondottakat Gsszegezve:

A metrum az id6t a ritmus szdmdra elére kiméri, felosztja s igy az id6ben
valé tovaterjedés, azaz a ritmus megértésér és attekintését megkonnyiti. Az
indité ok, amely ritmusérzékiinket erre a — mondhatni: matematikai —
miiveletre készteti, az emberi felfogdképességben, s ennek kilénésen abban
a tulajdonsigaban keresendd, hogy az id6t sokkal kénnyebben tudja érzé-
kelni, ha rendszerbe foglalhaté idGegységek szerint fogja fel, vagyis: ha mdr
elére idGegységeket alakit ki magdnak és az igy kialakitott idGegységek alap-
jan méri a felbukkand jelenségeket.

Roviden: a metrum oly segédeszkdz, amely az id6 felfogdsdt lehetségessé
teszi és megkdnnyiti.

Az a ritmus, amelyet a metrum szabalyos id6egységekre tagol: metrikus
ritymus.

Ha a ritmikus mozgas folyaman el6allé idGegységek nem foglalhatdk sza-
balyos rendszerbe, akkor az ilyen ritmust mint ,szabdlytalant”, ametrikus
ritmusnak nevezziik. Ilyen ritmusa van a beszédnek, ahol a szétagok és sza-
vak véltozé hosszisdga révén mindig viltozé idGegységek illnak els. Az
ilyen ritmust szabad ritmusnak is nevezik.

A metrum a ritmusnak fontos jaruléka és kisérdje ugyan — hisz latruk: az
id6rél konnyebben vesziink tudomast, ha azt rendszerbe foglalhat6 idSegy-
ségek szerint osztjuk fel —, de a metrum annak nem egyediili alapja és sza-
bilyozdja. Azért beszéliink ametrikus ritmusrél is. Ennek hdrom fontosabb
megnyilatkozdsa: 1. a gregoridn dallamok, 2. a recitativo és 3. a népzenei
kutatds (folklor) révén ismertté valt egyes népdalok, igy egyes magyar nép-
dalok ritmusa is.

1. A gregoridn éneknél a szoveg a fontosabb; a széveg kiejtése, a szétagok
hosszisdga és révidsége szabja meg nagyjibél a dallamhangok id&tartamat
is. Mivel a dallam és a szdveg Osszefiiggését természetesnek érezték, azért a
hangjegyirdsban magat a ritmust nem is jelezték kiilén. Az ilyen — szavalé
éneket éreztetd — ritmust pszalmodizdld ritmusnak is nevezik, mert f6kép-
pen a gregorian psalmusokkal kapesolatban fordul eld (a gérdg eredetd sz6
jelentése: psalmus = zsoltir, 6dé = dal). Kévetkezzék egy ilyen zsoltarsza-
kasz, a) tigy ahogy azt régente leirtdk, és b) ahogy azt a széveg lejtése szerint
megkozelitleg ritmizalni lehetne (98.).
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ci- pit la- men-ta- ti-o, Je-re - mi-ae Pro - phe-tae,
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In - ci-pit la-menta - ti-o, Je-re - mi-ae Pro - phe-tae.

2. A szoveget koveti ritmikdjdban a recitativo is. Ez olasz sz6, és annyit je-
lent mint: énckbeszéd, szavaléének (a latin recitare igébdl, a. m. elmondani,
el6adni). A sz6 maga is arra utal, hogy az ének inkdbb széveghez alkalmaz-
kodd deklamilé beszéddé valik. A recitativo a mi oly részleteinél fordul
eld, amelyekben nem a dallam vonaldn, hanem inkabb a szoveg, az elbeszé-
lés pontos értelmezésén van a hangsily. Régi operakban, oratériumokban,
részint elbeszéld, részint dramatikus kapocsként a mi egyes részeit egy
egésszé olvasztotta Sssze. Lassunk egy példat Hiandel Xerxes c. miivébsl:

Recitativo
np _ -~

i I 5
Enck é.{. #; ";|; .7..J .H»:;V.‘.ﬂlhh 99.

Zi-por, villam, é-gi ddrgé- hogyha pusz - tit-va zig, az drnyak hi-sét  ne

C’“’"“é?‘ﬂjs- = = ==

& Am it e

h4-bo- rit- sa zor-dul. Rin- gass el engem.

(6= 4
lo= g8 Es 2 o

3. Ugyancsak ametrikus ritmusuk van egyes magyar népdaloknak. 1de tar-
toznak nagy szimban a ,keserves™-ek, a rab- és betyirnétik. Ezeknél is a
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100.

101.

vers értelmi elemeinek a feltiintetése egyiitt jar a ritmus és a dallam bizo-
nyos hattérbe szoritasaval. A dallam hol gyorsul egy kicsit, hol megall; egy-
egy szétag meghosszabbodik, s a sorokat egymistol fermarta valasztja el;
esctleg az 1j sor is ezzel indul. Mivel az ilyen dallam a verses beszédet hiven
kiséri, szinte elmondja, elbeszéli, a ritmusnak parlando ritmus a neve (az
olasz sz6 jelentése: beszélve):

Parlando

L
ALY =
e

Ra - szal- lott &gy

hattya

a ra-boksza - ma-ra.

Haté még - sza - ba-dulsz, én & meggys - gyu- lok.

A felsoroltakon kiviil més esetekben is talalkozunk szabad ritmussal. Igy
szabadabb a ritmus operadriik, zongora-, hegedii- stb. koncertek keretében
elfordulé kadencidknal (vagy cadenzdkndl), amelyek futamokkal, diszité-
sekkel, braviiros menetekkel teletfizdelt el6készitéi a darab befejezésének.
Néha ilyen, kadencidkhoz hasonl6 szabadabb ritmusalakulatok — bér ki-
sebb terjedelemben — mas mivekben is el6fordulnak. Alljon itt kiragadott
példaként Beethoven Esz-dur (op. 27) szonitdjanak részlete:

Az tjabb kori zenében egyébként oly térekvés érezhetd, amely a metrum-
t6] — ha nem is szabadulni — de fiiggetleniteni akarja magét. Ennek legu-
jabb kori betet&zése az, amikor a legkiilonbézobb metrumok keverednek
egymassal annak elérésére, hogy a metrikus hovatartozas mindinkabb elmo-
sédjék (L. Bartok, Sztravinszkij stb.).

Sz6 volt mér arrdl, hogy a ritmikus egymasutdnban a ritmusrészek kezdd-
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pontjai nyomatékot, hangsilyt kapnak, amely maga utin vonja azt is, hogy
két nyomaték kozote hangsaly nélkiili rész foglal helyet.

A kovetkezé dbra ritmusrészeket mutat be, amelyeknek kezdete (a, c, €) a
nyomatékra (tézisz), masodik fele a salytalansigra (arzisz) utal ( - a nyoma-
ték jele).

o o
L
c

o— gl

lézisz a X
arzisz | b ] d

A példdban az a—c és c—e egy-egy egész ritmusrészt jelent (itt: o);abésd
a meg nem sz6lalé J helyér foglalja el. Ha a hangsilyok elég tavol esnek egy-
mistél, tigy, hogy a tovabbi alosztds nem zavarja a kénnyi szamolast, metri-
kus érzékiink két hangsaly kézotti részt Gjra felszabdalhat és két kisebb ré-
szecskére oszthat, amikor is az #ij rész kezdetén megszélalé hang inditdsakor
tijra hangsulyt érziink (103.).

De nemcsak az elsé (eredeti) hangsiily, hanem a mésodik, az j is parosul
hangstlytalan résszel, mert szabdly: nincs hangsily silytalansdg nélkiil. Sét,
egy hangsilyt kivethet két silytalan rész is, mert ez is olyan viszonyt jelent,
melyet felfogoképességiink még mindig nagyon kénnyen megért.

J

o 4 4
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Ll |
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arzisz

a b|
1

e |
em —a |

A 103. példiban az a—c rész mint egész, két félre: a-b, és b-c-re tagolo-
dott, amikor is a most mdr megszélalé b elébbi silytalan minéségébsl hang-
siilyossd 1épett el6 és az osztas két silytalan részt is (a; és by, ezek a meg
nem szolalé J-ek) eredményezett.

Ami az egészben els6 pillanatra feltiing, az abban jelentkezik, hogy egy
stlytalan az 4j metrikus tagolds révén a silyosnak a rangjar veszi at. Ha a
nyomatékok idében gyorsan kévetik egymast, ez a tagolds megértését némi-
leg megneheziti, mert kevésbé lesziink képesek a stilyos és salytalan részek
egyméshoz valé viszonyit gyorsan felfogni. Hajland6k vagyunk tehat két-
két csoportot egy nagyobb egységbe 6sszefogni s az igy nyert nagyobb egy-
ség (a—c) masodik tagjinak (b-c) hangsilyat (b-nél) kisebb fontossdgiinak
érezni, mint az dsszevonds el6tr, amikor még egyenrangi tagként szerepelt.

Az ilyen &sszevonas altal azonban mar kétféle hangsily keletkezik: egy
fontosabb és egy kisebb fontossdgi. Elébbinek neve: féhangsitly, utbbié:
mellékhangsuly, vagy: abszolit sitly (6nmagdban is az), és relativ sily (csak
viszonylagosan siilyos).

.77.

102.

103.



104.

A vizolt folyamatot szemlélteti a kovetkezd dbra (104.), amelyben a f6-
hangstilyt kettss, a mellékhangsalyt egyszeri — jelzi. A hangsdlytalant a M-ok
képviselik.

tézisz
arzisz

B
[ .

S |

o - a |

A ]

m —e_ |

Az a-b és b— csoportokbdl egy nagyobb egységet (a—c) alakitottunk ki,
aminek kovetkeztében a b veszitett jelentGségéb6l és csak félhangsilyt ka-
pott. Viszont, ha tovabbi osztast végezve, a nyolcadokat is felszabdaljuk, tgy
az osztas nyoman elGallé tizenhatodok elsé tagja Gjra némi hangsilyt fog
kapni és a masodik & lesz a sdlytalan. A tanulsdg, amit ebbdl levonhatunk,
a kovetkezé:

Ha megtorténhetik az, hogy mas-mds metrikai csoportalakitas kovetkezté-
ben féhangsilyok mellékhangsilyokkd, viszont silytalan részek viszonylag
stilyosabb részekké valhatnak, abbdl természetszeriileg kovetkezik, hogy a
metrikus hangsily nem lehet valosagos, dinamikai, azaz tényleges bangerd-
vel jelentkezd saly, hanem csak értelmi sily, s a nyomatékok nagyobb vagy
kisebb fontossdga csupdn érzésiinkben jon létre. Mert ha a valésagban is ott
yolna a dinamikai sdly, Ggy azt onnan a csoportalakitdsnak semmiféle meg-
viltoztatdsa nem tiintethetné el.

A mondottak értelmében tehir kétféle hangsily van:

1. dinamikai hangstily, valésagos hangerével jelentkezd saly és

2. metrikai bangsuly, értelmi, hozzaérzett sily.

Az értelmi silyt kiilénbozd tényezdk dsszjatéka hozhatja Iétre, ilyenek: a
hang hosszisiga, magassagbeli vagy dallambeli elhelyezkedése s ennek ré-
vén jelentkezd fontossiga, hangzatbeli szerepe és minden olyan tulajdonsa-
ga, amellyel a hallgaté figyelmét magdra vonja.

Szamtalanszor el6fordul, hogy a kettd dsszeesik, s az értemileg fontosabb
rész dinamikai hangsilyt is kap. De ez nem sziikségszert. Van olyan zene is,
amelyben a metrikus férészeket tényleges dinamikai erével emeljiik ki; ilyen
az indulé- és tanczene. Ez bizonyos egyenletes testmozgishoz van kotve,
azért a mozdulatok egyenletességének megfeleldleg a ritmusnak is nagyon
karottnek, feszesnek kell lennie, és a csoportindité részeket vilagosan (és
kiilon hangsillyal) érezhetévé kell tenni, hogy a meneteld-, ill. tinclépés
egyontetli maradjon.

Azonban itt is vigydzni kell, hogy tilzdsba ne essiink, és a dinamikai ki-
emelés ne menjen az esztétikai szépség rovasara.
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UTEM (TAKTUS)
Az iitem fogalma « Utemnemek

Miel6tt a zenei Gitem mibenlétének érdemi targyaldsira ratérnénk, vizsgal-
juk meg Pet6fi egyik versének elsd két sorat:

Megy a juhdsz szamdron,
Féldig ér a laba.

Ha ezt az osszetartozd részek értelemszerd dsszekapesoldsaval elmondjuk,
azt taldljuk, hogy az egyik szotag némileg kiemelkedik a tobbi kéziil (azt
maondjuk: nyomatékot kap), a mdasik inkdbb hattérben marad. Az egészben
bizonyos rend latszik uralkodni, valamiféle liiktetés drad (tudjuk: ez a met-
rum kisugdrzasa). Arra a szétagra, amely a tébbi koziil kiemelkedik, itt is azt
mondjuk: hangsilyos, mert azt szomszédjihoz viszonyitva értelmileg fonto-
sabbnak érezziik.

A hangsilyok atjan jelentkezd litkretés mindkét sort két részre bontja; a
kertéosztast fliggéleges vonal jelzi, igy:

Megy a juhdsz | szamdron,
Foldig ér a | ldba

A hangsiily mindkét rész elsd szotagjira esik. Bizonyos kiemelést kap a har-
madik szotag is: jubdsz és ér, de ez a hangsily nem oly uralkodé, mint az el-
s6 hangsuly. Ezt — mint tudjuk — viszonylagos (relativ) hangsiilynak mond-
juk, mert csak az el6z6 és a kivetkezd szotaghoz viszonyitva érezziik nyo-
martékosnak.

lizzel szemben az elsé szotag hangsilya: abszolit, Gnmagaban vald, mert
minden mashoz valé viszonyitastol, Gsszehasonlitastol fiiggetleniil is hangsi-
lyos. (Fentiekbdl azt is tudjuk, hogy az egyik, a viszonylagosan gyengébb: a
mellékhangsily, a masik, a viszonylagosan erGsebb metrikai siily: a fGhang-
siily.) Egy-egy ilyen, a hangsiilyok révén elkiiloniilé szakasznak iitem a neve.

Ugyanilyen szempontok szerint valasztjuk szét a csoportokat a zenében is.
Az a mertrikus egység, amely az egyik f6hangsilyt6l a kovetkezd fGhangsi-
lyti terjed: az iitem vagy taktus.

Egy-egy iitem hatdrit fligg6leges vonalak jelzik; ezek az ditemvonalak. Az
titem kezdetét az a hang hatdrozza meg, amelyre a legfontosabb értelmi
haiigsily esik. Az iitemvonalak tehdt a metrikus fGsillyal kezd6d6 részeket
elkiilénitik.

Az titem fogalmdt agy is meg lehet hatdrozni, hogy annak révén az egyes
metrikus liiktetéscsoportokar a szem szdmdra is lithatéva tessziik. A taktus
elnevezés a latin: tactus sz6bol szarmazik (tangere = érinteni ige egyik alak-
ja: ractum, ennek tovibbi alakja: tactus). Hajdandban a karénekesek ugyanis
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az idGegység kezdetér azzal jelezték, hogy az eléttiik allék vallat megérintet-
ték. Az iitemvonalak kb. a XVII. szizad kézepe 6ta vannak hasznilatban.

A fogalmak tisztizasa végett hangsilyozni kell: a metrum és az iitem egy-
mdshoz tartozo, de nem azonos fogalmak. Hasonlattal élve a ketté kozétu
Osszefiiggést igy lehetne megvildgitani: a metrum a mérték (centiméter),
amellyel a szévetet kimérjiik; a kimért széverdarabok, részletek: az iitemek

Az iitemet tértszammal jelezziik, kozvetleniil a kules és az esetleg ott he-
lyet foglalé médosité jelek utdn:

RN
)
"o 93

A tortszamokat ditemmutaténak nevezziik. A tértszam nevezdje azt mutat-
ja, hogy milyen ritmusértékekbdl tevidik Gssze a taktus; ha a nevezo: 4, ez
azt jelenti, hogy negyedértékekkel, ha a nevezé: 8, Ggy nyolcadértékekkel
torténik a taktus beosztdsa. Ezek az iitemrészek vagy iitemtagok, dgy is
mondjuk: egységek, alapértékek, mert azt mutatjik, melyik az az érték,
amely mint kiindul6 tag (mint: egy) kialakitja az iitemet.

Az egység idGtartamit idGegységnek vagy alapidéegységnek nevezziik. Mi-
vel minden aiapertek az idGben eggyel tovabb halad, tovabb mozdul, azt f6
tovamozgdsnak is mondjuk. Az egységnél kisebb érték: az iitemiz (pl. « egy-
ségek esetében: a ).

A szdmldlé viszont azt jelenti, hogy hdny ilyen, a nevezében megjelélt
egység foglal helyet a taktusban, vagy mis széval, hiny alaprészre bomlik a
taktus. A szamldlé és nevezd egyiittesen hat.ir(wék meg az fitemnemet.

A mondottakat viligitsuk meg egy példaval: a 4 iitemjelzés szavakkal ki-
fejezve azt mondja: minden iitemben az m"apm‘tek a f6tovamozgas a negyed,
és minden iitem két ilyen negyedet foglal magiban.

Mivel metrikus érzésiink olyan, hogy vagy a misodik vagy a harmadik
utan kovetkezd idGegységet szereti Gjra nyomatékkal felruhazni, azérr az
iitem minem(ségét az dont el, hogy a metrum miképpen alakitja ki a cso-
portot: egy silyosra egy silytalan kévetkezik-e, avagy egy sdlyosra két sily-
talan. Aszerint, hogy az iitemekben péros vagy pératlan szimi alapidéegysé-
gek fordulnak el6, pdros és pdratlan iitemnemeket killénbéztetiink meg.

MielStt a ma haszndlatos iitemnemek tirgyaldsara ratérnénk, vessiink egy
pillantdst a kézépkori iitem-szemléletre.

Tactus vagy tempus (1d6) volt az idGegység, amig egy lélegzetvétel tart. Az
a hangjegy, amely az egy lélegzetvételnek megfeleld idé6t jelezte: a longa
vagy késébben a brevis. (V6. 11 fej.) Egy tactus tehit = egy longa vagy egy
brevis. Egy tactust hdrom vagy két résire osztottak, a longdt tehat hirom
vagy két brevisre, a brevist pedig hirom vagy két semibrevisre.
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Ha a tactust hirom idGegységre osztottk, azt tokéletesnek (tempus per-
fectum) nevezték; jele egy kor: O; ha pedig két idGegységre bontottik, az
tokéletlennek (tempus imperfectum) szamitott; jele: O, széval: felezett kor.

A XIV. szizadtél kezdve azonban mindinkabb elGtérbe keriilt a kettes osz-
tas, s czzel a pdros ditem lett a normalis, mig a hirmas osztds s vele egyiitt a
paratlan iitem mar a rendestdl eltérének szamitott.

Annak a szemléletnek az utéhatdsa, hogy a hiarmas beosztasii iitem a ,t6-
kéletes”, még a XVIII. szdzadig is elér; mutatkozik ez az olyan iitemnemek
irdnti elGszeretetben, mint:%, {r, i% stb.

Erdekes megfigyelni még, hogy taktusjelzések nevezsjében meghatirozott
idGegységek hangjegyértéke évszazadrol évszazadra egy fokkal kisebbedett.
Igy a XIII-XIV. szazadban a brevis, a XV-XVL. szézadban a semibrevis, a
XVIL szdzadban a fél volt az idGegység; mig a XVIIL. szizadtél kezdve a o
lett az dltalinos szamolasi egység, amely kb. az érverés egy liiktetésének felel
meg.

Mindezek utdn térjiink vissza a ma hasznélatos iitemnemek vizsgilatdhoz.

Pdros ditemnemek

L. A péros iitemnemek legegyszeriibb alakja a kettes iitem. Ilyen beosztist
iitemek:
a) 4 vagy ¢ (nagy allabreve);

kiirva az alapértékeket = o o
b) % vagy ¢ (kis allabreve) = 4 J
C) "ﬁ- = a. J

d) -Rl= DD (ritkdn el6fordulé iitemnem)

Az eddigickhez a kivetkezd megjegyzést kell fiizni:

Az a) és b) alatti litemnemek neve: allabreve (az egyik a nagy, a masik kis
allabreve). A név a régi hangjegyirdsban hasznélt brevisre utal, a ¢ iitemiel-
zés pedig a kornek kettes osztdst jelz6 athizasdra (Q) emlékeztet, és azt
akarja mondani: a brevis médjdra. Azaz: amiként a brevist felosztottak két
semibrevisre, s igy a taktus két egészbél allt, tigy tekintjiik most is a ¥ jelzé-
si titemet, amely a brevis felosztisinak médjira két egész idérésze foglal
magdban.

Az allabreve elnevezés cleinte csak az a) alatti iitemnemet illette, csak ké-
s6bb ment 4t a 4 jelzésii iitemnemre is. Itt is azt jelenti: nem négy 4 az
iitemrészek szama, hanem két o, s azért nem négyet, hanem csupan kettdt
szamolunk és iitiink.
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Az a) és b) azonos jelzése: € a gyakorlatban nem okoz zavart, mert els6 ri-
tekintésre kénnyen megéllapithato, hogy az iitem két egész, vagy két fél
idGegységbdl all-e.

Mindegyik iitemnemben az elsd rész értelmi nyomatékot, hangsilyt kap, a
misodik az elséhoz viszonyitva: silytalan. Régiesen gy is mondjdk: az elsé
a ,,j6”, a masodik a ,rossz” (gyenge) litemrész.

Azok az iitemnemek, amelyeknek ugyanaz a szamlal6juk (itt: 2), ugyanah-
hoz az iitemnemhez tartoznak, Ha vdltozatlan szamldlé mellett valtozik is a
nevezd (%,%,%) az az {item lényegén semmit sem viltoztat, mert az {item
értelme filliink és zenei felfogisunk szamdra mindig ugyanaz marad. Mas
széval: a hallgaté — most minden mas koriilményt figyelmen kiviil hagyva
— altaldban nem tudja ballds utin megallapitani, hogy egy el6adott, mi 4
vagy -42— iitemi-e.

Abban a pillanatban azonban, amikor a szdmldlé valtozik meg, — még ha
a nevezé marad is (pl. 4 és ), alapvetd lesz a kiildnbség, amint azt hama-
rosan latni fogjuk.

Itt van a helye annak, hogy — most méir az iitem szempontjibél is —
réviden Gjra megismételjitk azt, amit mér fentebb mondottunk: amikor az
{itemmel kapcsolatban hangsiilyrél beszéliink, ez a hangsaly nem dinamikai
stlyt, hanem csak metrikai, értelmi nyomatékot jelent (a kivérelekrdl szintén
sz volt).

Az iitem masodik részére azt mondottuk: hangsilytalan. De ez a sulyta-
lansag is csak viszonylagos: a mésodik rész silytalanabb, mint az elsG. Ab-
ban a pillanatban azonban, amikor az {item mindegyik részét kett6re — 4
esetében a negyedeket 2-2 nyolcadra — bontjuk, régtén modosul a helyzet,
mert most a masodik negyed els6 nyolcada bizonyos nyomatékot, kis ki-
emelést kap, s ennek folytin a masodik, ill. negyedik nyolcad lesz a stilyta-

lan, igy:
d343 | 4383 et

A harmadik nyolcad kiemelése az elsd nyolcad kiemelésénél gyengébb, azt
mondhatnék, hogy az elsé mellett némileg arnyékba borul.

Fs tovabbmenve: ha a nyolcadokat toviabb bontva tizenhatodokra osztjuk,
szintén j viszonyok alakulnak ki: minden nyolcad elsG tizenhatoda némi
nyomatékot kap, s igy pl. a masodik nyolcad, amelyet az el6bb silytalannak
mindsitettiink, els6 részére, az elsé tizenhatodra viszonylagos hangsulyt kap,
és csak a masodik tizenhatod marad sulytalan. A kép ezek utdn igy alakul:

mnam mmaml

b.
'rPrir¥ri
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E ritmus-képletben a hangsilyokkal (mindig értelmi hangsilyok!) kapcsolat-
ban mar viltozatos fokozatokat figyelhetiink meg: legerGsebb a sily az elsé
nyolcad kezdetén, gyengébb a harmadikon, és még inkabb hattérbe szorul a
mdsodik és negyedik nyolcad kezdetére esé nyomaték. Ezt masodrangi mel-
lékhangsilynak mondhatjuk, szemben a harmadik nyolcadra esé elsérendii
mellékhangsullyal.

Az egészbdl a tanulsag: amikor azt litjuk, hogy az iitem siilytalan része
megfelel6 alosztds révén bizonyos silyt kaphat, azt kell mondanunk, hogy a
siilytalansag is mindig csak viszonylagos, mert a masodik nyolcad az els6hoz
viszonyitva salytalan. De a masodik és negyedik tizenhatodhoz viszonyitva
mar némi értelmi sdlyt kap stb.

Tovibba: a harmadik nyolcad kisebb silyd, mint az elsé nyolcad, de na-
gyobb silyd, mint a mdsodik nyolcad ; még tovabbmenve: ha a tizenhatodo-
kat harminckettedekre bontjuk, az eddig silytalan tizenhatodok elsé fele is
nyomatékot kap, szemben a masodik félidére esé harminckettedekkel.

Ezek utdn kénnyebben fogjuk megérteni a paros iitemnemeknek azt a faj-
tajat, amely négy titemrészbél all.

2. Négyes iitem ugy jon létre, hogy a kettes iitemnek mindkét tagja
alosztassal kettSre (a 4 pl. 2-2 negyedre) tagolédik. Az elébbiek alapjén
tudjuk, hogy a mésodlk félid6 elss tagja mellékhangsilyt kap.

Kérdezhetné valaki, miért nem fordulhat el8, hogy a negyedik negyedre
essck ez a mellékhangsily, mikor tudjuk, hogy egy hangsilyosra két hang-
sulytalan is kovetkezhetik? Valasz: a példiban az alapértékek a felek; az
elébb mondottakbdl viligos, hogy a mellékhangsily a mdsodik fél alosz-
tasabadl szarmazo elsé negyednek fog jutni, ez viszont a taktus harmadik he-
lyén all, s igy ide esik a nyomaték.

De a negyedik hely azért sem kaphat mellékhangsilyt, mert kdzvetleniil a
taktusvonal el6tt all, a taktusvonal pedig azt jelenti: most pedig kovetkezik
az 1] iitem legfontosabb liiktetése, igy tehat két silyos rész, silytalan beikta-
tasa nélkiil, kézvetleniil egymds mellé keriilne, ami — aldbb széba keriils ki-
vételektdl eltekintve — dltaldban nem lehetséges. Négyes iitemnemek:

a) 4 vagy ¢ = 4444
b) 4 vagy € = dddd
c) —g— = ,’Tﬂ
dit=ddde

Megjegyzések. Az a) iitemnem szintén nagy allabreve taktus (a %+-nek felezé-
sébdl dll el6). A XVI. szazadbeli kérusmiivek djabbkori kladamlban a kis al-
labreve helyett ezzel a nagyobb taktusnemmel taldlkozunk.
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b) A 4 tortszamot € jelzés is helyetresitheti; ez a régi kettévdgott kornek,
tehar félkornek atalakuldsa atjan alle eld.

3. Paros iitemnem a hatos és tizenkettes titem is, A hatos iitem oly kettes
iitem, amelynek mindkét féltaktusa harom egyenlé részre oszlik (a, b, ¢,) a
tizenkettes pedig oly négyes iitem, amelyben mind a négy tag hirom-hdrom
részre bomlik (d). Hasonlit ez ahhoz, amikor valamely értéket trioldra osz-
tunk. Es valoban: kényelmi szcmpumbol hasznéljuk ezeket az litemnemeket,
hogy mcg,bzabaduhunk az allandé triolds irdsmédesl. Ha igy tekingjiik a dol-
got, azt is mondhatjuk, hogy a tizenkettes iitem oly paros iitem, amelynek
mindkét része szexrolakra bomlik (f). A kér titemfajta képletei:

aj-g-=g'---JJ
b)§=ddeddd

o) & = 33499

d i = Jddddd ddiddd
o) 2 = T30 T
pY¥=JTldldJddidds

Mivel a bemutatott iitemnemek az iitemtagok hirmas osztisa ntjan jottek
létre, a hangsilyok minden alapérték elsé tagjira esnek; tehar a hatos eseté-
ben: az elsé és negyedikre, a tizenkettes iitem esetében pedig az elsd, negye-
dik, hetedik és tizedik helyre.

A £ iitemnem helyett szivesebben hasznéljak a § és {-os litemnemeket,
mert e)ekben az titemekben az értékvonalak lényegesen megkonnyitik a be-
osztds gyors atrekintését. Hasonlo okbol joformin sohasem haszndljak a
lff——u: iitemnemet, ahol a sok egyforma » hangjegy majdnem lehetetlenné te-
szi a tdjékozodast.

Itt kézbevetsleg ratériink arra a sokszor felvetett kérdésre: mirdl Iehet ra-
ismerni (itt hallds alapjin valé felismerésre kell gondolni), hogy kettes vagy
négyes iitemrdl van-e szo, amikor mindkettében ugyanaz a hangsily-hely-
zet, vagyis: minden masodik helyen érezziik a metrikus salyt?

Vilasz: épp ezekrdl a hangsilyokrél! Mert mig a kettes iitemben kér litk-
tetés utdn (tehdt a harmadik helyen) érezzitk az erésebb metrikus silyt, ad-
dig a négyes taktusban az ersebb metrikus suly csak négy liikretés utdn (az
otodik helyen!) kovetkezik be; a harmadik helyen ugyanis csak viszonylago-
san gyengébb silyt érziink. Mas széval: ha a tovahaladisban minden harma-
dik helyen érezziik a f6silyt, kettes iitemrdl, ha pedig azt csak minden 6t6-
dik helyen érezziik, négyes iitemrél van szo.
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Pdratlan iitemnemek

d)-'?—=ooo t’-)%:gﬁ
b)3 = 444 fl F = ddeddaded
93 =dd 9 3 = §33433073

d)—g—zm bj%zmdwm

Ezekben az iitemekben az elsG rész hangsilyos, a masik kett6 viszonylag
silyralan.

A kilences iitemet is ugy fogjuk fel, hogy az oly hirmas iitem, amelynek
minden egyes tagja triolaszer(i hirom részre oszlik. Azért természetes, hogy
a kilences iitemben a f&siily az elsd, a relativ silyok a negyedik és hetedik
helyre esnek.

Fent emlitett szcmponu}k miatt a §-es iitemnem helyett inkdbb a F-os és
(ritkibban) a % -os iitemnem a kedveltebb. Az egyszerii és kinnyen atte-
kinthetd titemnemeket (fGképp Lgyszolbmm dallamok leirasanal) puw,mn a
szamlalo kifrasaval is jelezhetjiik, pl. 2 = + vagy 4;,3=3 vagy 3 2 stb.

Altaldnosan elterjedt szokds, hogy a S Cb a 42’— utcmncmckct is az"a"abreve
iitemeknek nevezik, arra valé tekintettel, hogy ittis a - az egység, akdrcsak
a i—es (itt sem eredeti allabreve!) litemnemben.

A harmas iitemnemmel kapesolatos a kivetkezd téves frasmod. A —-cs
titem alapértékei alaposztissal nyolcadokra bontva hat nyolcadot adnak,
aminek alapjan a 4-es iitemet tévesen $--os iitemnek frjak. A hiba ott van,
hogy mindkettSben mads a tagolas és mds a mellékhangsilyok elhelyezkedése.
Amig a hdrmas iitemben a nyolcadokra valé bontds esetén a harmadik és

orodik helyen lehet a gyenge metrikus sily, ez a §-o0s iitemben a negyedik

nyolcadra esik. A kett6 kézorti viszonyt az aldbbi ritmusképlet szemlélteti:
By, =5 em A
3
_b_. L I R
s ik —_— -:—o—a-

Tanulsdg: a ketté nem azonos, az irasmodot nem lehet feleserélni; a helyes
irismod tehat: nem £, hanem T; Ugyanigy kellene a hasonlé tagolasi %——eq
iitemet %—es titemmé datirni.

Régebbi elméletkényvekben gyakran olvashami ilyen megallapitast: vannak
egyszeri €s Osszetett iitemek. Egyszert iitem a kettes és harmas, dsszetett
iitem a négyes, hatos, kilences stb. iitem (1 négyes a kettes iitemnek, a hatos a
hiarmas iitemnek dsszetétele sth.). Az ilyen felfogds és szemlélet téves, mert az
wosszetett” dlitemek esetében semmiféle dsszetevésrdl nines szé. Hogy ez igy
van, azt az eddig mondottakbdl bizonyira mindenki megérti, azért nincs is
szitkség tovibbi magyarazatra, legfeljebb kér szempontot vetiink még fel.
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A taktus kezdete az iitemben foglalt zenei gondolat f6liiktetését jelzi; ha
most pl. négy litktetés utdn Gjra érezzitk a f6hangsilyt, tehdt az j taktus
kezdetét, nem mondhatjuk azt, hogy az eddig lefolyt négy-liiktetéses zenei
gondolatot két részbél raktuk volna Gssze.

Ha a silyos és silytalan részek ritmikus tovaterjedésében egy olyan id6-
rész lezajlott, amelyet metrikus érzésiink egységes egésznek tud felfogni (ez
az iitem), ezt tudomdasul vessziik és varjuk a kovetkezd hasonlé litktetési
id6részt (az 4j titemet), amely természetesen tjra fGhangsillyal fog indulni.
Ha ez bekvetkezik, ezt az id6részt csak #j iitemnek lehet felfogni, és sem-
miképpen sem volna logikus, ha azt a méasodik részt utolag agy fognok fel
— nem is volna idé erre a visszafelé tekint§ gondolati dtcsoportositisra —
mint az elsd iitem kiegészitGjét, mint annak masodik felét. Vagyis: ilyen
esetben két kiilon iitemrdl van szo.

De ha a ritmikus tovahaladasban esetleg gy tinik, mintha egy egész id6-
rész lezajlott volna, azonban mégsem Iép be az qj f6hangstly, akkor a metri-
kus egység még nem zarult le, még nem kovetkezik Gj taktus, hanem a vrt
szitkségszer(i folytatist az elsd {itemrésszel egyiitt egységes egészet jelentd
iitemnek és nem Osszetevésnek érezziik. Csak annyi torténik, hogy az iitem
megnyiijtdsa miatt metrikus érzésiink a mdsodik idérész elso tagjdt viszony-
lagos siillyal rubdzza fel.

Hogy az ,6sszetett iitem”-elmélet mennyire csak fikcié, arra vonatkozélag
lassunk még egy egyszer( és tanulsdgos példat.

Ha a #4-es iitemben az egyes negyedeket triolikra bontjuk, az iitemben
6 triolas nyolcadérték fog jelentkezni; természetesen senkinek sem jutna
eszébe arrol beszélni, hogy ezéltal az jitem megviltozott volna. De ha a két
triolds alakzatbol all6 iitemeket — hogy megszabaduljunk az dllandé triola-
jelzésektsl — £-os iitemekké irnok at, a megvdltozott irismod sem alakita-
na ki djfajta iitemet, még kevésbé dsszetett iitemet, az legfeljebb a szem sza-
mara jelentene véltozdst. Mert a hallgaté nem tudja és — ami a {6 — nem is
hallja, hogy az irdsméd megvaltozasa kdvetkeztében az litemnem is megval-
tozott volna, & tovabbra is ugyanannak érzi az iitemet: olyan egyszeril kettes
iitemnek, mint amilyen elébb volt, amikor még trioldkat irrunk.

Mai zenénkben mindgyakrabban talilkozunk olyan iitemjelzéssel, amely-
nek szamldloja S vagy 7. llyen azelétt is el6fordult, de csak elvétve és in-
kabb kiilonlegességnek szamitott; vagy pedig nem vettiink réla tudomast,
mert népdal-kincsiink még nem volt feltirva. Ezek is paratlan iitemnemek,
és ngy is kell ket elképzelni, hogy a tovahaladas kétféle metrum: egy paros
és egy paratlan szerint torténik. Az 6tds és hetes titemet aszimmetrikus iite-
meknek nevezziik. A tovahaladas az 6tos iitemben egy kettes és egy harmas
(vagy forditva), a hetes litemben egy négyes és egy harmas (vagy forditva),
esetleg egy kettes, egy harmas és tjra egy kettes csoportot alakit ki.
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Ezek tekinthetSk Gsszekapcesolt, vagy — ha igy tetszik — &sszetett iite-
meknek. De az esetek nagyobb részére vonatkozélag még itt sem sziikséges
wosszetett” iitemekrél beszélni, legfeljebb akkor, ha a részek Ssszetartozdsa
oly laza, hogy énkénteleniil is felmeriil a kérdés: miért nincsenek azok kii-
l6n iitemekbe irva.

Hangsily ott van, ahol egy-egy csoport kezdé hangjait kell sejteni: vagyis:
ahol az dsszeforrasztis helyét meg lehet érezni. Aszerint, hogy az 6tds iitem
paros és paratlan csoport dsszekapcsoldsabdl allt-e eld, a hangsily az elsé és
harmadik iitemtagon, ha az ésszeolvasztis paratlan utdni paros csoportosi-
tassal toreénik, a hangsily az elsé és negyedik tagon van. (Hetes iitem eseté-
ben hangsiily az els6 és 6todik, ill. elsé és negyedik tagon.)

Ha az egyes csoportok egyenld metrikus sillyal indulnak, kétségrelen az
osszetétel ténye, de ha a masodik rész metrikus sulya gyengébb, tehit mel-
lékhangsiily, egységesnek érezziik az iitemet.

llyen értelemben tehat valddi az 6tis (ill. hetes) iitem, ha a masodik tag
metrikus siilya kétségteleniil gyengébb és ennek kévetkeztében nem kiils-
niilnek el egymastdl az egyes csoportok.

Ha az iitem alakuldsa és tagoldsa olyan, hogy az egyes csoportok viligo-
san felismerhetSk, ezt a taktuson belill Ggy is szoktik jelezni, hogy az dssze-
forrasztas helyén pontozott (vagy szaggatott) vonal helyettesiti a taktusvo-
nalat (105.). Az ilyen eljards azonban néha félrevezetd, mert egységes iite-
mek esetében is dsszetett iitemeket sejtet.

ébg_—;:;'r--;-—f:;:,-;,::"".—-.;‘.

e o ¢  * (o , | e e ™ S
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Nincs szebb é - let a mi- enk - nél, A vin-dor - & - gé-nyek - nél

- kor tet - szik, el - me- he - tink. Mi por- ci - nem fi - ze - tink.

Ha a ragolis elég viligos, mint a 105. példdban (3+2), a szaggatotr elva-
laszté vonal el is maradhat, amiképpen azt a kévetkezd példibél lathatjuk:

_ Bartik: Mikrokozmosz 100.

Bheceen, s=ESESC =3

Az 6tos iitem szerkezetéhez hasonlo a betes ditem is. Ha az dsszetétel 4+ 3,
a hangsily az els6 és 6todik ragon van, ha a tagolds 3+4, gy a relativ saly
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a negyedik tagra esik. Ha az dsszetétel képlete 2+3+2-t mutat, a metrikus
nyomatékok helye: az elsd, harmadik és hatodik tag.
Ilyen tagolast az alabbi betyar-ballada:

107. éﬁﬂg._.; . .__-: i) T

——
rés bé - tyar va - gyok, Pat - ko az én né - wvem,
$ : :
Gy ] J‘EM F=
Ba - kony - ba vel - tek, hogy  én lé - gvek.
A kovetkezd hercsijtcmﬁ péld:iban a kiilsé kép 3+4 6sszetéte|rc mutat.
L ~—T - e .
108. é e T ;‘ [ =
* An - go - | Bor - bi - la kis  szok - nyat var s ::-—_t.ntt,
& == ﬁ LLJ ==
bo - osz-szab - bo - dott.

A vers prozddidja (a vers ritmusihoz és hangsilyaihoz valé alkalmazko-
das) nem engedi meg a 2+3+2 tagolast, ahogy az elsd ratekintésre gondol-
ni lehetne. Erdekes Bartok feldolgozisa, amely 4+3 csoportisszevonast
¢éreztet, minek folytin a « hangjegyek szink6pas hangsilyeltol6dast mutat-
nak. (A szinképardl 1. aldbb.)

A kovetkez6 Bartok-példaban az &sszefolyé ivek értelmezése 2+5 cso-
portisszevonast mutat.

109. é g

Az eddig bemutatott kiilonleges iitem@ példakban maga az 3§ és % -os
iitemjelzés nem vildgosit fel a tovahaladds mikéntjére vonatkozélag. Ez
irdnyban révid artekintés rendszerint Grbaigazit ugyan, de j6 az Gitemjelzés-
ben is utalni a tagolas alakuldsdra. Es itt a helyes és vilagos irdsméd az, ha a
szamlaléban feltiintetjiik, miképpen csatlakoznak a csoportok.

A mai zeneszerzok altalaban eszerint jarnak el és az titemjelzést gy irjak:
342, 243, 443 yagy gi-%ﬁ sth. Barték Mikrokozmosziban szimos ilven és
hasonlé titemjelzésre bukkanunk: %—, % sth.

Elsfordul, hogy a zeneszerzé bizonyos okok miatt — de néha tévesen is

d‘#.
/
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— hét taktust egy taktussd olvaszt dssze. Az ilyen iitemer ,,nagyiitem”-nek
nevezziik, s az ilyesfajta irismaod a ,nagytaktus™-os irasméd.

A nagyiitemben a hozzdcsatolt masodik rész kezdete megtartja eredeti ab-
szolut silydt, mert ez az litemrész nem vesziti el az dsszekapcsolis elgtti
onallé iitem jellegét. Alljon itt példanak Bach Maté-passidjanak néhdny be-
vezetd taktusa:

=

a - I - [ ]
é 1& .-.’-- fe 'j'ﬂ"". o P le, 8, .
" — —

@a#Jﬁm EET e

A fogondolat (téma) az a) és b)-vel megjelslt helyeken 1ép be, elészor az
elsé nyolcadon, misodszor a hetedik nyolcadon. Mivel mindkér témabelé-
pés egyarant fontos, azért azt kell mondanunk, hogy a mésodik iitem hete-
dik nyolcadinak metrikus salya nem lehet kisebb az elsG nyolmd stlyanal;
kovetkezdleg eg,y iitemben két abszolur suly van, s igy az frott ——05 {item
valojaban kér & 5-0s litemnek felel meg.

A nagyiitemek a tulajdonképpeni dsszeteit iitemek, amikor egy irott {item-
ben két abszolar saly jelentkezik.

Van eset az ellenkezd eljarasra is, amikor a zeneszerzo egy iitemet kért 1j,
6nallé iitemre bont. Ezek a , kisiitem ¢k, s az ennek megfeleld irasmod: a
kisiitemes irdsmod.

Itt tobbnyire gyakorlati szempontok vezetik a zeneszerzdt, hogy az iitem-
aprozist végrehajtsa. A kistitemes irismad melletr az eredeti taktus relatiy
stllyal biré mésodik fele ldtszélag 6nallosul, s ennek folytan a relativ sily
ugyancsak ldtszélag — abszolat sallyd viltozik dt. A valésigban azonban ez
nincs igy, mert ha az iitemet szét is szakitjuk, a két frott iitemnek egyiittesen
csak egy abszoldt silya marad.

A kovetkezd %—ts iitemben irt dallamrészlet:

é):i EESS=ISEast
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Fel van a lo-vam nyer- gel- ve.

kisiitemes irismdddal ilyen képet kapna:
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112.

A %-es valtozatban a négy iitemnck négy abszoliit silya volna, de az el6-
z6vel dsszehasonlitva nyilvanvald, hogy a harmadik és hetedik liktetés
(+-rel megjeldlve) nem lehet abszolar metrikus salyd, hanem csak relativ
nyomatékkal bird; azért a 3-es fraisméd a helyesebb, mert az egész példaban
csak két abszolit sily van. A kistitemes irasmod még azzal a kovetkezmény-
nyel is jarna, hogy az egyenld metrikus siilyok tilkizelsége a tovahaladast bi-
zonvos fokban lelassitja. (Errél még szé lesz.)

Az iitemek feldaraboldsibél azonban azt a tanulsigot vonhatjuk le: nem
minden iitemvonallal parosul abszolit sily!

A most leirt taktusdsszevondsok vagy szétbontdsok azonban csak techni-
kai eljaras eredményei (nagyobb lett a taktus, mert két takrust egybeirtunk).
Ennél — a mondhatni: taktusésszevarrisnil — sokkal nagyobb jelentdségii
a zenemii szerkezetébdl és ritmikus felépitésébdl eredd olyan szemlélet és
felfogas, hogy hajlandék vagyunk tébb, fGhangsillyal kezd6d6 raktust egy
nagvobb metrikus egységbe foglalni. Ezck a tulajdonképpeni nagytaktusok,
bar itt a taktusok nem olvadnak 6ssze, ¢és irisban megmarad mindegyiknek a
kiilon helye és képe. Csak a nagyobb zenci egységet keresé és nagyobb ta-
volsagokra haté metrikus csoportalakitisi képességiink foglalja 6ssze ket
egy magasabb egységbe. Mds széval: nen irdsban jelentkezd, hanem értelmi
nagvtaktusokrol van szé.

A nagytaktusban az egyes iitemrészek helyét az eredeti, azaz: a kiirt iite-
mek foglaljdk el, vagyis: mindegyik rendes taktus képvisel egy nagytakrusos
litemrészt.

Ha ilyen nagyobb tavlatokban tekintjiik az iitemek egymasutanjar, azt kell
mondanunk, hogy nemcsak az egyes taktusoken beliil van kiilonbség a met-
rikus silyok kozott (f6- és mellékhangsily), hanem az ilyen nagyobb cso-
portokba vont iitemek fohangsilyait is rangsoroljuk és kiillonbséget tesziink
fontosabb és kevésbé fontos fGhangsily kézotr. Mert fontosabb metrikus si-
Iya van a csoport elsé taktusdnak, mint a masodik vagy harmadik takrusnak.

Amiképpen az egyszerii litemben a metrum kettes vagy hdrmas csoportot
alakit ki, ugyantgy foglalja dssze a nagytaktusban is két, hirom vagy négy
takrust egy nagyobb metrikus egységbe. A zeneszerzdk a harmas vagy né-
gves csoportalakitast a tre battute (3 takwsonként), ill. a guattro battute™
(4 taktusonként) utaldssal szoktik jelezni.

Harmas tagoldst nagytaktust taldlunk Bartok 11, parasztdaliban:

4 e ee ., o4 = T = 3 T
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nagytaktus

* vagy ritmo di tre battute ill. ritmo di quatiro batiute
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Hirmas és négyestagoldsi nagytaktusokra akadunk Beethoven III. és
IX. szimfénidinak 3., ill. 2. tételében. Példak a IX. szimfénidbol:

Preslo
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Lassunk még egy népdal-példat:

E1TT i R

nagyiitem

Népzenei vonatkozasban a harom iitemenkénti tagoldst: tripodid-nak, a
négyes tagoldst: tetrapédid-nak, a két ticemenkénti tagolast pedig: dipodid-
nak is nevezik.

A kettes nagycsoport-alakitast nem szoktik jelezni (a duee battute), mert az
Hsszetartozast a zenemii jellegébdl konnyen ki lehet olvasni és érezni. A ket-
tes nagyiitemre Beethoven szimfénidinak és szondtdinak — féképp — Alleg-
ro-tételei sok példar szolgiltatnak. Lassunk egy kiragadott példat az V. szim-
foniabol; titemjelzése: %, de a metrikus Gsszetartozast két iitemnek egybefo-
gasa érezteti:

® ~. TN
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Az titemmel sszefiiggs érdekes jelenségek egyike az un. imbroglio (olasz
526, jelentése: zavar), mely abbél 4ll, hogy ellentétes jellegi iitemnemek kii-
l6nbz6 szélamokban egyidejiileg jelentkeznek, pl. % és 3 egy idGben ér-
vényesiil. Ez néha elég nehéz feladat elé dllitja zenei felfogoképességiinket.
Mert amikor a hallgat6 az egyik pillanatban gy véli, hogy megértette az
egyik sz6lam metrikus liiktetését, a masik sz6lam ellentétes metruma ,,meg-
zavarja” és kizokkenti a rendes kerékvagisbal.
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Figyeljitk meg e szempontbdl Wagner: Siegfried c. dalmiivébl vett kovet-
kez6 kis részletet:

PRRIERESS
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A zenemiivek nagy tobbségében a kezdetben jelentkezd iitemnem végig
érvényben marad; vannak azonban nagy szimban olyan mivek is, amelyek-
ben tébbfajra iitemnem jut széhoz. Ha a m{ folyaman oly részler kovetke-
zik, amelynek mas a taktusa: iitemuvdltozdsrol beszéliink. Ilyenkor a takrus-
vonalat megkettézziik (két vékony vonalat hizunk) és utdna kiirjuk az (j
iitemjelzést. Ezt természetesen minden taktusviltozdsnal megisméreljiik.

A zenemii, vagy egy-egy nagyobb

o -

s

5 i ey y  szakaszdanak befejezésénél egy véko-
% ::g Hx :I nyabb és egy vastagabb vonalat hi-
° zunk; ez jelenti a darab, ill. a szakasz

végér (118.).

Ha az iitemvaltozisok nagyon siirin kévetik egymdst (pl. 1-2 taktuson-
ként), nem hizunk kettés vonalat, hanem a rendes iitemvonal utan cgysze-
riien kifrjuk az Gj taktusjelzést.
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3 Béres le-gény, j6l megrakd a sze-ke-ret,
e fe o Lo
é ? e e o B ERL L
s sar-ji tis - ke bé-kié - di a te- nye- red.

Ez a példa arra is ad Gmmutatist: mi a teendd, ha a kivetkezd G sor 0
taktusnemet kivan? Ilyenkor a sor végén, az utolsd takrusvonal utin jelez-
zitk a taktusszammal a kovetkezd sorban érvénybe 1€pd 1) Gitemnemet. A
taktusjelzést azonban az Gj sorban djra kitessziik.

Ha kétfajta iitemnem szabalyszeriien — esetleg taktusonként — viltako-
zik, azt két tértszimmal a darab vagy a szakasz elején csak egyszer irjuk ki, s
kozben mar nem jelezziik tébbé a valtozasokar (120., 121.).

A 121. példa dallamaban a harmas és kettds iitem kérszeri valtakozasihoz
még egy kettes item fliggelékként csatlakozik.
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Ha én pa - va vol-nék, Jobb reg - gel fel - kel-nék.

Bartik (Parasztdalok 12. sz.)

Utemezés

Az ditemezés az iitemnek kézmozdulatokkal valé jelzése. Kézmozdulatokkal
mutatjuk meg: hany részbél all az iitem, melyik az els6, melyik az utolsé
rész, melyik kapja a féhangsulyt.

Miel6tt az egyes litemnemek kézjelzéseit bemutatnék, néhdny dlralanos
szabalyt foglalunk Gssze:

a) Az elsd iitemrészt, a fGittemrészt mindig lefelé valé kézmozdulattal, agy
mondjuk: leiitéssel jelezziik;

b) az utolsé iitemrészt mindig felfelé iranyul6 kézmozdulat, Gn. feliités
érezteti (a feliités irdnyuljon egy kicsit balfelé, hogy keziink arra a helyre ér-
jen, ahonnan az 4j leiités kiindul);

¢) az utolsé el6tti iitemrésze a kéz tibbnyire jobb iranyban torténd moz-
dulattal jelzi.

1. A kettes iitem jelzése egyszeri le és feliitésbol all: “

Az iitemezés rajzanal csak a févonalakat tiintetjiik fel. A valosigban a rajz
természetesen nem ilyen merev és szdgletes, mert az a feliités el6te kis hur-
kot mutar ilyenformadn: l%

Ugyeljiink azonban arra, hogy a mozdulat szép kiilalakjar keresve ne essiink
tilzasba, mert ennek a kerekded huroknak sem szabad keresettnek, erélte-
tettnek lennie. Ez a merevséghez hasonlé szépséghiba lenne. Legjobb ezt
megfigyelések alapjin, egy j6 iitemezd mozdulataibél megtanulni.

e 93 o
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2. A hdrmas iitem jelzését a fenti szabilyok kimeritik, tehat:

le — jobbra — fel: 1/2\3
3. A négyes taktus iitemezése céljara az el6bbiekhez mar csak a masodik
titemrész szamara kell mozdulat-irdnyt keresni, ez balra fog mutatni:

o it s f e 1\*
1\

4. A hatos iitem jelzése:

le — le — bal, jobb — jobb — fel l
vagy: le — bal — bal, jobb — jobb — fel: S

Az elsG viltozatnak az el8nye az, hogy a viszonylag sulytalanabb részek (a

harmadik és a hatodik titemrész) egymagukban vannak, és ugyanabban az

irdnyban nincs mas iités (balra: csak a harmadik, fel: csak a hatodik)

Ha az egyes részek rovid id6kozokben kovetik egymast, széval amikor a
tovahaladas gyors, a sok, egymast gyorsan kovetd iités az iitemezést kapko-
dévd tenné (kiilonben sem volna jol szemléltetd), azért nem iitjitk ki vala-
mennyi {itemrészt, hanem csak az alapegységeket. Mivel a hatos iitem lénye-
gileg két alapegységbdl all, amelyek mindegyike trioldkra bomlik, az dtte-
kinthetd iitemezés csak két mozdulatot mutat: le — fel: It

5. A kilences iitemrdl tudjuk, hogy az oly hiarmas iitem, melynek minden
egyes része triolakra oszlik. Az iitemezéssel kapcsolatban ezt tigy tudjuk ér-
zékeltetni, hogy a harmas iitem jelzésével kiiitjiik a harom alaprészt, és
mindegyiket hirom aprébb mozdulatra bontjuk szét, tehat:

. . . 2,'7/ “\s
le — le — le, jobb — jobb — jobb, fel — fel — fel: /

Gyors menetben itt is csak a hdrom alapvonalat iigiik ki: l/ZV

6. A tizenkettes taktus iitemezésénél az elébbi elveket érvényesitjiik, azzal a
killonbséggel, hogy itt négy az alapegység. Tehdr a négyes titemet igy iitjiik
ki, mindegyik részt hiromra aprozva:

le — le — le, bal — bal — bal, jobb — jobb — jobb, fel — fel — fel:
L I L | 1 L |

(i
1 2 3 4
'Hz 12
b 8
y lJ =11
(2= 10
= %%
T8 2 1\
Gyors menetben csak a négy alapmozdulat marad meg: = 3~
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7. Az 6tés ditem kézjelzésénél az a dontd, hogy a kétféle iitemnem (piros és
paratlan) sszekapcesoldsiban melyiket érezziik els6 helyen. Ha a parosat, az
titemezés ilyen lehet: le — bal, jobb — jobb — fel; ellenkez esetben (a pa-
ratlan van el6bb): le — le — bal, jobb — fel.

Ha az 8sszetételt az elvilaszté pontozott vonalak félreérthetetlenné teszik,
iitemezhetiink piros — paratlan sszetétel esetén kettét és hirmat egymads
utdn, vagy forditva, ha a pdratlan elGzi meg a parosat.

Mivel az ilyen iitemezés esetén kétszer van iitemet indité leiités, arra kell
tigyelni, hogy az elsé leiités hosszabb, feltindbb legyen, mig az 6sszetérel
masodik tagjinak kezdetét csak kisebb, inkdbb hattérben marad6é mozdulat
jelezze.

8. A hetes taktus iitemezésénél is a tagolds mikéntje az iranyado. A 108. pél-
daban kozolt népdalt pl. igy iitemezhetjiik:

le — le — bal, jobb — jobb — fel — fel.

Ha az osszekapesolas viligosan 443, ill. 3 +4-es tagoldst tiintet fel, a kétféle
iitemnemnek megfeleld mozdulatokkal is {itemezhetiink. Az elsé leiitésnek
természetesen itt is j6l érezhetének kell lennie.

A karmester is iitemez. De nila az iitemezés, azaz: a kézmozdulat nem
csak arra valo, hogy a zenekart, énekkart mindig egyiitt tarthassa, vagyis,
hogy az egyiittes minden tagja tisztin ldssa: az litem melyik részénél tarta-
nak. A karmester feladata ennél sokkal magasabbrendi, éspedig: a md beta-
nitdsa, miivészi tartalmdnak tokéletes érvényre juttatdsa és minél szebb for-
méban valé tolmacsolasa.

Utemeléz6

A magyar nyelvben minden sz6 elsé szétagja hangsilyos; a verssorok igy
hangsiilyos résszel indulnak, pl.:

Talpra magyar | bi a haza. Vagy: Megy a juhdsz | szamiron

Zenei nyelven ezt ugy fejezhetjitk ki: a sorok az iitem hangsilyos részével
kezdGdnek. Kivételek természetesen itt is vannak, pl.:

De | ldtod amottan a | éli viligot

Itt azt latjuk, hogy a silyos szétaggal kezd$dé — taktusnak megfeleld — két
gondolatcsoportot a silytalan ,de” és ,a” néveld elézi meg.

Hasonlé6 jelenséggel talilkozunk a muzsikdban. Itt is elGfordulhat, hogy a
dallamsor nem hangsilyos iitemrésszel indul, és a metrikus fGsily valamivel
késibben jelentkezik. Az ilyen, f6silyt nélkiilézé nem teljes litem: az sitem-
eldzé (miszoval: anakrusis, németiil: Auftakt).
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122.

Az titemel6z6 az esetek talnyomo részében egy vagy két hangbél all; de ez
nem szabdly, mert allhat tébb hangbdl is. Az iitemel6z8 azonban sohasem le-
het olyan hosszi, mint maga a teljes iitem: annak az egy mozzanatnak,
amelyre a fGhangsily esik, hidnyoznia kell, mert ha jelen van, maris teljessé
vélik a taktus, és megsziinik az iitemel5z6.

Lassunk egy-két iitemel6z6t Beethoven szonataibél:

a) .

.
.5:,'?
|

Ha az iitemel6z6 tobb hang egyiittese, csonkaiitemnek is nevezik; ha pe-
dig csak annyi hangbdl dll (1 vagy 2), amennyit a felfelé irinyulé iités maga-
ba tud foglalni: feliitésnek mondjik.

Az titemel6z6 érdekes hatdsa abban nyilvanul meg, hogy bizonyos fesziilt-
séget idéz el6, amilyen a rendes taktusban nincs meg mindig. Az {itemel6z6
felhangzdsa alatt ugyanis metrikus érzésiink még bizonytalansigban van, hisz
nem jelentkezett még irdnytmutaté értelmi siily, igy szinte sietteti a tovahala-
dast, hogy az minél hamarabb el6t6rjon a teljes taktus f6hangsilya felé.

Szinképa

A sok eszkéz kozott, amellyel a mivészi alkotasokban, igy a zenemiivekben
is megkivant valtozatossdgot sikeriil elérni, nem utolsé helyen 4ll egy érde-
kes ritmikus alakzat, amelynek neve: szinkdpa.

A szinkopa elsésorban a ritmus kérdései kézé tartozik, de mivel nem va-
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laszthat6 el a taktustél sem, itt van a helye annak, hogy azt kozelebbi vizsga-
lat ala vegyiik.

Ha egy kisebb metrikus hangsillyal rendelkezs iitemrészt ligaturdval vagy
anélkiil 6sszekotiink, dsszeolvasztunk egy azonos magassdgii, de nagyobb
metrikus sillyal biré iitemrésszel: szinképa keletkezik (szinkopa a gordg syn
[Gssze] és kopé [kotés] dsszevonadsa), pl.:

birr e

e

A szinkopianak elsé kovetkezménye az idGtartamot érinti és abban jelent-
kezik, hogy a két tsszekotdrt hang egy hanggd olvad 6ssze, és az dsszeol-
vasztas a két hang (példankban két negyed) egyiittes értékét veszi igénybe. A
szinképanak két része van: 1. az elGtag, az eredetileg kisebb metrikus silyi,
2. az utdtag, az erGsebb metrikus sillyal bird rész.

Sokkal jelentGsebb a szinképa hatdsa a hangsiily szempontjabél, éspedig
az, hogy a metrikailag silyos hang mar az el6tte levd silytalanabb részen
1ép be (a példiban a masodik iitem elsé negyedére esé ¢ madr az el6z6 iitem
masodik negyedén indul). Ennek most az a kévetkezménye, hogy azon a be-
lyen, ahol az erdsebb metrikus silyt vdrjuk, nincs hangkezdés, az odaérzett
sily tehat nem érvényesiilhet, mert a hang mdr az el6z6, kisebb metrikus
stillyal biré helyen indult meg, s igy itt halljuk a nyomatékot.

Lényegileg hangsiilyeltoloddsrol van sz6, ami annak a folyomanya, hogy
minden bang csak ott kaphat metrikus sitlyt, ahol az megindul, ill. kezdédik.

L
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A szinképa vardzsa a valdsdgos és érzett metrikus silyok egymassal valo
Osszeiitkozésében rejlik, amely 6sszeiitkézés az eredeti metrumbdl valé ki-
zokkenést vonja maga utan.

A szinképa tibbnyire ligatura atjan 4ll el6 (123.), de nem sziikségszertien,
mert tgy is keletkezhetik, hogy a metrikus sallyal biré hosszabb hang mar a
stilytalanabb részen indul (125.).

réei’f?ﬁ o e

Itt a félkotta is szinkoépat takar, annak ellenére, hogy nincs ligatura, bar a
hattérben ez rejtdzik. A ritmikus képletet ugyanis oly alakban is el lehet
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képzelni, hogy az iitem kézepén eredetileg két negyed volt, amelyet szinko-
pa-hatds elérése céljabél kotdivvel dsszekapesoltunk:

126. boe e
GRS ===

Az iitemen beliil az ilyen kotést feleslegesnek és zavardnak érezziik, azért
egyszeriisitéssel inkabb félkottat irunk. Hogy az iitemen beliili szink6pa mo-
gott kotSivet kell sejteni, azt a kovetkezd dallamrészlet is megvilagitja:

Mivel a pontozott negyed atnyilik a masodik féltaktusba, a két féltakrus
viligos feltiintetésére és elkiilonitésére alkalmasabb a kotGjellel valo irds-
méd (128.), mint ahogy kétdjellel van szinkopdlva a e? 1s.

128 = Esideiaaint

Hogy ott azért van kotdjel, mert a két hangot taktusvonal vagja ketté, az
zenei szempontbdl nem lényegbevigo és a kér szinképa jellegén semmit sem
viltoztat. A ¢ mindkér esetben (127., 128.) szinképa, de olvasiskor erede-
tibbnek érzédik a kotéssel végrehajrort szinkopa hatésa.

Kisebb értékii hangokkal is lehet szinképékat létrehozni:

N ‘ap
129. é o —o 1 — \f'
Az eredeti kép ez lehet:
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A szink6pa két tagja lehet egyenlé idéértékd, de lehet kiilonbozd értékd
is. Legpregnansabb a szinkopa, ha a két rész (elStag és utdrag) id6éreéke
egyenld, mondhatni: egyensulyt tart:

a)
3. GFel [
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Ha az elétag idStartama lényegesen hosszabb, gyengiil a szinkopa-hatds
(killénosen, ha a tovahaladas lassi):

Qi i s LdirrErisl m
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Ugyancsak gyengiti a szinképa-hatdst, ha az utétag arinylagosan hosszabb
az el6ragnal:

e lui li i‘-l

Beethoven (op.31. 1.5z.)
F

‘L ===y ,
!:; ; 133

:--.!

Viszont élesen kiemeli, szinte ,kihegyezi” a szinképat, ha a szinképés
hang kezdetére gf jelzéssel dinamikai hangsily is esik:
Beethoven (0p.31. 2.52.)
o
.#o o® .
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Tobb szinkr’)pa sorozatosan is kivetheti egymast, amikor szinkdpaldnc ke-

letkezik: }
eé é.\l e /

A zeneszerz{ azt az irdsmddot (a vagy b) valasztja, amely adott esetben a
legpraktikusabbnak latszik.

A szinkopa lényege, hogy a szinképa utétagjan nincs hangkezdet, azt tehit
nem is lehet kihangsilyozni! Siilyos hiba, ha a szinképa el6tagjira esé nyo-
maték utin a mdsodik tagot is ki akarnok emelni. Erre csak akkor keriilhet-
ne sor (ritkdn!), ha a zeneszerz6 valamilyen okbdl az ilyen kiemelést kiilén
jelzéssel megkivdnja (sf, > stb.). De ezzel elvész a metrumbél valé kizokke-
nés, tehdt megsziinik maga a szinképa, és nem marad mas, mint az arkotés.

Nem szinképa az olvan alakzat, amelyben van ugyan atkétés, de a korés
elsd tagja eredetileg is nagyobb metrikus sillyal bir. llyenkor csak egyszer(
ligaturirdl, széval hangmeghosszabbitisrol lehet szé:

135.
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Nincs szinkdpa akkor sem, ha kiilonbizé magassdgu hangokat kotiink
ossze, mégha a kotés kisebb metrikus sallyal biré hangrdl indul is ki:

137. é i En J- = ,—,\‘ '\J ‘ ‘

Ez még abban is kiilonbézik az igazi szinképitél, hogy itt a kotés elsd tag-
jara val6sagos, azaz dinamikai hangsily is esik.

Szinképira emlékeztet, de valéjaban nem az, ha két szolam esetén az
egyvik szinkopaval halad, a masik meg oktivtavolsigban ugyanazt a dallamot
rendes ritmusban hozza.

[@hr o5 e
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Itt a felsé sz6lamban létrejovd metrikus zokkendt az alsd szolamnak ren-
des helyre esé metrikus salyai elsimitjak, helyrebillentik.

Mivel keletkezésénél kotés is, szinkopa is szerepel, itt kell beszélni az an.
hemioldrol is. Ez az érdekes ritmikus képzddmény gy jon létre, hogy a

kévetkezs alakot mutaté 3--es iitemben

a két kozépst negyedbdl szinképdt hozunk létre, igy:

140. é o & .8 o

Az ilyen ritmikus egymasutinnak most az a kdvetkezménye (kiilonosen,
ha ez a beosztds a tovibbi iitemekben is ismétlGdik), hogy a kér iitem tgy
tinik fel elttiink, mintha egy nagy 4-es taktusr6l volna szé.

i éga =
) E = A - —

20

138.

Valéjdban azonban a kép csaléka, mert nem egy %—es titemrdl van sz, ha-
nem egy kéttagi nagyiitemrdl, melyet egy széles triola-alakzat télt ki. Mivel
az egész nagylitem egy triola, nevezhetjiik taktustriolinak is.
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Hasonl6 a kép, ha egy £-os iitemben a két kozépsS nyolcadot szinképal-
juk: % o e
Itt meg hdarom negyedet mutat a kép, mely a 141. példinak megfeleld,
csak a keretek sziikebbek:
Jd D |

rrr|

Mivel itt a 2 .. -es alapérték harom egyenld részre oszlik s igy egy taktuson
beliil jelentkezik az egész takrust kitoled triolaszeri alakzat: nagy trioldrol
beszélhetiink.

Mindabbdl, amit a szinképaval kapesolatban elmondottunk, azt a tanulsa-
got vonhatjuk le, hogy a szinkopa problematikija elég sokrétdi, épp azért
volna réla még mondanivalé. Ennek ellenére tovibbi részletekbe nem bo-
csitkozunk, de nincs is rd sziikség. A lényegbevigé elveket és szempontokat
itt leszogeztiik, igy ezek értelemszerd alkalmazdsaval barmilyen, a szinképat
illets kérdésben nagyobb nehézség nélkiil mindig el tudunk igazodni.

TEMPO

A ritmus, mint tudjuk, a hangok idétartamanak egymishoz valé viszonya.
Ezt a viszonyt a ritmus jeleivel: hangértékekkel tudjuk kifejezni; ezek mond-
jak meg azt, hogy az egyiknek idétartama mennyivel hosszabb, ill. révidebb
a masikénal (a « kétszerese a o -nak és fele a - -nek stb.).

A ritmusnak ilyetén valé meghatirozasa azonban egyoldali marad, mert
annak csak egyik jellemzd&jére utal, és hidnyzik beléle a ritmus madsik 6ssze-
tevdje, amely azt hatdrozza meg, hogy egy-egy hangnak valdjdban (ora sze-
rint is) mi az iddtartama. Erre felel: az idomérték, tempo (olasz sz6, a. m.:
id&). Amig tehdt a hangjegyek az egymashoz valé viszonyitds alapjin a han-
gok relativ idétartamadt fejezik ki, addig a tempo az alapegység abszolut (6n-
magdban vald, viszonyitis nélkiil megallapitott) idStartamdt hatdrozza meg.

Hogy a tempé a ritmus fogalmardl mennyire nem valaszehaté el, arrél na-
gyon konnyen meggy&zddhetiink, ha ugyanazt a ritmust kétféle idGrartam
alatt (hosszabb 1dé alatt — révidebb idG alatt) jdtsszuk el. A ritmus tehat je-
lenti: @) a hangértékek egymashoz valo viszonydt, b) azt az idét, amely alatt
a hangok egymas utdn kovetkeznek.

A tempodnak gyakorlati megdllapitisa céljabél kétféle utar vilaszthatunk:
az egyenes és a keriil§ utat. Nézziik meg elGszor az utébbit.

A keriils Gt megjellésére ilyesfajta kifejezéseket hasznilunk: ,lassan”,
wgyorsan” sth. Mit jelentenek ezek, ill. milyen sszefiiggés van az idé meg-
hatdrozdsa és a gyorsasdg kozorr?

A valaszadasndl tobbszor haszndlnunk kell e kifejezést: idGegység
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(rov.: egység); mint tudjuk, ez az iitem alapértékére ( 4-ben a J-re, -ban
a «'-ra) vonatkozik.

Ha az egység idGtartamira hosszabb iddt szabunk meg, vagyis: az iddegy-
ség hosszabb, — akkor a liiktetés ritkdbb és a tovabaladds lassiibb lesz. Ha
pedig az egység iddtartama rividebb — a liiktetés szapordbb, s ennek foly-
tan az id6ben val6 tovahaladds gyorsabb lesz. Azért mondhatjuk ezt keriilé
ttnak, mert a hatasbol, az eredménybdl kell visszakovetkeztetni arra: milyen
hossza ideig (meddig) tartson az egység, hogy épp a kivant eredményhez, ill.
gyorsasaghoz jussunk.

A gondolatmenet tehdt ez: az egység ilyen rivid ideig tart — a tovahaladis
tehdt ilyen gyors; az egység ilyen hosszi ideig tart — a tovahaladis tehdt
ilyen lassi.

Amit a tempémeghatdrozis egyenes Gtjinak nevezhetiink, az abbdl dllna,
hogy kereken megmondanck: az egység fél masodperc, vagy egy negyed
masodperc sth. De még ezt az utat sem kévetjiik, hanem csak azt hatirozzuk
meg: mennyi egység jusson egy percre, hogy abbdl visszaszamitva megilla-
pithassuk az egységre es6 id6részleter. Azt mondjuk pl.: egy percre jut
60 egység, tehdt az egység idGtartama egy misodpere.

Latnivald, ez a modszer is csak a percenkénti végeredményre utal, Ennek
oka a kovetkezdben keresendd:

A gyorsasag megillapitdsdhoz a zsinérmértéket szivverésiink szolgiltatja,
mert minden kiils6 jelenséget szervezetiink belsé adottsdgaihoz mériink. A
rendes szivverés percenként 70-72, ezt nevezziik normailis pulzusnak. Azt a
gyorsasigot, amely ennek megfelel, természetesnek, mérsékeltnek, normalis
kézéptemponak érezziik, ebbdl viszont folyik, hogy ha a mozgis, a tovaha-
ladds a szivverésnél gyorsabb, tgy a tempé is gyorsnak, ha a tovahaladas las-
stibb, a tempd is lassinak tiinik.

Hogy a tempé milyen fontos szerepet t6lt be a muzsikiban, az abbél a
gyakran megfigyelt ténybél is kitinik, hogy a hallgatér semmi sem idegesiti
és bosszantja jobban, mint mikor a mii eléadasdval kapcsolatban az az érzé-
se, hogy a temp6 til gyors vagy tadl lassii. Ennek az az oka, hogy a hallgaté a
rossz tempok miatt nem tudja kévetni a mii értelmi osszefiiggéseir. Azért
mondja Schumann: A tdl lassi vagy a til gyors egyarint hiba”,

A tempé kiilonbéz6 fokozatainak a feltiinterésére olasz eredetti szavakat
haszndlunk. A tempéra valo utalds: a tempdjelzés; a tempéjelzést mindjart a
zenem(i elején a vonalrendszer folé irjuk.

A legfontosabb és leggyakoribb tempdjelzések:

Largo = szélesen Larghetto = kissé szélesen
Grave = silyosan, nehézkesen Adagio = kozepesen lassii
Lento = lassan Andante = menve
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Andantino = lépkedve Moderato = mérsékelten
Allegro = gyorsan, vigan Allegretto = gyorsacskan
Vivo vagy Vivace = élénken Presto = sebesen
Prestissimo = lehetd leggyorsabban

Ezeket nevezziik f& tempé_lez"zeseknck; altaldban nagybet(ivel szoktdk irni.
De van mellettiik egy egész sereg hatdrozoszo, amely a tempér kozelebbrdl
is meghatirozza. Ilyenek: molto = nagyon, assai = eléggé, nagyon, megle-
hetdsen, con brio = hévvel, con fuoco = tiizzel, con moto = mozgassal
(v6. mozgas!), sostenuto, vagy tenuto = visszatartva, non troppo vagy non
tanto = nem nagyon, ma non troppo = de nem nagyon, ne tilsigosan,
giusto = megfelelden, feszesen, animato = lelkesen, cantabile = énekelve,
agitato = hevesen, izgatottan. Utébbi nmagaban, mint f&jelzés is eléfor-
dul; viszont a f6 tempéjelzésekkel kapcsolatban is taldlkozunk olyan esettel,
hogy két f&jelzés egymast kiegésziti. Példak:

Molto Allegro vagy Allegro molto = nagyon gyorsan
Allegro assai (csak ilyen sorrendben!) = nagyon gyorsan
Allegro con fuoco = gyorsan, tiizzel

Allegro ma non troppo = gyorsan, de ne nagyon
Andante maestoso = tinnepélyes lépésben

Allegro moderato = mérsékelt gyorsasaggal

Allegro vivace = élénk gyorsasiggal

Tempo giusto = megfelels, helyes idomérték

Utébbi kettot jelenthet: @) vagy olyan tempét, amellyel kapcsolatban nem
lehet eltévedni, mert a mii szellemének csak egyfajta gyorsasag felel meg,
vagy b) a Rubato (l. alabb) kétetlenségével, szabadsigaval szemben kotor-
tebb, feszesebb ritmust és egyenletesebb tempér.

Ezek megint csak altalinos utaldsok és kifejezések, amelyek megkozelitd
irmutatéast adnak ugyan, de a pontos tempét mégsem lehet beldliik kiolvas-
ni.

Az id6k folyamén kialakult gyakorlat azonban egyeseknek specidlis helyet
jelélt ki a sorrendben, és a hasonlé tempéra vonatkozé jelzések kézore jel-
legzetességiik alapjin bizonyos arnyalati fokozatokat kiilonboztetett meg.
llyen, hagyomany alapjin kialakult sorrend:

Leglassubb tempé a Largo és Lento; ide tartozik a Grave is, ezt akkor
hasznéljuk, ha a tovahaladis nehézkességét akarjuk éreztetni. Nem annyira
lassa az Adagio.

Az Andante nem lasst, inkdbb mar a Moderato felé kozeledik; utébbi az
igazi kozepes temp6. Koriilbeliil az Andante és Moderato kdzott van az
Andantino, mely gyorsabb az Andante-nal.
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Az Allegretto kicsit élénkebb, mint a Moderato; van bizonyos jellegzetes-
sége is: a nyugodt, nem csapongé vidamsag.

A szokdsos gyors tempé az Allegro; ennél még gyorsabb a Presto, a gyorsa-
sag fels6 fokat jelenti a Prestissimo.

A tempojelzések koziil néhany az idék folyaman onallésult és fénévi je-
lentést nyert. Igy az Allegro és Adagio vagy Andante nemcsak tempdijelzés,
hanem szonétak, szimfonidk egy-egy tételének a neve is. Igy beszéliink egy
szondta Allegro-tételérsl (amelynek természetesen Allegro a tempdjal), egy
szimfonia Adagio-jardl, vagy Andante-tételérsl. Van eset rd, hogy a tempo ki
sincs irva, vagy csak a darab jellegére toreénik utalds. Ez olyankor fordulhat
el5, amikor a tempd tgyis kozismert (pl. indulénil, tincdarabnal stb.).
Ilyenkor pl. az induléra valé utalds tébbet mond, mint a tempénak barmi-
lyen részletekbe mend koriilirasa. llyenek: Terpo di Marcia = indulé-tem-
paban; Tempo di Valse = kering6 (valcer)-tempdéban.

Bachnal és kortarsainal csak elvétve taldlkozunk tempéjelzésekkel. Ennek
magyardzata részben az, hogy abban az id6ben altaldban az volt a felfogs,
hogy minden muzsikus tgyis tudja, hogy adott esetben mi a helyes tempé
(littuk, ugyanaz volt a helyzet a dinamikai jelekkel kapcsolatban is). A ma-
gyardzat azonban csak részben ez; mert a tempéjelzés elhagyasianak mas oka
is volt. Akkoriban ugyanis az volt a hagyomanyszeri altalanos gyakorlat,
hogy lassibb tempo esetén nagyobb értékii hangjegyeket, gyorsabb tempé
esctében pedig kisebb értéki kottakat irtak.

Igy tehdr a kottakép mar els ratekintésre elegend6 felviligositassal szol-
galr az alkalmazandé gyorsasdgra nézve.

Ezzel kapcsolatban fontos még tudni azt is, hogy abban az idében a gyor-
sasdgot a legkisebb értékii hangjegyhez igazitottik.

A tempdra nézve tovibbi és pontosabb dtmutatdst ad, ha meghatirozzuk,
mennyi az az egység, amely egy perc alatr lezajlik.

Ez gy torténik, hogy a tempdjelzés utin hangjegyet és egyenlGségi jel
kizbeiktatdsival szamot irunk, pl. ¢- 60, J- 86 stb.

A hangjeggyel kapcsolatos szamjelzésnek értelme ez: percenként 60 ne-
gyedet, ill. 86 felet kell beosztanunk (jatszanunk), hogy eredményiil meg-
kapjuk a kivint gyorsasigot. Az elsé esetben a szamolas kénny(i, mert min-
den masodpercre egy negyedérték jut.

Szokasbol eredé gyakorlat szerint a fontosabb tempokat a kovetkezd mu-
taro-szamok jelzik:

Largo percenként kb, 42-46 egység

Lento » » 48-52 »
Adagio » »  60-62 »
Andante » » 68-70 »

« 104



Moderato percenként  kb. 72-76 egység

Allegretto » »  86-92 »
Allegro » » 90-120 »
Presto » »  120-140 »
Prestissimo » »  140-160 »

A t6bbi tempé mutatészima két rokon tempé szima kozott helyezkedik el
és ahhoz igazodik.

Ezek azonban nem dllandéan érvényes, hanem csak hozzdvetéleges szd-
mok, amelyeket részint az el6bb kézolt hatdrozoszok (molto, con brio sth.),
részint a még szébakeriil6 egyéb kériilmények lényegesen médosithatnak.

A mutatészdmok alapjin valé tempé-megallapitdst megkonnyiti egy szer-
kezet, melynck neve: metronom (rév. M). Feltaliléja egy Malzel nevi me-
chanikus, aki j6 ismeretségben volt Beethovennel is. Talalmanyat 1816-ban
mutatta be (a metronom jelzése a feltalilé nevének kezdGbetiijével egyiitt:
M.M.). A metronom egy csonka gala alaki, all6 éraszerkezet, amelyen a
szamtdbla el6tti inga jobbra-balra kileng s minden egyes kilengéskor egyet
kattan (jobbra is egyet, balra is egyet). Az ingdt kis suly segitségével a szam-
tibla barmelyik szimanak megfelelGen be lehet dllitani, amikor is az percen-
ként a kivant szamii kilengést, ill. kattandst végzi.

Az ilyen rovidités: M.M. « = 90 azt jelenti, hogy a Milzel-féle metronomot
90-re kell bedllitani, ez percenként 90-et fog kattanni, és ha minden kilen-
gésre egy o idGértéker jatszunk, elérjiik a kivant gyorsasigot.

A metronommal kapcsolatban elsé pillanatra feltiinik az a gépszerii me-
revség €s szamtani kimértség, amely mindenféle miivészetnek kerékkotsje.

Azért hiba a metronom utan valé gyakorlds vagy jirék, mert a gépszeri
egyformasag és egyontetiiség az elGadast a kintornaéhoz teszi hasonléva és a
muzsikit megfosztja minden életszeriiségérdl.

[gy magyarazhat6 az, hogy Beethoven, noha elsé pillanatra tetszett neki a
metronom (kompondlt is egy metronomrdl sz6lé tréfas kanont), késébb tel-
jesen elfordult tdle.

A metronom legfeljebb arra jo, hogy annak segitségével megallapithassuk:
milyen gyorsasignak felel meg az el6irt tempészam, széval csak az dltaldnos
ttbaigazito szerepér toltheti be. Azért mondja Berlioz: ,a metronom csak
arra j6, hogy megévjon a durva melléfogdstol”. Ezt tgy kell érteni, hogy a
metronom bizonyos timpontot nytjthat a tovahaladés altalinos menetére és
gyorsasagara nézve, és igy nem torténhetik meg, hogy teljesen hibds tempé
mellett déntsiink. De ehhez nincs semmi sziikség metronomra; megteszi az
6ra is. Nem kell mast tenni, mint figyelni a masodperc-mutaté jarasat és ki-
szimitani a fél perc alatti liiktetéseket, amivel megkapjuk az egy percre esé
egységek szamar is.
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EletszerGiséget visz be a zenébe a tempénak az a tulajdonsdga, hogy rovid
id6re, akdr néhany pillanatra is némileg médosulhat, mind a gyors, mind a
lassii iranydban. Az erre vonatkozé utalasokat agogikai jeleknek nevezziik.
Az agogikai jelek az elGadds kozben, egy-két taktusra érvényes tempomaodo-
suldsra, tempéingadozdsra mutatnak. A tempéingadozdsokra vonatkozo is-
mereteket az agogika foglalja Gssze.

Ide tartozé jelzések: accelerando (rév. acc.) = gyorsitva, stringendo
(string.) = gyorsitva, hajtva, ritardando (ritard.), ritenuto (rit.) és rallen-
tando (rall.) = lassitva, visszatartva, Rubato, teljes névvel: Tempo Rubato
(a. m. lopott idémérték), oly tempd, amelyet az eldad6 a tartalomadta kere-
tek kdzott csapongva (kis sietésekkel, kis lassitasokkal) szabadon kezel és
rogtonzésszertien dllapit meg. Ez tehdt az egész miiben érvényes szabad tem-
pokezelésre utal, azért irjuk nagy kezd6bettvel a darab elejére.

Egyiittes tempd- és dinamikai jelzések: allargando (rov. allarg.) = rall. +
cresc. = elszélesitenis calando, morendo, smorzando = rall. + dim. = elha-
16an.

Az agogikai jelekhez is jarulhatnak médosité jelzések, mint: molto = na-
gyon, piti = tébb, poco a poco = fokozatosan, 1épésrdl lépésre, subito =
hirteleniil stb.

Agogikai médosulds utdni a tempo azt jelenti, hogy az eldirt, érvényben
levis tempéban kell folytatni.

Hasonlattal élve: az agogikai ingadozdsok a tempd crescenddi és de-
crescendo.

Mivel e targykérbe is tartozik, még egyszer meg kell emlékezni a fer-
matirél. Mint tudjuk, ez a nyugvéjel, amely a hangot tetszés szerinti ideig
meghosszabbitja. Hogy mily mértékig, arra nézve nem lehet dlralanos sza-
balvt felallitani, azt a koriilmények déntik el. Gondoljunk csak az V. szimf6-
nidra, ahol a nyijtist sem kiszamolni, sem ,kiiitni” nem lehet:

~ o
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A fermdtinak a lassitassal kapcsolatos szerepére azt mondhatjuk: a fer-
méta, amelyet rendszerint ritenuto el6z meg, a visszatartdst addig a fokig vi-
szi, ahol megsziinik minden liiktetés, és ahol az az érzésiink, hogy ,,most
még a szivverés is megdll!” Ezaltal azt akarjuk kifejezni, hogy az elért han-
gulatnak még tovibb kell hatnia.

Amiképpen a j6 zenei izlés szabja meg a fermara helyes elGaddsi médjat,
agy forditva is 4ll: semmi sem drulja el jobban az el6adé stilusérzékét, j6 iz-
lését, zenei atérzését és megértését, mint a fermata j6 kezelése.

"o
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Ha a metronomjelzésbe az agogikai médosuldsokat is bele akarjuk foglal-
ni, ugy a szamjelzésnél két hatart llapitunk meg, amelyek kozott a tempé a
darab folyaman ingadozik, pl. J- 70-76.

Az agogikai tempéingadozis egyes hangokat némileg megnyiijt, meghosz-
szabbit, ez a meghosszabbodas pedig ezcknek a hangoknak bizonyos értelmi
kiemelést ad; ezt agogikai hangsiillynak mondjuk. Az agogikai hangsily épp-
gy nincs kapcsolatban dinamikai sillyal, mint a metrikus sily.

A pardnyi meghosszabbodas jel nélkiil is bekévetkezik, de van jele is, ame-
lyet mdr ismeriink: a hangjegy feletti vizszintes vonalka: f neve tenuto (tart-
va, kitartva).

Hogy a tempémédosuldsnak mi a miivészi jelentGsége, azt a kivetkezs
gondolatmener vilagitja meg. Mint tudjuk, a gyorsasig megitélésénél a szivve-
résbdl indulunk ki. De ez nem dllandéan cgyenletes, nem minden percben
egyenld szamu (itt most nem betegségre kell gondolni!). Ha 6rom ér, a sziv-
verés valamivel gyorsul, ha rossz hirt hallunk, a hirtelen levertség azt kicsit
lassabba teszi.

Kiils6 ingerek hatdsdra a pulzus tehdt némi hullimzast mutat. Ugyanigy va-
gyunk a zenében is: nem lehet az id6ben valé tovahaladas léleksléen egyenle-
tes és dllandéan ugyanabban a mederben foly6, melyet semmi sem zékkent ki
a rendes kerékvigdsbol. Mert a belsS tartalomnak, az egyes hangulatviltoza-
soknak megfelelGen hol némi eléretérésre, néha szarnyaldsra van sziikség, hol
meg visszatartdssal kell kifejezni a nyugodtabb mederbe valé visszatérést.

Csak az olyan el6adds, amely a kedély hullimzésait dllandéan visszatiikré-
zi, ont életet a holt kottaanyagba.

A darab folyaman, egyes ij szakaszok kezdetével meg is viltozhatik a tem-
pO; ez a tempovdltozds. llyenkor ott irjuk a vonalrendszer f6lé az Gj temp6-
jelzést, ahonnan az i tempénak érvényesiilnie kell. Ha egy ij részlet, 4j sza-
kasz kovetkezik, és a tempé nem viltozik, nincs szitkség semmiféle jelzésre.
De ha félreértés lehetséges, mert viltozott pl. az iitemnem, kiirjuk az utasi-
tast: L’istesso tempo, vagy lo stesso movimento (ugyanaz a tempd).

Tempoviltozaskor talilkozunk ilyen kifejezésekkel: pint Allegro = tébb Al-
legro (gyorsabban); meno Allegro = kevesebb Allegro (lassabban), piti
Mosso = gyorsabban; meno Mosso = kicsit lassabban; meno Adagio = keve-
sebb Adagio (kicsit gyorsabban) stb.

Ha viltozas utan vissza akarjuk dllitani az eredeti tempét, az eredeti tem-
pojelzésnek djra valé kiirdsa helyett e jelzést hasznaljuk: Tempo I = tempo
primo (elsé tempdéban).

Ezzel kapcsolatban nagyon fontos megszivlelni a kivetkezs figyelmezte-
tést: amig tempoviltozis jelezve nincs, az elSirt tempénak nemcsak egyes
részekre vagy taktusokra kell érvényesiilnie, hanem az egész zenemiire, vagy
annak oly nagyobb szakaszaira, amelyekre a tempéjelzés vonatkozik.
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Azért nagyon helytelen és a legrosszabb értelemben vett dilettantizmusra
vall, ha valaki a technikailag konnyebb részeknél siet, a nehezebb részeknél
viszont lassit.

Tempovaltozas vagy ['istesso tempo esetén szokds az egymast kdvets rész-
letek tempojinak dsszehasonlitdsa céljibél a vonalrendszer félott ilyen jelzé-
seket kitenni: 4 J vagy ¢- 4 sth. Az els§ azt jelenti, hogy a két részlet (ami
volt s ami kévetkezik) « hangjanak tempdértéke ugyanaz.

Mivel e jelzés dltaldban az alapértékekre utal, a két negyed egyenlGsége
akkor jelent viltozatlan tempét, ha marad az iitemnem, vagy mindkét rész-
ben J az alapérték (%, 4, €). Viltozatlan a tempd, ha 4 vagy 4 utén §
kévetkezik és a jelzés: J- o, mert el@szor a o, masodszor a «. az alapérték.
Ugyanazt a tempot jelenti: «- o, ha pl. 4+ utdn § kévetkezik, amivel azt
akarjuk mondani, hogy a ¢ tovamozgisa ugyanannyi id6t vesz igénybe,
mint a folytatisban a 4 tovamozgisa, mert mindkét érték alapérték.

De ha % utan —i’— kovetkezik és «-« a jelzés, a masodik részben kétszeres
gyorsasdgrol lesz szo (olaszul: il doppio movimento).

Hogy miért, az talan némi magyardzatra szorul. A J elGszor nem alapér-
ték, hanem ennek csak fele; a masodik részben alapérték. Vegyiik az elsé
alapértéket ( J) egy masodpercnek, a « akkor 1/2 mp; ha tehit azt mond-
juk: azt az id&tartamot, amely eddig egy fél alapértéknek jutott, ezentil az
egész alapérték fogja igénybe venni, viszont ha a fél alapértéknek csak 1/2
mp felel meg, igy a mdsodik részben minden alapértékre csak 1/2 mp ju,
tehat a tovamozgds még egyszer olyan gyors lesz, mint volt.

A temp6-Gsszehasonlitasi jelzés ( -+ ) tekintetében azonban nem egyez-
nek a felfogasok, ami sok zavarra adhat alkalmat és a jelzés gyakorlati érté-
kébal sokat levon.

Amig ugyanis fent agy tortént az tsszehasonlitds, hogy az elsé hangjegy az
addig érvényben volt tempéra, a misodik J pedig a kévetkezs tempora
utalt, addig egy muds felfogds szerint a o« jelzés esetében a (él a mdsodik és
a negyed az elsé részre vonatkozik; jelentése tehdt ez volna: a masodik tem-
pé 4 értéke egyenls az els6 tempo o értékével.

Latnival6, hogy itt két ellentétes felfogdsrol van szd. Pedig a zeneszerzék
egy nagy része utobbi értelemben alkalmazza a jelzést.

Ha adott esetben nem vildgos, hogy a jelzést melyik felfogds szerint kell
értelmezni, a zenemdi jellege és a két rész egymashoz valé viszonya tébbnyi-
re felvilagosit a kévetendd eljdrds tekintetében. A j6 muzsikus akkor is meg-
taldlja a helyes tempét, ha semmiféle dsszehasonlité jel nines kiirva.

A tempora vonatkozé eddigi ismertetésekhez még a kovetkezd fontos
megjegyzéseket kell fiizni.

Amikor azt mondottuk, hogy a tempé az egység abszolit idGtartama, s igy
a tempoé az alapérrékek egymasutanjanak gyorsasagdt jelzi, akkor ezt nem
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mindenkor érvényesiilé szabélynak, hanem gy kell venni, mint dltaldnos
utbaigazitist. Mert igaz, hogy nagyon sokszor az a hatds, amit valamely
gyorsasag rank gyakorol, tényleg attdl fiigg, hogy az alapértékek, az egysé-
gek milyen gyorsan kovetik egymast, de megszamlalhatatlan a kivétel is.
Mert a gyorsasdg hatdsa még szaimos mas tényez6tél is fiigg.

Hogy csak néhdnyat felsoroljunk: az iitem, a vilasztore alapérték (4 vagy
¢ stb.), az 6ij hangzatok egymastdl valo tavolsdga s fgy egymasra kovetkezé-
sének gyorsasdga stb. Igy:

1. ha ugyanaz a tempéijelzés, a +-ben irt mozgas valamivel lassdbbnak hat,
mint ﬁ--bcn, tehat -_%- e oo lassibb, mint % eddd, % # ¢4 ¢ lassiibb, mint
4 Jddd stb.

2. A nyolcadok valamivel nagyobb élénkséget tiintetnek fel, mint a negye-
dek, tehar két kettes iitemben: 4 JIJJ gyorsabb, mint 4 Jddd, £ I vala-
mivel gyorsabb, mint £ J.JJJ/

3. A harmadiknak emlitett tényezé megértéséhez még nem elegends az ed-
dig tanult anyag, azért azt koriilirdssal igy lehetne megvilagitani: ha tobb
dallam egyszerre megszolal, ezek dsszhangzdst (bangzatot, harmdénidt) ad-
nak. Az 6sszhangzasok koziil dltalaban nehézség nélkiil ki lehet érezni a fon-
tosabbakat; viszont a kevésbé fontosakat kevesebb figyelemre méltatjuk.

Marmost: minél tavolabb van idGben egyik fontos harménia a masiktél, a
tempo anndl gyorsabb lehet, viszont minél kozelebb esnek egymashoz, annil
inkdbb lassitani kell a tempét.

Itt mindig hozza kell érteni, hogy a tempéjelzés ugyanaz marad. Példa a
IX. szimfénidbal:

Molto vivace (2. = 116) .
(@ Iatiibpeata et Hiime

}@M Fzs ;F:-s ?Fsss';x:é;s-s'é;u

+
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Az a kériilmény, hogy minden negyedik taktusban jelentkezik Gj harmé-
nia, lehetdvé teszi, hogy a temp6t gyorsitsuk; viszont nyugodtabbnak kelle-
ne lennie a tempénak, ha minden taktusban Gj hangzat 1épne be. Ugyancsak
nagyon gyors tempo6t tesz lehetévé Beethoven cisz-moll szondtdjiban
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(op. 27. Nr. 2.) az a kériilmény, hogy 4j hangzatok csak minden kilencedik
negyedre jelentkeznek.

Presto agiiato (o =92)
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Viszont a kovetkezé példdban, amely Beethoven c-moll (op. 13., Pathé-
tique) szondtdjanak masodik térelébsl hoz egy toredéker, minden negyedre
tj harménia esik, fgy a tempénak ugyanazon jelzés mellett is lassabbnak kell
lennie, mint ha az 4j hangzat csak a kévetkezé taktusban Iépne be.

Adagio cantabile ( -\ =60) ]
=T &b B K
PR ""1' boeitaratole i
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Befolyassal van a tempdra az a koriilmény is, hogy egyszer( iitemrdl, vagy
nagyiitemrdl van-e sz6. Nagyiitem esetében ugyanis nemcsak az alapéreé-
kek, hanem maguk a rendes iitemek is tekintetbe jonnek, mint a nagyiitem-
nek egységei. Nézziik meg ebbdl a szempontbol Barték egyik parasztdalat:

Assai moderato

146. @%# SEfgissicsi====
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A %-es litemben az Assai moderato tempéjelzés — ha nagyon lemegyiink
— legfeljebb 66-68-as metronomijelzésnek felelhetne meg. Ezzel szemben
Bartdk «- 102 metronomjelzést ir el6. Ez csak dgy egyeztethetd 6ssze, hogy
a tempojelzés nem a J-re, hanem az egész taktusra, mint a harmas nagyiitem
egy Osszetevdjére vonatkozik.

A felsoroldst lehetne még tovibbi, a temp6t médosité tényezékkel novel-
ni, de ezek mir olyan részletekbe mené kérdéseket érintenének, amelyek
magasabb tanulméanyok kérébe vagnak,

Csak egyre kell rimutatni: van a tempdban sokszor egészen szubjektiv,
legtébbszor meg sem hatdrozhaté érzéselem, amely a tempéhatasban bizo-
nyos kiilonbségeket hoz létre. Nincs itt s26 nagy eltérésekrdl, hanem sok-
szor csak egészen finom drnyalatokrdl, amelyek mégis lényegesen befolya-
soljék a tempo jellegét. Igy a kovetkezs hirom példa hangzdsban alig kiilén-
boézik egymastél:

a)  Moderato b Adagio ¢)  Presto

= e e

S —

Mégis a kottakép és a kottaképnek az egységekhez érzert viszonya mis-
mds hatdst valt ki; igy az els6 a nyugodt tovahaladds, a masodik egy gondo-
lat-toredék, a harmadik pedig az elGretorés benyomasir kelti.

Amint ezekbdl lithaté, a helyes tempé megdllapitasanal tisztan elméleti
okoskoddssal nem tudunk mindig célt érni, ahhoz j6 zenei dtértés és megér-
zés is kell. Azért mondta Beethoven: , A tempét érezni kell!”
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148.

V1. FEJEZET
HANGSZIN

Bizonyira mindenki tapasztalta mdr, hogy ha megszolal egy zongora, hege-
dii vagy trombita hangja, még ha nem is litjuk a hangszereket, kétség nélkiil
meg tudjuk dllapitani, hogy zongora, hegedd, ill. trombita hangjar halljuk-e.

A hangnak azt a tulajdonsagat, sajitossagat, amelynél fogva mar a hang
zengése alapjan meg tudjuk dllapitani, milyen hangszer szélalt meg, hang-
szinnek nevezziik.

Minden egyes hangszernek — azonos rezgésszama hangok mellett is —
mds-mds hangszine van.

De nemcsak a hangszereknek van hangsziniik, de szine van az emberi han-
goknak is. Innen van az, hogy az embereket egymadstdl hangjuk alapjin is
meg lehet kiilonbéztetni, és a mar egyszer hallott — tehdt ismert — hang
alapjan meg tudjuk nevezni a hang tulajdonosat. A hangszin elég bonyolult
kérdés, azért roviden csak annyit: a hangszin a felbangok szimartdl és erGssé-
gétol fiigg. It egy j fogalom vetGdére fel, s igy felmeriil a kérdés, mi a fel-
hang? Ehhez a kovetkezéket kell tudni.

A zenei hang keletkezésénél nemcsak a kérdéses hang — nevezziik azt
alaphangnak — szélal meg, hanem vele egyiitt — bar lényegesen halkabban
— megcsendiil a magasabb hangok egész sora. Ezek az alaphangban benne
rejlé és azzal egyiitt megszolalé magasabb hangok: a fel- vagy részhangok,
vagy aliquot-hangok. Felhangok, mert magasabb hangok, részhangok, mert
mint az egésznek részei, az alaphanggal egyiitt adjak annak zengését.

Ez litszélag ellentmond a mindennapi tapasztalatnak: ha egy hang meg-
szolal, csak egy hangot hallunk, nem tébbet, és nem halljuk az emlitett ma-
gasabb hangokat. A fizika tudoménya azonban mésra tanit, és az n. rezond-
torok segitségével végzett hangtani kisérletek meggyéznek arrdl, hogy a
hanggal egyiitt tényleg megszélalnak (természetesen csak nagyon halkan)
ezek a magasabb hangok.

Ha ez igy van, kimondhatjuk a tételt: zenei hang nincs egymagdban, azzal
egyiitt megesendiilnek magasabb hangok is, s épp e hangok jelenléte teszi
azt, hogy a hangot dgy és olyannak halljuk, ahogy azt hallasunk érzékeli.
Kérdés: melyek ezek a felhangok.

Tegyiik fel, hogy a megszélalo hang a C, tgy annak legfontosabb, mert
legerdsebb, s igy legjobban kimutathaté felhangjai a kivetkezd sort adjik:

alaphang: felhangok: o + +
D —— —— o » =
IE==s=s =1
L]
o 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
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A felhangok ald szamsort irunk tgy, hogy az alaphang az 1-es szimot kap-
ja, a felhangok pedig azt a szimot, amely a magassagi sorrendben rijuk esik.
A szamsor tagjai azonban nemcsak azt mutatjdk, hogy egy bizonyos felhang
hinyadik a sorban, hanem azt is, hogy milyen viszonyban van az alaphang-
hoz vagy szomszédjaihoz, s ennek alapjan: rezgésszimaik hogyan viszonyla-
nak egymashoz.

Ezt igy kell érteni: az elsé felhangnak, vagyis a masodik szami részhang-
nak a rezgésszima kétszerese az elsé részhang (az alaphang) rezgésszama-
nak; a harmadik részhang rezgésszama haromszorosa az alaphangnak, a ne-
gyedik részhangé a négyszerese és igy tovabb. Ez annyit is jelent, hogy ha
pl. egy hirt megszolaltatunk, az nemcsak egész hosszdban végez rezgéscket,
hanem felében, harmadaban, negyedében is.

Ebbdl kitiinik, hogy a részhangok sorszama hogyan lesz egyszersmind a
rezgések viszonyszama is.*

Mair a hangmagassagrol szol6 fejezetben lattuk, hogy egy hang rezgéssza-
ma agy aranylik felsé nyolcadanak rezgésszamahoz, mint 1:2-héz. A fel-
hangsor szimozisa ezt szemléltetGen bemutatja, nemcsak az elsé és maso-
dik, hanem a misodik és negyedik, negyedik és nyolcadik felhang kozéte je-
lentkezé oktavtivolsigokra vonatkozélag is, mert 1:2 = 2:4 = 4:8 sth. De
ugyanezt a viszonyt taldljuk a harmadik és hatodik, hatodik és tizenkettedik
vagy az 6todik és tizedik kozote (ezek mind oktdvok), ahol a felsé szim
mindig kétszerese az alsénak, s igy a felsd hang rezgésszama is kétszerese az
alsé hang rezgésszimanak.

A regiszterekrdl sz6l6 ismertetésiinkben keriilt széba az is, hogy ha egy
8’-as sip a nagy C-t tudja megszolaltatni, akkor a 4’-as sip a kis ¢-t, a 2’-as az
¢'-t hozza létre stb. Ugyanezek az ardnyok érvényesek a hir hosszira is.
Ebbdl levonhatjuk a kévetkeztetést: a sip és har hossza forditott ardanyban
van a hang magassdgdval, azaz:

hosszabb sip vagy hiir — mélyebb hang;
rovidebb sip vagy hir — magasabb hang.

A felhangok viszonyszima természetesen nemcsak az oktdvra, hanem mas
hangok kozétti viszonyra is érvényes, s igy egy adott rezgésszami hanghoz a
viszonyszamok alapjan mds hangok rezgésszamait is ki lehet szimitani. Pl.:
ha a C rezgésszama 60 (itt az egyszer(ibb szimitas kedvéért kerek szimot ve-
sziink, bdr a rezgésszam ténylegesen 6515s), akkor a kis ¢ rezgésszima az 1:2
viszony alapjan 120, a g rezgésszama a 2:3 viszony értelmében 180, a ¢!
rezgésszama 240, az e' és g' rezgésszama pedig a 4: 5, 1ll. 5:6 viszony alap-

“ E kérdés egy késébbi fejezetben még egyszer szoba keriil.
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jan 300 ill. 360. (Figyeljik meg: a g rezgésszama 180, az ehhez szamitott
nyolcad (g') tehat kétszer annyi (360) rezgést végez; ez volt az a szdm, ame-
lyet az elGbbi szimitas alapjan is eredményiil nyertiink).

E kis osszeallitassal csak némi tijékoztatast akartunk nyujtani arrél, hogy
elméletileg miként lehetne a viszonyszdmok alapjan a fontosabb hangok rez-
gésszamait is kiszimitani. A szdmitas azonban csak elméletileg helyes, mert
— amint azt kés&bb lami fogjuk — a gyakorlati zenélés megvalositasa sziik-
ségessé teszi az elméletileg nyert rezgésszimok némi helyesbitését.

Erdemes még megemliteni, hogy az elsé oktavban (C és ¢ kozott) nincs
mis felhang, a masodik oktdvban (c—c') van egy: g, a harmadikban mar ha-
rom (e!, g', b'), a negyedikben még tobb.

A felhangok sorit azért nem folytattuk tovabb, mert a széban forgé kér-
dés megyilagitisahoz egyeldre ez is elegendd.

A 7. és 11. felhang (mindkettS +-tel van megjeldlve) nem illeszkedik bele
mostani hangrendszeriinkbe, a 7. felhang kicsit mélyebb, a 11. pedig vala-
mivel magasabb a kelleténél,

A felhangok nem egyenlG erdvel szélalnak meg, mert az alacsonyabb sza-
muak altalaban erdsebbek, a magassag felé pedig mindinkabb gyengiil a fel-
hangok erGssége. Tovabba: felbangok ritkan fordulnak elé teljes szdmban a
zenei hangban.

Ezek utdn visszatérve a hangszinre, ismételjiik meg (most mar pontosab-
ban) a tételt: a hangszint az hatirozza meg, hogy a hangban hdny felbang,
melyik felhang és mindegyik milyen erével jelentkezik.

Vannak olyan hangszerek, amelyeknél az alacsonyabb, és vannak olyanok,
amelyeknél a magasabb szamii felhangok szélalnak meg erGsebben; tovabba:
az egyik hangszernél tobb, a masiknal kevesebb felhang viltodik ki. Es ez
dénti el azt, hogy a hangot ilyennek vagy amolyannak halljuk. Ha kevés a
felhangok szama, ligyabbnak érezziik a hangot, ha a szim nagyobb: fénye-
sebb a hangszin. Kevés felhangja van a johangt zongoranak, kiirtnek, tébb a
trombitiknak stb. Inkibb a magasabb felhangok szélalnak meg a hegediin.
A hegediissel esik meg, hogy ha nem j6l hizza meg vondjit, a kelleténél
tobb magasabb felhang viltodik ki, s azért a létrehozott hang nem ligyan
52616, hanem éles, sot sokszor zorejes lesz. Legtobb a felhang (méghozza a
magasabbak koziil valok) az tit6hangszereknél; szamuk oly nagy lehet, hogy
fiilink mar nem is tudja kihdmozni, kihallani az alaphangot, s az egész egy
kibogozhatatlan zérejjé olvad ossze.

A hangszerekkel kapcsolatban vannak bizonyos jatékmédok, amelyek ré-
vén mas-mds szinarnyalati hangokat lehet a hangszerbdl kicsalogatni. Ter-
mészetesen csak drnyalatbeli kiilonbségekrdl van sz6, mert a hangszer alap-
hangszine dltaliban nem viltozik.

[gy a hegediis més szindrnyalatd hangot hoz létre martellato (rovid, hata-
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rozott vonas), mast spiccato (kénnyed, ugratott vond), mast sul ponticello
(a hartarté lab kozelében) és megint mést pizzicato (pengetve) jatékmad-
dal.

De ezek oly részletkérdések, amelyek a hangszer technikdjinak korébe
vagnak, azért ezekre tovabb mar csak azért sem térhetiink ki, mivel itt els6-
sorban a hangszin dltaldnos fogalmat kivintuk megvildgitani, amire vonat-
kozélag a fentebb mondottak egyelére elegendd tdjékoztatast nydjtanak.
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149.

¥Il1. FEJEZET

HANGSOROK (SKALAK)

DUR-HANGSOROK

Mar a hangmagassig targyaldsandl és ezzel dsszefiiggésben a hangoknak be-
tiik szerint valé elnevezésénél vizsgaltuk azt, hogy a hangok milyen sorrend-
ben kovetik egymdst. A hangok oly elrendezése esetén, melynél figyelemmel
vagyunk azoknak magassagi fokok szerinti egymdsutanjira, hangsort ka-
punk.

A hangsor, skila (vagy hanglétra) a hangoknak magassig szerint elrende-
zett sora, amelyben minden kovetkezG hang egy fokkal magasabb, ill. mé-
lyebb (lefelé iranyulo sorndl) az elGzdénél,

Amikor a hangsort hanglétranak mondjuk, mar maga az elnevezés min-
dent eldrul a dolog mibenlétérsl. Amiként a létra fokai foghij nélkiili, 1ép-
csGzetes menetet mutatnak, Ggy keresiink a hangok sorrendjében oly
egymasutint, amelyben egy hang hidnya sem bontja meg a folytonossigot. A
hianytalan fokozatossag f6 kovetelménye a skdldnak, mert anélkiil megsziin-
nck skala lenni. Kérdés, miképpen jutunk a hangoknak ilyen lépcsézetes so-
rihoz. Egyszertien ugy, hogy egy dallamban taldlhaté 6sszes hangokar szét-
vilogatjuk és azokat magassdg szerint sorba rakjuk. Természetes, hogy ha ily
maédon megkaptunk egy hangsort, ezt djra fel leher hasznalni arra, hogy a
benne el6fordulé hangok ) kombindcidjaval mas dallamokat is szerkesz-
sziink.

De ahhoz, hogy a skalahangoknak tisztin rendszerezés céljibol felallitort
sorabdl i) és valodi dallam alakulhasson ki, amely az egység és teljesség is-
mérvét magan hordja, még a zeneszerzé tehetségére, zenei alkotoképességé-
re is szitkség van.

Egy hangsor legegyszer(ibb alakjaban akdr két hangbél is allhat. Ilyen
hangsort, helyesebben: hangsorrészletet kapunk, ha ennek a kis gyermek-
dalnak ¢ d hangjait sorrendbe rakjuk:

éi e 2 e e S e e E e T é —]
el o ® o 0% 4 s o000 c00 " o ¢ e
Sissfel nap, fé-nyes nap, Kert a-latt a lu-da-im  megfagy - nak.
Az ilyen, két hangbél dll6 hangsorrészlet neve: dichord (gorog széosszeté-
rel: dyo: kettd és chorde: har, latinul: chorda, az egész a. m. kér hir — két
hang)*.

" Szamtalan analogidabal tudjuk, hogy ¢ kis dal két hangja nem a hangsor 1. és 2.,
hanem 5. és 6. foka, Ezt a koriilményt azonban itt figyelmen kivill hagyhatjuk.
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A kovetkezd gyermekdal mar harom kiilonbz6 hangot mutat:

! T - — - — |
é % E— —— e ] = 150a
e L o e @ ‘ F ] . L o L ]
Bujj, bujj, itt me-gyek, Ti-zes la-pa - tot vi-szek, E- gyet

SE=cEEse==— =B

sz6 - lok, ket - tét  szé6- lok, Har- ma- dik - ra ri - ta - 14 - lok.

-l

E dalocska hangjaibél a c—d-e sorrészletet le- é —r— 150b

het kialakitani (150b). Neve: trichord (a gorog -

tria a. m. hiarom).
Négy hangbol dll6 sort himozhatunk ki ebbdl a kis dalbol:

Y] e ”®

. .'.oc'oac.-"lc'.:'.i.'co" .
Hol la-kik kend ko- mam-asz-szony, Ke-resz-tur- ban? Ki lé-nya kend

é\.[ EEEEStiE===sSs

hi - gom - asz- szony  Ke- resz- tur - ban? A-pim la-nya va-gyok én,
Ficew REWE
+ | + 4
S coe
Pi - ros csiz - mat hor - dok  én, Ke - resz - tir - |‘JBFI

Az ilyen, négy hangbdl dll6 sort tetrachordnak nevezziik (a gorog tettaresz
a. m. négy).
A kévetkezd dallam mar 6t kiilonb6z6 hangot tartalmaz:

¥ Szé-les a Du - na, kes-keny a part - ja. Nines o-lyan le -
e ‘JJJJ ¢ 60 4 0 0 6 4

" gény, ki 4t - u- gor - Gé - cilm- re At - ug - rot - ta,
by Iy TR
s sd - ros lett a ci- pé  sar- ka ez a le - gény!

Az 6t hangbdol dll6 sor neve: pentachord (a gorog pente a. m. 6t).
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E példiban kellemesen felttinik, hogy mér 6t hang kombinaci6javal is elég
otletes dalocskat tudunk kikerekiteni.

Még valtozatosabbnak és szinte hidnytalannak érzidik a hat hangbél 4llé
dallam:

Bujj, bajj, zbld  ag, z8ld le - ve - lecs - ke, Nyit - va van az

é ""'1-—-— — T P— - - |
J : I | 1 =] I i
o . P . P ‘ i + I J e® [ |

a-rany - ka - pu, csak buij - ja - tok raj - ta.

A hat hangbdl all6 hangsorrészlet: hexachord (gorog hex a. m. hat). Ez
Arezzoi Guido 6ta (I I1. fej.) a kizépkor tulajdonképpeni hangsora.
Végiil teljes értéki dallamot ad mind a hét hang egyiittese:

154, é% ::"P—:J-J:Fj'-’:.

Ha va~ln ki vi-gan él, a ju-haszis gy él, Az er-d&-ben, me-zé-ben

f FESES_emnce s easas

sé-tal, pi-pal, fu-ru-lyal, Bil-leg, bal-lag, jobb-ra, bal- ra,

6 7T [T I

Jir a hi-ves gyéngy har-mat-ban, me-ze-i vi - ri-gon.

A hét hangbol all6 sor neve: heptachord (hét, gorogiil: hepta).

Ezzel egyel6re ki is meritettiik a hangok szimdnak tovibbnévelési lehet6-
ségét, mivel a nyolcadik hang — ahogy azt a 154. példa is mutatja — nem
mds, mint a kezdShangnak egy nyolcaddal magasabb szinten valé megujita-
sa. Vagyis: a hetedik hang utin mar nem taldlunk j hangokat a sorban, csak
olyanokat, amelyeket a mér egyszer eléfordult hangok nyolcadainak kell

mindsiteniink.
Természetesen a sort akdr felfelé, akar lefelé folytatni lehet a kovetkezd
oktdvszakaszokban, de ezekben is — mint tudjuk — a hangok neve és sor-

rendje ugyanaz, csak a rezgésszimok mutatnak oktdvszakaszonként kétsze-
res, ill. (lefelé) fele Gsszeget.
Irjuk fel a nyert hangsort:

ci dl e! fT gl al bl (Cl)
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A hangok sorat ugyanaz az egymdsutin adja, amelyet egy eldbbi fejezet-
ben a hangok elnevezésével kapcsolatban megallapitottunk. Ugyanott ezeket
a hangokat torzshangoknak neveztiik. A térzshangok sora adja a térzshang-
sort. A torzshangok rendjében egymas utén kévetkezd hangok sorét diatoni-
kus hangsornak is mondjuk.

A hangsor egyes hangjait a skdla fokainak nevezziik. Minden egyes foknak
megvan a maga sorszima; a fokokat rémai szammal szokds jeldlni, igy:
L. (¢), IL (d), 111 (e), IV. (f) stb. Osszesen hét fok van (c-t6l h-ig), a nyolcadik
az elsével azonos, azért ezt tjra elsé foknak mondjuk, s ezzel indul a skadla a
kovetkezd oktdvszakaszban.

A skala hangjait az alaphanghoz valé viszonyuk, az attél valé tivolsaguk
alapjan latin eredeti elnevezésekkel kiilonbéztetjitk meg egymastol: prim
(els6), szekund (masodik), terc (harmadik), kvart (negyedik), kvint (6todik),
szext (hatodik), szeptim (hetedik) és oktdv (nyolcadik).

Fzek koziil a kovetkezékben a kvint fog elsGsorban érdekelni benniinket.
E kifejezéseket akkor hasznaljuk, amikor nemcsak arrél van szé, hogy egy
adott hang a skila hanyadik helyét foglalja el (erre valaszol a fokszdm), ha-
nem elsdsorban arrél, hogy ez a hang az els6t6l szimitva mennyire, milyen
tavolsdgban (nagyobb-kisebb) van, més szoval: a két hang milyen viszony-
ban van egymassal.

A hangtavolsigok részletesebb ismertetésére mas helyen keriil sor. Azért
kellett mar itt réviden felsorolni a hangtavolsiagokra utalé kifejezéseket,
mert kivetkezd fejregetéseinkben egyike-masika nem nélkiil6zhetG.

Vizsgiljuk meg kozelebbrdl a hangsor egyes Iépesdinek, fokainak egymas-
t6l valo tavolsagdt. Egészhang-tavolsag van az I—IL, I—IIL, IV—V,, V—VL.
és VI—VILI. fokok kozotr; félhang-tavolsag a [II—IV. és VII—VIIL fokok ko-
zott. Abraban:

A hangsorban tehat két egészhang utdn kovetkezik egy fél, majd hiarom
egész utan egy fél.

Az olyan hangsort, amelyben két egészhang utan egy fél kovetkezik, majd
hérom egész utdn iijra egy fél: diir hangsornak, dirskalinak nevezziik. Dir-
nak, ,keménynek” azért nevezziik a skalat, mert kedélyiinkre ,viligos”,
deriilt”, hatirozott” benyomast tesz. A diir jelleget az egész és félhangok-
nak ismertetett sorrendje adja meg.

A skéla kezdGhangjanak alaphang a neve, mert ezzel kezdjiik, ezzel végez-
ziik, és erre épiil az egész sor.
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156.

Ha megvizsgiljuk a kivetkezd dallamot:

o
Meg-é-rett a  meggy a fan, meggy a fan
+
— +
e e e S s S B AN
¢ 4 . ® 1 — n #
r . $ ‘ ) -t —4 '
4 'e & I e ® 1
(3 L

férj-hez ment a  Var-ga lany, ic-ca hej-re  hopp!

azt taldljuk, hogy az c-vel indul, c-vel végzédik, a dallam cstcspontija is ¢
(itt van a legfontosabb értelmi siily), ezenkiviil az egyéb fontos metrikus
stillyal biré helyeken a c-n kiviil elsGsorban a g, majd az f helyezkedik el. Ez a
harom hang a skila fGhangja (a megkiilonboztetés okat késébb adjuk). Mind-
egyiknek kiilon neve is van: az alaphang a tonika (rov. T), az 6todik hang: do-
mindns (D), a negyedik pedig a szubdomindns (S). E hangoknak a dallamban
valé elhelyezkedése (156.) mutatja, hogy ezek alkotjik a dallam gerincét.

Nem f6hang ugyan, de nagyon jelentSs szerepe van a dallamban a hetedik
hangnak is. Szélaltassuk meg zongoran a kovetkezs dallamrészletet, és all-
junk meg a b hangon:
~ Azt fogjuk taldlni: az eddigi dallam-

/H&o 1 menet nem elégiti ki fiiliinket, varunk
' még egy hangot, amely a kis gondola-

tot befejezi. Lépjiink a h-rél tovabb ar-
ra a hangra, amely felé a nyil mutat: ez ¢. Ez a folytatas virakozasunkat ki-
elégiti, és a c-t a gondolat befejezésének érezziik.

A b tehdr szinte kivanta a c-t, arra rivezetett; azért a h-t, vagyis a skdla he-
tedik hangjat vezetGhangnak nevezziik.

Mivel az elébbi, c-t6l indulé hangsor (155.) megfelel a dir-skdla kévetel-
ményeinek, annak C-dir a neve. A dirskalikat (és altalaban a skaldkat) az
alaphang bettije alapjin nevezziik el, igy C-diir, D-dir, E-dr stb.

Erdekes eredményhez jutunk, ha a darskalir kér, 4-4 hangbél — tehat
két tetrachordbol — 4ll6 skdlarészletre bontjuk. Kitiinik, hogy az elsé (= al-
s0) tetrachord is két egész és egy fél, a masodik (= fels6) is két egész és egy
fél tavolsagot mutat. A kettGt egy egészhang-tavolsag valasztja el egymistol.

R
T 5 D

|
=l I | o
-1 o [ !
LY

T
é AN AN AN T A ,
7
g 5 ] 1 1 1 1 1 1
alsd tetrachord felsii tetrachord
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Fontos megfigyelni, hogy az elsé tetrachordot a T kezdi és a S végzi, a
misodik tetrachordot a D kezdi és a T fejezi be.

Mar itt mutatkozik be az egyik legfontosabb zenei szabdly, amelyet késbb
is dllandoan igazoltak fogunk ralalni:

a zenei mozgds a tonikdn indul ki, érinti a ssubdomindnst, majd a domi-
ndnson keresztiil sijra a tonikdn jut el a végsé befejezéshez.

Vizsgiljuk meg e szempontbdl a 156. példiban kézole dallamot. A dallam-
mozgds kiindul az alaphangbél, néhany lépést tesz eldre, majd visszatér az
alaphangra, hogy azt mint tartépillért a hallgatéval j6l megéreztesse; ezutdn
a dominanst hangoztatja, ahonnan az oktavig tor elére, ott eléri a csicspon-
tot; majd a gyors befejezés kikerekitése céljabdl a szubdomindnst hangsi-
lyozza, hogy a domindnsnak Gjbéli érintése utin a tonikan zérjon. A dallam
vége viligosan mutatja a S—D—T egymdsutanjar. Ezt litjuk osszes(iritve a
kovetkezs dallamrészlet befejezésénél is:

5 D
é == S
L -
mesz - sze  lat - szik  a ling - ja.

Bizonydra mindenki tapasztalta mar, hogy ha egy dallamot kiil6nbéz6 ma-
gassagl hangokon kezdiink, csak a dallam hangjainak magassiga (abszolat
magassdga) lesz mas, a dallam Iényegileg nem véltozik, ugyanaz marad,
amig a dallam hangjainak egymashoz valé magassagbeli viszonya (késibb
latni fogjuk, hogy ezt hangkdznek nevezziik) valtozatlanul marad.

Kovetkezik ebbdl, hogy a dallam hangjaibol alakult sor magasabb vagy
mélyebb hangokbdl kiindulva is ugyanaz marad. Tovibbi kivetkeztetés: bar-
mely skdla s igy barmely dir-skdla tetszés szerinti hangbol kiindulva képez-
hetd; éspedig agy, hogy a kivilasztott hangtél szamitva felmérjiik a dirska-
lira jellemzé hangtavolsagokat.

Szerkessziik meg pl. a d-bél kiindulé dirskélir; ezt megkapjuk, ha d-tdl
kiindulva felmérjiik a durjelleghez sziikséges tivolsagokat. Végezziik el a
méréseket: d-e: egészhang; e~f csak félhang, viszont itt is egészhangra van
sziikség; az e-t6l valé nagyobb tivolsig elérésére az f-et félhanggal emeljiik,
¥ segitségével felfelé modositjuk, amivel a masodik és harmadik hang kozott
is egész hangot kapunk: e-fisz. A kdvetkezd 1épéshez félhang kell, amely az
elébbi médositas révén maris létrejon: fisz—g.

Most harom egészhangnak kell kévetkeznie; ezek: g-a egészhang, a—b
egészhang; h—c nem megfeleld, Gjra csak félhang; az eldbbi mintira a c-t
cisz-re modositjuk, s igy h—cisz egészhangot mutart; az utolsé Iépésnél mar ki
is alakult a félhang-lépés: cisz—d. 1ly médon eredményiil meg is kaptuk a
D-duir skdldt: d—e— fisz—g—a—h-cisz—d.
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Képezziink még egy tovabbi skildt (de most az eljarast révidebbre fogva),
éspedig az F-durt.

I L1 1
Foktavolsagok: 1 1 &+ 1 1 1 %

2
Hangsor: fgathcdelf

Itt minden tavolsag megfelel a kivetelményeknek, csak az a és b kozorr uil
nagy a tavolsag, ide félhang kellene. Félhangot kapunk, ha a h-t az a-hoz va-
16 kozelités céljabal félhanggal mélyitve b-re médositjuk. A médositas utan
az F-dur igy alakul:

f-g-a-b-c-d-e~f

Ezt a miiveletet valamennyi hanggal kapcsolatban végre lehetne hajtani.
Eredményiil azonban oly sok, és a legkiilonbdz6bb médositasokat tartalma-
26 skalat kapnank, hogy a nagy tomegben semmi Gsszefliggést, semmi rend-
szert nem tudnank kihimozni.

Egy rendszer nyitjdhoz jutunk, ha g-t6l szamitva is felmérjiik a sort.
A G-dur igy alakulna:

g-a-h—c—d-e-
(itt tjra tavolitani kell az f-et), tehau:
e—fisz—g

Ha a sort attekintjiik, elsének feltiinik az, hogy a G-dir ugyanazokar a han-
gokat foglalja magdban, mint a C-dr, és csak egy hangban mutat eltérést és
ez: az f, ill. fisz.

Mivel tehéat a két dir-skala hat hang egyezése mellett csak egy hangban
tér el egymastol, azt mondjuk, hogy a C-dirboz legkizelebb dllo rokon skdla
a G-dur.

Rokonnak szokds nevezni azokat a skaldkat, amelyekben tobb az egyez6
hang, és legkozelebbi rokonnak, amelyekben az egyez6 hangok tilnyomé
tébbségben vannak. -

A C-dar és G-dur tehar azért rokon skaldk, mert hat hangban egyeznek és
legkozelebbi rokon skaldk, mert csak egy hangban térnek el egymastél.

Tovibb menve: a g a c-t6l szamitott 6tédik hang (mds szoval: a g a c-nek
otode, kvintje), az eltéré hang (fisz) pedig a G-dar skala hetedik fokan foglal
helyet, azért mindezek Osszefoglaldsaként a skalaképzési szabalyt igy fogal-
mazhatjuk meg;:

Valamely diirskdldbdl igy képezziik a hozzd legkozelebbi rokon dir skaldt,
hogy ezt a régi skdla kvintjén kezdjiik és az 1ij alaphangtol szamitott hetedik
hangot felemeljiik.
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Ha C-duarbdél kiindulva igy kialakitjuk egymasbél a dirskilik rokonsig
szerinti sordt, az alabbi tablazatot nyerjiik:

Fokszamok: 1 2 3 4 5 6 1 8
5 C-diir: c d e _f._g a h c
5[G'd'j“ g a h E_Il e &z ]5 g

D-diir: d e fisz g a h sz d
Adir: A e & 12 & sl
E-di: e B gn o= b e | &k ¢
H-diir: h cisz disz mz gisz aisz h
Fisz-diir: fisz gisz aisz -I;—t-;n disz eisz fisz
Cisz-diir: cisz disz eisz m; aisz hisz cisz

Mivel az egymast kovetd skaldkban a hetedik fokon elhelyezkedd és az
el5z6 skalatol eltérd hangokat keresztek dtjan nyertiik, ezeket a skdldkar ke-
resztes skdldknak nevezziik. A keresztek sorrendje, ahogy azok a skila-egy-
mdsutanban el6alltak:

fisz cisz gisz disz aisz eisz hisz
1. 2. 3. 4 5 6 7.

A 160. szamu tiblazatban a lefelé irdnyul6 nyil tiinteti fel a keresztek kelet-
kezési sorrendjét. A kvint melletti és a kvetkezd skaldra mutat6 kis nyil pe-
dig ama hang felé mutat, amely ebben a kévetkezs skildban az alaphang he-
lyét fogja elfoglalni.

Figyeljiik meg: nemcsak a skdlik alaphangjai kézott van kvint-tavolsdg,
hanem a keresztek kozétt is kvint a tavolsdg. Ez természetes is: ha az egy-
mast kovetd skdldk alaphangjai kvint-tivolsdgnyira esnek egymadstol, agy
ezektdl az alaphangoktdl szimitott hetedik hangok is kvintnyire vannak
egymadstol.

Hogy a médositdsokat és a kdzotriik mutatkozo dsszefiiggéseket kénnyeb-
ben dttekinthessiik, irjuk fel hangjegyekkel a skalikat, és melléje az egyes
skdldkhoz tartozé kereszteket, ahogy azok a skaldk egymasutinjiban kelet-
keztek (161.).

Tudjuk, hogy a skala 6tédik hangjat domindnsnak nevezziik. Mivel pedig
minden 0 keresztes skdla az el6zd skéla kvintjén, azaz dominansan indul (L. a
161. példiban az egyes sorok kozétti nyilakat!), azt mondjuk: a keresztes skd-
ldk a domindns irdnyban kivetkeznek egymds utdn (a domindns mutatja az
irinyt az 0j skéla felé), mas széval: a skdla domindnsa lesz az 1ij skdla alap-
hangja, tonikdja, és minden egyes skilaval a keresztek szdma eggyel névekszik.

Tudjuk, hogy a skdla IV, foka a szubdominans, ez C-dirban az f. Ha a ska-
la oktdvjabél, a ¢*-t6l kiindulva lefelé haladunk az f'-ig, ez a tavolsag is ot
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161.

162.

A keresztek betiikkel kifrva:

—
o
w
.
Lo
=
-
o0

Cir é, e
S F—
. T b @
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iir: @ - ,{iﬂ/rfﬂ | # ! i52, cisz
g i é ) p ﬂf P f #f f r £ fis, cis, gis
: 3 A R
g: E-dir: é | gﬁr #f ﬁrj f E fisz, cisz, gisz, disz
) i // E :
H-dir: é | J J ﬁJ g 6[ #,J r, - fisz, cisz, gisz, disz, aisz
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Cisz-diir: é i J J #; #p : fisz, cisz, gisz, disz, aisz, eisz, hisz
hangot, kvinter mutar, csak: lefelé szamitotr kvintet; ilyen értelemben rehit
a szubdomindns a skdlinak lefelé szamitott kuintje.

Ezt igy abrazolhatnok: vagy hangjegyekkel is:
S e §
dde fgla k& 123@5513
123@5 6738 b A P
®1321 b ®43121

Ha a keresztes skdlak tablizatdban (161.) a skilik sorrendjét visszafelé ol-
vassuk (l. a tdbldzat jobb oldalin a visszafelé irinyulo nyilat; a sorrend te-
hat: Cisz, Fisz, H, E sth.), a szomszédos skilik kozitt természetesen most is
kvint-tavolsdgot talilunk. De mig az elébb a kvinr felfelé mutatott, ez most
lefelé irdnyul, és a szubdomindns felé mutat; a keresztekkel kapesolatban
pedig azt kell megallapitani, hogy azok szima lépésral Iépésre, azaz: kvint-
rél kvintre csokken, amig a C-dirndl a keresztek teljesen ¢l nem tiinnek.

Kvintekben lefelé, scubdomindns irdnyban haladva minden egyes skalaval
a keresztek szdma eggyel csokken.

A gondolatmenet ez: amiként az ] skdlat az eldzé skila kvintjébél kiin-
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dulva dgy kaptuk meg, hogy a hetedik hangot felemeltiik, ugyanilyen iton
visszajutunk az emelt hetedik hangnak visszamédositasaval, feloldasaval az
eh)zo skdldhoz, azaz visszajutunk a kvinteel mélyebben fekvé hangsorhoz.

Igy a G-durt az f-nek fisz-re valé emelése ttjan nyertiik, de ha a fiszt fel-
oldjuk azaz: lefelé modositjuk, djra visszakeriilink a C- dirhoz, amely
G-darhoz viszonyitva egy kvinttel mélyebben fekszik. Roviden: a skaldk sor-
rendjében a VIL fok emelésével felfelé, a VII. fok mélyitésével lefelé jutunk
egy kvinttel.

Ha az el6bbi miiveletet C-darban is végrehajtjuk és a skala VIL fokat, a
b-t b-re mélyitjiik: az 6t hanggal mélyebben indulé F-dirhoz jutunk. Az igy
nyert skalat

f-g-a-b-c'-d'-e'-f

C-ddrral 6sszehasonlitva ugyanazt taliljuk, mint amit a G-ddrral valé dssze-
vetés eredményezett: hat hangban egyeznek és csak egy hangban (b-b) kii-
I6nboznek. Itt is azt kell megallapitani: az F-diir a C-ddrhoz legkdzelebb 4l-
16 rokon skala.

Egy diirskdlahoz tehdt vigy is tudunk legkozelebbi rokon diirskdldt szerkesz-
teni, hogy az adott skdla hetedik hangjdt lefelé modositjuk, amikor is az 1ij
skila alaphangja egy kvinttel mélyebben indul, mint a régi skdla alaphangja.

Minden skéla hetedik hangjanal zaréjelben tiintetriik fel (163.) azt a han-
got, amelyet lefelé kell médositani, hogy a kvinttel mélyebben indulé skila
kialakuljon. Az egyes skalakat megkiilonbéztetd médositasokat bé-k ttjan
nyertiik, ezért ezeket a skaldakat bé-s, vagy b elGjegyzésii skdldknak is mond-
juk. Szerkessziik meg ilymaédon a skaldk sorat:

Fokszamok: 1

2 3 4 5 6 1 8

C-diir: c d e f g a E c
R, e )

F-diir: f g a ¢ d e f
[, 5[ fesz)

B-diir: b c d esz f g b
{asz)

Esz-diir: esz f g 5[ asz b c ) esz
(desz)

Asz-dir: asz b 3 desz esz f . g 1 asz
Desz-diir: desz esz f gesz asz b :::ﬂl desz
Gesz-diir: gesz asz b cesz desz esz (z} gest
Cesz-diir: cesz desz esz fesz gesz asz b cesz

Itt is azt kell mondani: nemcsak a b el6jegyzésii skalik, de maguk a bé-k is
lefelé szamitott kvintekben kévetkeznek egymas utan, azaz:

b esz asz desz gesz cesz fesz
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
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A bé elGjegyzésii skaldk kozottl osszefiiggéseket, az egyes skdldkhoz tartozo
modositasokat a kovetkezd tabldzat szemlélteti:

5 4 3 2 1 A médositasok betikkel kiirva:
Har‘éfi;ﬁ..&ﬁgf.r'ﬁb
5 a.}.{ /{pr.). §
B-diir: é [’J%wi;) {,r,_: besz
% Esz-diir: éu (J J b; 1)19 rnf}_ br - :g b, esz, asz
] Y b |
‘§~ Aszdiir: @le’f r bf}/{bF) r .§ b, esz, asz, desz
Desz-diir: é J ‘LJ/!JL"J{’J l’r ]" l:T) b, esz, asz, desz, gesz
T T
Gesz-diir: é ,J L,J be b‘ﬁf’ br b, esz, asz, desz, gesz, cesz
- b l/( E"r/l.’f)
Cesz-diir: %LJ L,J L,J I;J [,J bJ t’r I’F_ b, esz, asz, desz, gesz, cesz, fesz

A skila lefelé szamitott kvintje: a szubdominans; a bé-s skildk lefelé szd-
mitott kvintekben kévetik egymast, azért: a bé-s skdlik szubdomindns irdny-
ban kévetkeznek egymds utdn és a bé-k szdma eggyel-eggyel né. Ha ezeket a
skaldkat a folirt (164.) sorrenddel ellentétes iranyban olvassuk (l. a tablazat
jobb oldalan elhelyezett nyilat), a skaldk sorrendje kvintekben felfelé, azaz:
dominans irdnyban halad, a bé-k szdma pedig a felfelé valo torekvés jeléiil
fokozatosan csékken. Tanulsag: a bé-k szdma domindns irdnyban fogy.

Latnival6, hogy a keresztes és a bé-s skalik teljesen ellentétesen viselked-
nek egymadssal szemben; de nemcsak a skalak sorrendje mutat ellentétes
iranyt, hanem megmutatkozik az ellentét maguknak a médositdsoknak a
sorrendjében is.
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Ha megfigyeljiik az elGjegyzések egymasutinjiban azoknak a torzshang-
neveknek a sorrendjét, amelybdl a médositasok elGalltak, a keresztek és bé-k
vonalan teljesen ellentétes iranyt fedezhetiink fel.

1 2 3 4 5 6 1
keresztek sorrendje:  fisz cisz gisz disz aisz eisz hisz
tirzshangnevek:  f c g d a e h
bé-k sorrendje: fesz cesz gesz desz asz esz b (hesz)
7 6 5 4 3 2 1

Magyardzat: Az a hang, amelyet kereszttel elsének moédositottunk (f—fisz),
az bé-vel hetediknek, utolsénak médosul (f~fesz); amelyet utolsénak emel-
tiink (b—hisz) az bé-vel elsének médosul (h-b); az emelt g (gisz) a harmadik
helyen dll, a mélyitett g (gesz) a hetediktél visszafelé szamitva dll a harmadik
helyen stb.

Egy helyen egyezik a sorszim: a disz- és a desz-nél; ez az 1-t6l kiindulva is
a negyedik, és mint bé-s a 7.-t8l visszafelé szdmitva is a negyedik. A skaldk
sorrendjét mind dominans, mind szubdomindns iranyban az az elv hatdrozta
meg, hogy két szomszédos skila a legkdzelebbi rokonsigban van egymassal,
mert hat hangjuk kdz6s és csak egy hangjuk kiilonbézik.

Mivel a szomszédos skilik kvintnyire vannak egymadstdl, ezt a rokonsigot
kvintrokonsdgnak nevezziik.

526 volt mar arrdl, hogy a dir-skila ismert szerkezete (két egész—egy fél és
hirom egész—egy fél) adja meg a hangsornak a duirjelleget. A jelleggel szorosan
dsszefiigg, és annak folyomanya a hangnem kifejezés. A torzshangok 6sszessé-
ge a torzshangnem, a C-dirhoz tartoz6 hangok 6sszessége a C-diir hangnem.

Hangnemnek nevezziik a dallamban foglalt hangkészlet hangjainak 6sszes-
ségét, a hangoknak egymishoz valé vonzédasit (egy csalddba tartozasit) s
igy valamennyinek egy kozds alap: tonika kiré valé csoportosuldsdt. A dal-
lam hangjainak egy tonikdhoz valé tartozdsdt nevezziik tonalitdsnak, a kézos
tonikdtdl valé fiiggést pedig tondlis ésszetartozdsnak.

Latnivalo: a hangnem és bangsor nem ugyanaz. Ezt lithattuk fent a
149-154. példikban, amikor a dallamok hangkészletébdl kisebb-nagyobb
sorokat alakitottunk ki.

A dallam hangjainak Osszessége: a hangnem, e hangoknak fok szerinti egy-
amdsutdanja: a hangsor. A skila is beletartozik egy hangnembe, de mig az
utébbi szempontjabdl mindegy, hogy a hangok miképpen helyezkednek el, a
hangsor szempontjibél lényeges a magassig szerinti elrendezettség. Pl.: a
C-duar hangnem a C-diirba tartozé hangok sszessége, a C-diir skila e han-
goknak lépcs6zetes sora. Mds széval: a hangnem az él6 zene, a hangsor csak
a zene anyaga (a zene ,téglai”) magassdg szerinti rendszerezésben.

* 127



165.

A kovetkez6kben tehat hangsort, skdlat mondunk, amikor a hangok sor-
rendje a fontos, de hangnemet mondunk, ha az Gsszetartozds szempontja a
lényeges.

Természetesen nemesak a C-dirral kapesolatban lehet szé hangnemrél,
mert beszéliink pl. G-darral, D-darral stb. kapcsolatban is G-dur hangnem-
r6l, D-dar hangnemrdl stb.

Helyesebb volna azonban hangnem helyett a ,hangfaj” kifejezés, mert
wrem-ben csak a diir és a moll (1. aldbb) kiilonbézik egymastol. Az ismerte-
tett, és kiilonboz6 médositasokat tartalmazé skilik azonban mind diirskd-
ldk, tehat ,nem”-ben egyeznek, csak ,faj"-ban kiilénbéznek (a ,faj” a
wnem”-nek alosztdsa). Azonban a hangnemnek a hangfaj kifejezés helyett
vald haszndlata annyira begydkeresedett és dltalanossd valt, hogy az mar
nem okoz semmi értelmi zavart.

A konnyebb dttekintés kedvéért nem esetenként irjuk a moédositdsokat a
megfeleld hangok elé, hanem Osszegezve a sor elején helyezziik el azokar.
Ezek az an. eldjegyzések. Helyiik a kulcs utdn és az iitemjelzés elétt van. A
kulcshoz hasonldan ezeket is minden sor elejére ki kell tenni. Ha tébb vo-
nalrendszer egybe tartozik, minden sorban kiirjuk az el6jegyzéseket.

Az el6jegyzéseket abban a sorrendben helyezziik el, ahogy azok a skilik
egymasutanjaban megsziilettek. Az el6jegyzések tehdr a skdldhoz tartozé
modositiojelek dsszefoglaldsa és keletkezésiik sorrendjében minden sor elején
valo elhelyezése. Az elhelyezést a 165. példa szemlélreti.

] ® Gdir| Ddir| Adér  Edir | Hedir Fisiidis Cani it

DRI RN TR
;é}l’ i[,l’ Ei’l’b ji’bbb Ei’bbbb ;JP{?LI;LL ;[_,bbl;l’];b

* 1

Bdir| Esedir| Awdir | Dessddr | Gesadir Costdir
[, CAS R

Megjegyzés. Basszuskulesban irhatjuk az aisz-t az 6t6dik vonal helyett az
elsé vonalkozbe is; a fesz-t pedig nem az elsé vonal ald, hanem a negyedik
vonalra. Violinkulcsban a fisz-t az elsé vonalkézbe is irhatjuk. A tdblizat ar-
rol gy6z meg, hogy minden skdlinak, tehat minden hangnemnek is megvan
a maga jellegzetes eldjegyzése, igy mar a zenedarab elején, az el&jegyzések
révén megallapithaté a md, vagy egyes nagyobb részeinek a hangneme.
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Az elGjegyzések irdsara vonatkozé szabdlyok:
1. El6jegyzést lehet vonalra is, vonalkézbe is irni.
2. Segédvonalra sohasem frunk el6jegyzést.
3. Az elGjegyzés irashatdra tehdt a két szélsé vonal felett, ill. alatt van.

4. Kettds kereszt és kettds bé elGjegyzés nincs.

arra, amelyben az elGjegyzés dll. A médositojelet tehar mas ok-
tayszakaszban nem kell gjra kiirni. Felesleges ilyen irasméddal

5. Az elGjegyzés valamennyi oktdvszakaszra érvényes, nemcsak é g
megkettézni az elGjegyzést (166.): 9

6. El6fordul, hogy darab kézben az elGjegyzés megvaltozik, mert megvalto-
zik maga a hangnem is. Ilyenkor a véltozas hatdran két vékony taktusvona-
lat irunk (Gjabban csak egyet) és kiirjuk a nagyobb szamu elGjegyzést, ha ez
valik sziikségessé (167a), vagy a felesleges modositasokat feloldjuk, a meg-
maradokat ujra kiirjuk (167b), vagy pedig a feleslegesek feloldasa utan eld-
irjuk a sziikséges ellentétes jellegli modositasokat (167¢).

a)

a)
ESULS = sl s

Ha az elGjegyzés-viltozas a sor végére esik, itt szabilyosan utalunk a vil-
tozdsra és az 1) sorban mdr csak az 1ij elGjegyzést tiintetjiik fel:

Sor vége: Sorkezdés:

é b hh“#: % 4

Mivel az Gjabbkori zenében nagyon sokszor viltoznak a médositisok (né-
ha egy titemen beliil t6bbszor is), s igy az elGjegyzéseknek mar vajmi kevés a
jchnt6ségiik oly torekvés is mutatkozik, hogy az elGjegyzéseket teljesen
mell6zzék és csak az esetenként sziikséges modoslhsokar irjak ki.

Gyakorlat. 1. frjuk le tobbszér a 165. példiban bemutatott tiblizatort.
2. irjuk le az elsjegyzéseket a hirom legfontosabb C-kulcsban is (szoprin-,
alt- és tenorkulcsban). Téjékoztatdsul bemutatjuk a harom kulcsban az eld-
jegyzések vonalrendszerbeli elhelyezését:

a)

& 1299

166.

167.

168.

b) < |
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170.

Osszefoglalds céljat szolgdlja a kévetkezd tablazat, amely mds formdban is
bemutatja részint a dirskdliknak, részint ezek eléjegyzéseinek alakuldsat és
egymashoz valé viszonyit (170.).

A skélik alaphangjai kvinttivolnyira vannak egymas-
4, G

g oy t6l; ha az alaphangokat egymads folé, ill. ald irjuk, figgo-
64 . Fisz leges oszlopot kapunk, amelyet kvintoszlopnak nevezhe-
58 ( H ) tiink. A skdlaknak kvintek dtjan valé lincszerii osszefo-
44 ( E ) nédasat, egységbe kapesoldsat kvintlanenak hivijuk.
34 ( A ) A kvintoszlop (170.) szemléltetGen igazolja azt, amit
2% ( D ) . mér elGzbleg is megﬁilapa’tqttunk: ]
gl 14 ( c ) & 1. A keresztes skalak kvintekben felfelé kovetkeznek
3 ( " ) | & egymds utdn s a keresztek szima skdldrdl skilara nG; a
E T (o) |E  Dbés skilik lefelé szamitott kvintekben kévetik egymdst
| 1b { : ) |&  ésittabék szama nd.
2b ( B ) 2. Most mar az egész oszlopot tekintve: domindns
3b ( Esz ) irinyban a bé-k szama fogy és a keresztek szima né;
4b ( Asz ) szubdomindns irdnyban a keresztek szima fogy és a C-n
5b » Desz atlépve a bé-k szdma novekszik.
6h C(;mJ Hasonlit az dbra a h6méré higanyoszlopihoz. A hé-
7h ( cm) mérséklet emelkedésével a higanyszal a minusz fokokrol

(a bé-khez hasonlithatok) a plusz fokok (keresztek) felé
halad; a hémérséklet csokkenése esetén pedig a plusz fokoktol a 0 fokon
keresztiil a minusz fokokhoz jut el.

A kvintoszlop fenti dbrdja arra is alkalmas, hogy segitségével konnyen
megllapithassuk: hany kvint van két (nem szomszédos) skélaalaphang ko-
zétt. PL. hany kvintnyire van G-dartol a Fisz-dar? Szamitas: G-dirban egy,
Fisz-dtarban hat a keresztek szdma; a kiilonbség: 5, tehar 6t kvint a tavolsag.
Ilyen szamitas atjan megkapjuk tobbek kozatt a B-dar (24) és Desz-dir (5h)
kazotti harom kvintes kiilénbséget.

De az egyszer(i kivondst csak akkor lehet alkalmazni, ha a kérdéses alap-
hangok a kvintoszlop azonos felén helyezkednek el. Mert ha meg akarjuk
keresni pl. az A-dir (38) és Asz-dur (4h) kozotti kvintek szamat, a két eld-
jegyzés-szamot mint pluszt és minuszt dssze kell adni, s igy az eredmény 7
kvint. A szamitds helyességérdl meggyoz az ellendrzés: A-tél C-ig 3 kvint és
C-t6] Asz-ig 4 kvint, az dsszeg most is 7 kvint.

Gyakorlat. Mondjuk meg: barmely két skdla hany kvintnyire van egymdstol?

Gyakorlatban nem megyiink hét elGjegyzésen til. A Cisz-dirban ugyanis
mir minden térzshang kapott modositdst; ha most a kvintlincot folytatni
akarndk, az 1j skdla hetedik hangjinak emelése kettGs modositast eredmé-
nyezne. A kettGs modositasok eléggé megnehezitik az olvasast, azért azok
elkeriilésére mas megoldast keresiink, amelyrdl rovidesen szo lesz.
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Azonban részint azért, mert vannak zenedarabok, amelyeknek egy-egy
részlete szitkségessé teszi a kettGs modositasok alkalmazdsat is, részint pedig
abbdl a célbal, hogy a skdldk rendszerér a maguk teljességében artekinthes-
sitk, végighaladunk az egész kvintlincon. E mfvelet sordn a Cisz-diirt és
Cesz-dart vessziik kiinduldsi pontnak.

A kvintlinc folytatdsa keresztes vonalon: Cisz-dir 7§, Gisz-dar 84, Disz-
dar 9%, Aisz-dar 10§, Eisz-dir 11§ és Hisz-dar 124,

A hisz enharmonikus a c-vel, kivetkezéleg a Hisz-diir is enharmonikus a
C-dirral, igy a C-dar skalarol kiinddulva és mindig kvintekben felfelé ha-
ladva 124 utdn visszajutottunk — legaldbbis enharmonikus értelemben — a
kiindulépontig; a linc két vége tehdr lezarult. A sort tovabb folytatni értel-
metlen dolog volna.

A kvintlanc tovdbbfiizése bé-s vonalon: Cesz-dir 7}, Fesz-dur 8}, Bébé-
dir 9p, Eszesz-dir 10}, Aszasz-dar 11} és Deszesz-dar 12}, Deszesz-duir is
enharmonikus a C-darral, a kvintlanc tehat itt is lezarulr.

A kettds modositasokat tartalmazé skalakkal kapesolatban nem annyira az
a fontos, hogy mindegyikben hdny az elGjegyzések sziama, mert gyakorlati-
lag inkdbb az a Iényeges, hogy mennyi a kettds modositdsok szdma, s ezek
milyen fokokon helyezkednek el. Es ennek gyors attekintése elég egyszerii.

A gondolatmenet a kovetkezd. A Cisz-diir nem egyéb, mint a
C-dir minden hangjinak emelése, kivetkezéleg a Gisz-dir sem egyéb, mint
a G-dar valamennyi hangjanak emelése; mivel ebben a fisz mar madositott
hangként szerepelt, ennek a Gisz-diirban valé tovabbi emelése fisziszt fog
adni. Az a hang tehat, amely G-dirban egyszer médositott hangként fordul
el6, az Gisz-darban kétszeresen madositott hangga vilrozik.

Ezzel meg is kaptuk a szerkesztés elvét. Ahany egyszerii modositds van az
alapskalaban, annyiszor lesz kettGs a modositds az emelt, ill. mélyitett skala-
ban; a kettds médositisok pedig azokhoz a hangokhoz jarulnak, amelyek az
alapskdliban mint egyszer médositott hangok eléfordultak. Pl.: Eisz-ddrban
hany kettGs kereszt van és melyek azok? Vilasz: E-ddrban van 4 kereszt, igy
Eisz-dirban van 4 kettés kereszt, éspedig ott, ahol az E-diir 4 keresztjér ta-
laljuk (fisz, cisz, gisz, disz). Tovabbi példa: Aszasz-ddrban 4 kettés bé van,
ezt megkapjuk, ha az Asz-dir négy bé-jét djra mélyitjiik.

Ha igy rovid aton megallapitjuk a kettSs modositisok szamdt, az 6sszel6-
jegyzést tgy szamitjuk ki konnyen, ha a hét alapmédositishoz hozzaadjuk a
tovabbi modositdsok szamadt, amelyek révén az egyszerii modositds kettGssé
viltozott. PL.: Hisz-durban van 5 kettGs kereszt, az elGjegyzések szama: 7+5
= 12, Eszesz-dirban van 3 kett&s bé, az elGjegyzések szama 743 = 10 stb.

Forditott viszonylatban, amikor mér tudjuk az elGjegyzések szamar:
Disz-dirban van 9 kereszt, azaz: 2 kettds kereszt; Fesz-dirban 8 bé, azaz:
1 kettds bé stb.
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171.

Most, hogy némi attekintést szereztiink a kvintlincon alapulé skila-rend-
szerr6l, kiséreljiik meg a diatonikus skdla alapelvét meghatdrozni; amikor is
azt mondhatjuk: az nem mds, mint a kvintldnc alaphangjainak magassag
szerinti rendszerbe valé foglaldsa. Azzal a megszoritassal azonban, hogy fel-
felé haladva csak az étédik kvintig megyiink (itt van tjra a zene 5-0s szi-
ma!), a még hidnyzé hangot pedig a szubdomindns irdnybol vessziik. Ez a ¢
als6 kvintje: f, amely ugyancsak kvintviszonyban van a kiindul6 c-vel, s épp
az elsGfokii kvintrokonsag révén a tonalitds szempontjaboél sokkal fontosabb
és jelentdsebb hang, mint amilyen a hatodik kvintként jelentkezd fisz volna.

Ha ezeket a hangokat: f — ¢ — g = d — a — e — b magassag szerint sorba
tessziik, megkapjuk a térzshangokbal 4ll6 diatonikus sort.

Lattuk, hogy a skalik egymasutdnja Hisz- és Deszesz-durral enharmonikus
értelemben tjra a C-dirnal kétoee ki, s ezzel oly 6nmagdba visszatérd utat
tett meg, amelyet korrel dbrazolhatunk. Ez az an. kvintkdr. A kvintkor, mint
ibra, a skalaknak oly kérmozgashoz hasonlé egymasutinjit mutatja be,
amely szerint minden kévetkezd skéla alaphangja kvinttivolsagnyira van az
el6z6 skala alaphangjatdl, és 12 kvin, ill. 12 elGjegyzés utan (minden egyes
kvint egy-egy elGjegyzést is jelent) a kérmozgds enharmonikus értelemben a
kiindulé skila alaphangjdhoz érkezik vissza.

Minden szénal tébbet mutat az dbra, azért rajzoljuk fel a kort.
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A kor beosztasit annak felsé pontjan kezdjiik; elGszor négy részt mériink
ki (osztopontok: fent, lent, jobbra, balra, egyenld tavolsigban), majd min-
den egyes koriven beliil még hiarom alosztist végziink. A kiindulé pontnil
irjuk fel a c-t, majd kvint szerinti egymasutinban a skdldk alaphangjait, és-
pedig a koron kiviil, jobbra mutaté irdnyban a keresztes lincot, a kérén be-
liil, ellenkezé irdnyban: balra a bé-s lincot. Ha a kvintkért figyelmesen étta-
nulmanyozzuk, sok olyan mozzanat fog feltiinni, amely el6bbi megallapiti-
sainkat megerdsiti, az dbra azonban még egyéb fontos dsszefiiggéseket is fel-
tar. Osszegezziik a tanulsagokat:

1. A keresztes skalak a koron kiviil, jobbra kévetik egymast és a keresztek
szdma nd, a bé-s skdlik a koron beliil, balra kévetkeznek egymds utan és a
bé-k szima né.

2. Ugyanaz a kér mutatja be a keresztes és bé-s skalikat egyarant (nincs
sziikség kér korre!).

3. Jobbra, azaz felfelé mutat a domindns irdny, lefelé, azaz balra mutat a
szubdominans irdny.

4. D iranyban a bé-k szama fogy, a keresztek szima nd. S irdnyban a ke-
resztek szama csokken, és a bé-k szama né.

5. Minden skélinak van egy olyan tdrsa (l. a kor egy-egy pontjat kiviil-be-
liil), amelynek valamennyi hangja enharmonikus értelemben azonos magas-
sagt. Ezek az an. enharmonikus skdldk.

Pl.: Fisz-dur 64 — Gesz-diir 6b; Disz-diir 98 — Esz-diir 3b; E-dir 48 — Fesz-
dar 8b; Aisz-dar 108 - B-dar 2b stb.

6. Az enharmonikus skilak eljegyzéseinek Ssszevetése arrdl gy6z meg
benniinket, hogy értelmetlen dolog volna 6-7 elGjegyzésnél tébbet hasznal-
ni, amikor ugyanazokat a magassaga skalakat lényegesen kevesebb (termé-
szetesen ellentétes jelli) médositdssal is leirhatjuk.

7. Azért gyakorlatban rendszerint csak 6 keresztig (Fisz-durig) megyiink,
utdna nem keresztekkel, hanem a belsd vonalon (l. a kis nyilakat!) bé el6-
jegyzésekkel: Desz-diirndl folytatjuk, amikor a mindig t6bb kereszt helyett,
kevesebb bé-t haszndlhatunk; és bé-s vonalon a gyakorlati hatar a Gesz-dir,
amely utin nem Cesz-ddrral, hanem a kiilsé vonalon H-dirral folytatjuk,
amikor nem emelkedd szamu békkel, hanem csiékkend szami kereszrekkel
lesz dolgunk. Figyelem: az irainy mindkét esetben azonos marad, elészér D
iriny, masodszor S irdny.

8. A mondorttak alapjin a gyakorlatban hasznalatos darskélak sorrendje ez:

C-—G—D—A—E—H—{Fisz
Gesz—Desz—Asz—Esz—-B-F-C

dominéns irdny

szubdominans irdny
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9. Gyakorlatilag tehat csak 13 hangnemet hasznidlunk: az elGjegyzés nél-
kiili C-dart, és 6 keresztes, valamint 6 bé-s hangnemet. )

10. Az enharmonikus skildk el6jegyzéseinek Gsszege mindig 12. Igy vala-
mely skila elGjegyzései alapjan egyszer( kivonassal és sszeadassal kiszamit-
hatjuk a vele enharmonikus skdla elGjegyzéseinek az Osszegér is, pl.
E-dir: 4§ , tehdt Fesz-dir: 8b (mivel négyhez nyolc kell, hogy 12-t ad-
jon); B-dir: 2b, tehdt Aisz-dar 104; C-dar: 0, igy Hisz-dir: 124 és
Deszesz-dir 12b stb.

11. A darskilakat — ahogy ezt eddig is megfigyelhettiik — nagy betiikkel
jelezziik; az alaphangot jelent§ betit és a ,,dir” szot kétévonallal kapesoljuk
ossze, pl. C-dir, B-dur, Fisz-dir stb.

Ha pontosak akarunk lenni, azt kell mondanunk, hogy kvintkér voltakép-
pen nincs. Ugyanis, ha a kvintek hangmagassagdt rezgési viszonyszamuk
(2:3) figyelembe vételével allapitjuk meg, a tizenkettedik kvintként jelent-
kez6 hisz valamelyest magasabb, mint a kiindulé ¢ hang hetedik nyolcada-
nak megfelelé c. Azért inkdbb spirdlisrél kellene beszélni (spirdlis az éraru-
gohoz hasonlé végtelen menet), igy a skdlak egymasutanjat spirdlis alakja-
ban kellene bemutatni, mert a skdlarendszer két végpontja nem taldlkozik.

Némi javitdsra, korrigdldsra volt tehdr sziikség (errdl | a kovetkezékben
tébbet), hogy a kvintldnc kezdete és vége egy kozds pontban talilkozhassék
s ezaltal korr alakithasson ki.

Gyakorlatok. A zenére vonatkozé ismereteket pusztin olvasis iitjin nem
lehet elsajatitani, még kevésbé lehet azokat kitarté tanulas, dllandé memori-
zalds (a. m. gyakorldssal emlékezetbe vésni) és kell6 beidegzés nélkiil a gya-
korlatba is atvinni és ott megfelelGen alkalmazni. Epp azért nagyon fontos,
hogy a kovetkez§ gyakorlatokat lelkiismeretesen és mindaddig folytassuk,
mig a dur-skila-rendszerben gyors és biztos attekintést nem szereztiink.

A skilak gyors betanuldsar [ényegesen elGsegiti, ha elGszér megkeressiik a
skéla kvintjét, amely a sort két részre osztja, ami az dttekintést maris leegy-
szerdisiti!

A skdlagyakorlatokat mindig csak 7 keresztig és 7 bé-ig folytassuk.

1. Mondjuk el, irjuk le és tanuljuk be a skdlik sorrendjét 7 keresztig.

2. Végezziik el ugyanezt a bé-s skalakkal.

3. Mondjuk el, irjuk le és tanuljuk be a skilik sorrendjét dominans, majd
szubdomindns iranyban, tehdt Cesz-durtdl Cisz-darig és forditva,

4. Gyakoroljuk be a keresztek, majd a bé-k sorrendjét, irjuk is le, majd
mondjuk el a sorrendet visszafelé is.

5. Mondjuk el és gyakoroljuk be barmely kereszt sorszamat, majd barmely
sorszamhoz tartozo keresztet; pl. gisz: harmadik §, aisz: 6todik § stb.; vagy
negyedik §: disz; hatodik §: eisz stb.

6. Végezziik el e gyakorlatot a békkel kapcsolatban is.
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7a) Mondjuk el és memoriziljuk a keresztes skilik elGjegyzéseinek sza-
mat és minden skildhoz mondijuk is hozza az el6jegyzéseket, pl. A-dar: 34,

azaz; fisz, cisz, gisz; sth,

b) Az elGjegyzéseknek tetszés szerinti sorrendben kivilasztott szaimdhoz

mondjuk hozza a skilanevet, pl. 2§: D-dar, 5§ H-dar stb.
8. A 7a) b) gyakorlatokat végezziik el a bé-s skalakkal is.

9. Mondjuk el, irjuk le és memorizdljunk sorban minden egyes keresztes,
majd bé-s skalat, felfelé is, lefelé is. Itt segédeszkoziil szolgdljon a kévetkezd

elgondolas:

a) A 7 keresztes és 7 bé-s skdliban a toérzshangsor minden hangjit emel-

jiik, ill. mélyitjiik;

b) az 0j kereszt mindig a skala betedik hangjahoz, az ) bé a skila negye-

dik hangjihoz keriil;

c) a 6 elGjegyzéses skiliknal az elmonddst megkonnyiti, ha nem a 6 mé-
dositott hangra, hanem az 1 megmaradt térzshangra gondolunk elsGsorban;

ez Fisz-durban: b, Gesz-didrban f, a tobbi mind médositott hang;

d) még 5 elGjegyzés esetében is sokszor praktikusabb, ha a két nem maédo-
sitott hangra gondolunk, ezek H-dirban: b és e, Desz-durban: f és c.

A kovetkez8 gyakorlatokra csak akkor térjiink at, ha az elébbiek anyagat
kitarté munkdval elsajtitottuk és tgy érezziik, hogy elég biztos atrekintést

szereztiink minden skala teriiletén.

10. Mondjunk el egy tetszés szerinti skalat és keressiik ki benne gyors egy-
mdsutdnban megadott sorszama hangot. Pl.: A-dir; elmondjuk a skalat;
majd gyors egymasutianban: VL. fok: fisz, IV. fok: d, VIL. fok. gisz sth.

11. Rajzoljuk fel a kvintkort.

A skalaképzésnek van egy masik médja is: a tetrachordok ttjan valé skala-
szerkesztés. Ha a C-dir és G-dir skdlat 6sszehasonlitjuk, kittinik, hogy a
C-dar skila mdsodik tetrachordja (g—a—h-c) megfelel a G-dur elsé tetra-
chordjinak, a masodik tetrachordhoz sziikséges két egész—egy fél tivolsagok

elérésére az uj tetrachord harmadik hangjat emeljiik (f—fisz).
Gy, 1teimchord 2 etrachord

N . o
é; | ;,;,;a_orf:;”?“gf it
—— P e

J o
. L_.’_______,_J
Cdir: 1. tetrachord 2. mrat’nﬁ";"‘ R prrenen B ] tetrachord

Azt mondhatjuk tehat: D irdnyban Ggy képezhetjiik a dir skilikat, hogy
az adott skila mdsodik tetrachordjat felhaszndljuk az qj skadla elsé tetra-
chordjaként és az 1j skdla misodik tetrachordjinak harmadik hangjar emel-

jiik.
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A C-dur elsé tetrachordja: c—d-e~f, megfelel az F-dir masodik tetra-
chordjanak; ehhez az elsé tetrachordot tgy kapjuk meg, ha azt az f-en kezd-
jitk és az ettdl szamitott negyedik hangot lefelé (a h-t bé-re) médositjuk.

Ltetr,  Ztetr. Ltetr.  Z.tetr.
i — )
| S=eroias FEE Z2Ees
L2 Cdir: @ © ! F-diir: .
173. y L’ [’ l’ﬁ‘ |
'Wfff EESS L
F-diir: . 1. tetr. 2. tetr. I B-dir: 1. tetr. . 2. tetr. .

Irdnyban tehat agy kapjuk meg a legkozelebbi rokon skilit, hogy a kiin-
duldsi skala elsd tetrachordjit az Gj skila mdsodik tetrachordjaként kezeljiik.
Az els6 tetrachord kialakitasdra azutan ennek negyedik hangjat mélyiteni
kell.

El6fordul, hogy az ilyen szemléler segitséget jelenthet a jobb attekintés-
hez; a fentebb ismertetett skilaképzési modszer azonban egyszeriiségénél
fogva biztosabb timpontot nyijt.

MOLL-HANGSOROK
Természetes és dsszhangzatos moll-hangsor

Az eurdpai zene, elsGsorban a klasszikus és a romantikus zene két ellentétes
jellegii hangnemet fejlesztett ki: a dir és a moll (lagy) hangnemet. Enekeljiik
el (vagy jatsszuk el zongordn, hegediin) a kévetkezd kis dallamot és figyel-
jitk meg, hogy a hangok egymdsutdnja milyen benyomast tesz rank.
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Els6 pillanatra feltdinik a darral ellentéres jelleg. Mig a dirban agy érez-
titk, hogy abbdl nyugodt deriiltség, hatirozottsdg arad, addig a moll a bo-
rongosnak, a nyomottabbnak, a ,ligy"-nak hatasar kelti.

A hangviszonyok megallapitisa céljabol alakitsuk ki a fenti dallamban rej-
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16 (a harom utolsé iitemben jelentkez5) hangsort és jeloljiik meg az egész- és
félhangok helyér:

A hangsorban mutatkozé hangviszonyok alakuldsa:
1 egész — 1 fél — 2 egész — 1 fél — 2 egész.

Az olyan hangsort, amelyben egy egészhang utan kovetkezik egy fél, majd
két egész utdn egy fél, végiil Gjra két egész: moll-hangsornak, mollskdlinak
nevezziik. A molljelleget a 1. és 111, valamint az V. és VI. fokok kozotu fél-
hang-tivolsig hatdrozza meg. Miként a térzshangsor a ¢-t6l kiindulva adta
meg a dir-skéla, Ggy adja a térzshangsor a-t61 kitndulva a moll-skdla mintd-
jdt.

A moll-hangsorba tartoz6 hangok osszessége, azoknak egy kozos egység-
be, s ennek folytan egy kozds tonikahoz valé tartozdsa: a mollbangnem.

Amint latni fogjuk, t6bbfajta mollskilar kiilonboztetiink meg. Azt a moll-
skilat, amelyre az elébb bemutatott hangviszonyok jellegzetesck: természe-
tes vagy eredeti mollnak hivjuk. Az elnevezés arra utal, hogy a térzshangsor
a maga természetes alakjiban (nem mddositva) adja a hangsor felépitéséhez
sziikséges tégldkat.

A mollskalakat — a darskalakedl valé megkiilonbézterés céliabol kis betd-
vel jelezziik, igy: a-moll.

Ha elénekeljiik, vagy eljatsszuk a természetes mollskalar, az az érzésiink,
mintha az még nem volna befejezve, azaz: a hangsor vége nem hat meg-
nyugtaté befejezésként. Ennek okit keresve, hasonlitsuk dssze az A-diir és
a-moll utolsé két hangjar:

A-diir: a-moll:
S
A | B 1 Vil Vil

A kiilonbség szembetiinG: darban félhang, mollban egészhang a tavolsag.
A dur-skila hetedik hangjit fentebb vezetGhangnak neveztiik, mert félhang-
nyira lévén a nyolcadiktol, erre mint alaphangra ravezet.,

Mollban ez a vezérhangjelleg hianyzik s épp ennek hidnya teszi azt, hogy
a dallamot még nem érezziik eléggé befejezetrnek. A megfeleld hatas eléré-
sére kolesonhoz folyamodunk: a moll-skila szdmdra kolesonvesszitk a dur-
skila hetedik hangjat, azaz: mollban a hetedik helyre ugyanazt a hangot

« 137+

175.

176.



177.

178.

(gisz) helyezziik, amely a dirban ott helyet foglal. Gyakorlatilag ez tgy tér-
ténik, hogy a VII. fokon el&fordulé g-t gisz-re médositjuk. Azonban mindig
tudataban kell lenni annak, hogy ez a gisz csak dtvett hang, ,.kélesénbang”.

A mollskalanak azt a fajedjar, amelyben a VII. fokot vezetShang-nyerés cél-
jabol felemeljiik: ésszhangzatos vagy harmonikus mollnak nevezzitk. Az el-
nevezés Osszefiiggésben van a hangzatokkal, azért annak eredetér csak ké-
s6bb fogjuk megérteni. Az Gsszhangzatos moll szerkezete:

/\f\/\/\/‘\f_lf\

AOGODO#F

Y 1 +1 1 Fk g

Hangviszonyok: egy egész, egy fél, két egész, egy fél, mdsfél és fél.

Két hangtivolsg viltozott meg lényegesen: a VI. és VIL., valamint a VIL
és VIIL fokok kozotti tavolsigok; ezek az 1y hangtivolsidgok az Gsszhangza-
tos moll jellegzetes ismertetSivé valtak: a masfél és fél hanglépésck.

A médositas révén el6allé vezetGhang a VII. fokrdl az alaphangra valo 1é-
pést sziikségszer(ivé s ezdltal a sort befejezettebbé, zdrtabbad teszi, ezzel
szemben a VL. és VII. fokok kozotti, eredetileg egészhang-tavolsigot masfél-
hangnyira tdgitja. Hogy a kétfajta moll kézdtt mi az alapvetd kiilénbség, az
szinte kézzelfoghatéva valik, ha egy ismert dallamrészletet a kétfajra moll-
ban egymas mellé allitunk. (178a: természetes moll, 178b: harmonikus
moll.)

a)
e L e
. ,ﬁf" : 'L =

e

Az a) viltozat annyira idegenszer(i, hogy arra rd sem ismeriink, és csak a
b) valtozat vilagosit fel, hogy a Rakéczi-indulébol vett kis dallamrészletrsl
van szo.

Mivel a klasszikus zenében az dsszhangzatos moll, tehar a moll-skéla hete-
dik hangjanak emelése talnyomorészt dltalinos felhaszndldsra taldle, a ko-
vetkez6kben mollskalin — ellenkezd jelzés hidnydban — mindig dsszhang-
zatos mollt kell érteni.

Az 6sszhangzatos moll VII. fokdnak emelését minden adédo alkalommal
kiilon kell végrehajtani, azt nem lebet a sor elejére irt elGjegyzésként kezelni.

Magyardzat: 1. A kiilén médositds, jelen esetben a gisz, nem lehet el&jegy-
zés, mert az nem tartozik a hangnem tulajdonképpeni hangkészletéhez. Az a
hangnemnek nem integrans része; lattuk: a természetes mollban nincs mé-
dositds. Azért csak szitkség esetén — mégha ez nagyon gyakori is — tessziik
ki a médositéjelet.
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2. A darskalikkal kapesolatban megtanultuk, hogy az elSjegyzések is ke-
letkezésiik sorrendije szerint szabalyos kvintlancot alkotnak. Oly szabélyos
ez a lane, hogy mindegyik elGjegyzésnek megvan a maga allandé sorrendi
helye, s ez a helye nem valtozhatik, mert kiilonben az egész elGjegyzés-rend-
szer Hsszedol.

Ez igy értendd: ha az elGjegyzés 3 §, a keresztek rendszere alapjan tudjuk,
hogy ez csak fisz, cisz, gisz lehet, és nem lehet pl. fisz, aisz, disz stb., mert
ezdltal az a biztos dttekinthetdség, amit az el&jegyzések rendszerére timasz-
kodva szereztiink, semmivé valik.

Ezek utan érthetd, hogy a gisz eldjegyzés csak a fisz-cisz-szel egyiittesen le-
hetséges, s igy maga a gisz nem lehet egyediili elGjegyzés. Bar tijabb idében
talalkozhatunk oly gyakorlartal is, amely nem tartja magat ehhez a szabdly-
hoz és az elGjegyzések rendszerétdl és sorrendjétdl eltéré modositdsokat is
elGjegyzésként kiir.

Littuk, hogy a torzshangsor éppigy lehet mintdja a darskdlanak, mint
megfeleld hangbdl kiindulva a természetes mollskdldnak; ezért kézenfekvé
az a kévetkeztetés, hogy dirskalabél is alakithatunk ki moll-hangsort, ha a
mintanak megfelelGleg vélasztjuk ki a kiindulépontot.

Valamely durskaldbol tgy szarmaztathatunk mollskaldt, ha a dir-skala VI.
fokdn kezdjiik a mollt s ennek az j skdlanak VIL fokir — az dsszhangzatos
alak elérése céljabol — emeljiik. A moll-skdla kezdGhangjdt gy is megkap-
juk, ha a dir-skala fels6 alaphangjtél, vagy — ami ugyanaz altalaban az
alaphangtol lefelé szamitott harmadik hangot keressiik ki.

6

o It = i
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3 o
3
frjuk fel a dirsorokat s alattuk a beldliik szirmaztathato mollskélakat:

D irany: c G1§ Dz A3f E 4} H5§ Fiszbf Cisz 7§
a e h fisz cisz gisz disz aisz

S irdny: C Fl) B2hb Esz3b Aszdb Desz5h Geszbp CeszTh
a d g ¢ f b esz asz

A gyors attekintést megkonnyiti, ha emlékezetiinkbe idézziik: a Cisz-dur és
Cesz-dir a kezds C-dir minden hangjanak a moédositasit mutatja, igy az
aisz-moll és asz-moll is a kezd6 a-moll skala valamennyi hangjinak emelésé-
bol, ill. mélyitésébal all els.

Mivel a dir-hangsor s ennek VI. fokdn indulé moll-skéla kézott ilyen szo-
ros a kapcsolat, sziikséges, hogy a két skdla kozotti osszefiiggésnek mindig
tudatiban legyiink.
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Ez a tudatossig |ényegesen megkonnyiti a hangrendszer gyors attekintését
¢és az abban vald biztos tdjékozédast. Mert ha tudjuk, hogy ugyanaz az els-
jegyzés két hangnemet jelenthet, s azt is tudjuk, melyik ez a két hangnem,
nagymértékben szikiil az dttekintendd hangnemteriilet.

A dar-hangsorok egymadsutinja azt mutatja, hogy a szomszédos skaldk
alaphangjai kvint-tavolsagnyira vannak egymastél, ezek tehit kvintlancor al-
kotnak. De ha a dir-skala-linc alaphangjai kézéte kvint-tavolsigok vannak,
akkor a dirtonikitél szimitott mindenkori VI. fokok is kvintnyire vannak
egymastol, tehit ezeken a dir VI fokokon kiindulé mollskdldk is kvintlin-
cot alkotnak.

Tovabbi kévetkeztetés: a mollskédlak kézotti kvintviszonyok révén a szom-
szédos mollskdldk is kvintrokonsdghan vannak egymdssal. Természetesen
nem sziikséges, hogy a mollskdlakat mindig a dirbdl szarmazrassuk. Ez csak
az elsd alkalommal volt indokolt azért, hogy lassuk a dir- és a moll-skila
kozotti kapesolatot. De miutdan tudjuk, hogy a moll-skila mintdja az a-tél
kiindulé térzshangsor, a mollskalikat a kvintldne elve alapjin is megszer-
keszthetjiitk, amikor minden moll-skala kvintje (akar felss, akir also kvintje)
lesz az ) moll-skila alaphangja, tonikdja.

Redjuk is érvényes tehit a szabdly: D irdnyban a bé-k szdma fogy és a ke-
resztek szama nd, S iranyban a keresztek szdma fogy, és a bé-k szima né. A
kvintlinc mindkét irdnyban:

§ elGjegyzésii mollskalak (zdrdjelben a vezetShang):

a e h fisz cisz gisz disz aisz
(gisz)  (disz)  (aisz)  (eisz)  (hisz)  (fiszisz) (ciszisz) (giszisz)

oo % 4 sy 6 T

b elGjegyzésti mollskalik:
a d g ¢ f b esz asz
(gisz)  (csz)  (fisz) (h) (e) (a) (d) (g
1b 2}, 3 4 5h 6h b

Erdemes megfigyelni, hogy c-mollt6l kezdve a vezetGhangok torzshangok
alakjaban jelentkeznek, mert bé-s skildkrol 1évén szé, a VIL fok is bé els-
jegyzésii, s ennek emelése torzshangot eredményez.

Gyakorlat: Trjuk fel betiikkel is, hangjegyekkel is a hasznalatos mollskala-
kat (7§-ig, 7b-ig).

Nem sziikséges kiilon kiemelni, hogy a mollskilak sora is csak gyakorlati-
lag fejezddik be a 7§, ill. 7h elGjegyzéssel, mert elméletileg — a durskalak
mintdjara — a kvintlancot 12 elGjegyzésig folytatni lehet. Folytatds esetén
itt is kettGs modositasokat kapunk. Hogy egy adott moll-skila esetén meny-
nyi a kettds modositds, és melyek ezek a modositasok, annak kikeresésére
ugyanazok a gyakorlati tandcsok az iranyad6k, amelyeket a dirskaldkkal
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kapcsolatban adtunk. PL. cesz-moll: 10b, mert c-moll 3b, s e hidrom jelentke-
zik mint kettds mélyités, szoval: bébé, eszesz, aszasz; Gsszes elGjegyzés tehit:
7 + 3, mely utébbi hirom kett6zi a médositasokat. Hét elGjegyzéstsl kiin-
dulva fejezziik be a kvintlincor (zdro6jelben a kettds maodositasok szdma):

 aisz eisz hisz fiszisz  ciszisz  giszisz
g7 8(1) 9(2) 103 11(4) 12(5

asz desz gesz cesz fesz bebé

b 7 8() 9@ 103 1@ 12(5

A zar6 skdla itt is a 12 elGjegyzéses hangsor, mert mindketts ( § ésb )
enharmonikus értelemben a kezdd skalaval egyhangzisu és egybeess:
giszisz = a = bébeé.

Gyakorlat. Trjuk le a kertds moddositasokat tartalmazé mollskdldkar. A
kvintldnc alapjdn a mollskilik kvintkérét is megrajzolhatjuk; a szerkesztési
elv ugyanaz, mint a diarskaliknal, csak a kiindulds nem ¢, hanem a.

93 hisz| c3b 180.

A moll-kvintkdrbdl ugyanazokat a kovetkezretéseket és tanulsagokat lehet
levonni, mint a darskdlak kvintkorébdl (1. ott). Ezek koziil a legfontosabb, s
ezt a viltozott viszonyoknak megfelelleg meg is kell ismételni: a gyakorlat-
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181.

ban dltaldban csak disz-mollig megyiink, utina nem noévekvd szamu keresz-
teket, hanem b-mollndl folytatva csékkend szamu bé-ket irunk; ugyanigy a
bé-s vonalon csak esz-ig megyiink, utina a kiilsé vonalon gisz-nél folytatva
csokkend szama kereszreker irunk. Ennek értelmében a hasznalatos moll-
skildk sorrendje:
a—e—h—fisz—cisz—gisz—fdisz
esz—b—f-c-g—-d-a

domindns irdny

szubdominans irdny

Gyakorlat. Rajzoljuk fel a moll-kvintkérr,

A 179. példaban littuk, miképpen lehet diirskalibél mollt szirmaztatni:
tgy, hogy a dar-skala VI. fokdn, ill. a dirtonikarol lefelé szamitott harmadik
hangjan kezdjitk a mollskilit. A dir- és mollskildk tehat kézeli kapesolat-
ban, dsszefiiggésben vannak egymdssal, olyképpen, hogy minden diirskdld-
nak van egy kiséréje, van egy moll-parja. Mindkett6ben azonos az elGjegy-
zés, s csak egy hangban van eltérés: a moll-skila maodositotr VI fokdban.

Mivel a két skala mint par egymas mellett halad: pdrbuzamos vagy para-
lel hangsornak nevezziik. llyenek: C-dar és a-moll, D-dar és h-moll, Asz-dar
és f-moll stb. A pdarhuzamos skalik csak egy hangban térnek el egymadstdél,
azért a kvintlinc szomszédos hangnemeihez hasonléan ezek is nagyon kéze-
li rokonsdgban allnak.

A paralel skildk kozotti rokonsdg: a paralel rokonsdg. Tekintsiik dt frasban
is a paralel skildk kézot viszonyt:

o ehe ?

i fiaeget wibperttl
) Y37 \ b %6 /
3

e |0 @

A parhuzamos skaldk kézott tehat harom hang, azaz: terc (181a), ill. felfe-
lé szamitva hat hang, azaz szext (181b) a tdvolsig.

Osszehasonlitds és a tanuldshoz valé segitségnyijtis végett bemutatjuk a
paralel hangsorok tiblazatir (182., a tiblazatot I. a 143. oldalon.)

Gyakorlat. Irjuk le tobbszor is e tablizator.

Végiil tovabbi tanulsdgok levondsa céljabdl hasonlitsuk ossze az A-dir- és
a-moll-skaldkat (183., I. a 144. oldalon.) Azok a skaldk, amelyeknek kozos
az alaphangjuk: az egynevii hangsorok; az A-dur és a-moll egynevi skalik,
mert kézds alaphangjuknak ugyanaz a neve.
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183.

184.

e

e e oo be F

A két skila osszevetése azt mutatja, hogy az egynevii hangsorok két hang-
ban (I a nyilakat) térnck el egymastol: a 111 és VI. fokban; az alaphangtdl
valé tavolsigot mérve: a tercben és a szextben. Az A-dir terce nagyobb ta-
volsagot (két egészhang) fog dt, mint az a-moll terce (egy egész Cs egy fél),
azért az egyiket nagytercnek, a masikat kistercnek mondjuk; ugyancsak ma-
gasabb az A-dir szextje, mint az a-mollé, azért hasonld meggondolas alap-
jan az egyiknek nagyszext, a masiknak kisszext a neve.

Az egynevii hangsorok kozotti killonbséget tehdt igy jellemezhetjiik: az
egynevii hangsorok a terc- és szexthangokban kiilénboznek egymastol; drir-
skdldban van nagyterc, és nagyszext, mollskdldban kisterc és kisszext. A két
hangkéz koziil a terc a fontosabb, azért azt mondjuk: dirra jellemzd a
nagyterc, mollra a kisterc. Ezeket figyelembe véve, mollskilat agy is képez-
hetiink diirskaldbol, hogy a dir-skila tercét és szextjét mélyitjiik; forditva:
mollskalabol dirskalt a moll-skdla tercének és szextjének emelésével nye-
riink.

e e o
= R B
o o

:UOZGHG___”_ .
:éoosdli,,;aobﬂ??

A felfelé iranyul6 nyil emelésre, a lefelé iranyul6 mélyitésre utal.

Az egynevii hangsorok is nagyon kozeli rokonskalak, annak ellenére, hogy
a két hangsor nemben és két hangban tér el egymdstol. Viszont azonos a to-
nika, a szubdominans és a domindns, tehat a hangnem gerince. llyen szem-
pontbol tekintve az dsszefiiggést, azt lehet mondani, hogy ez a rokonsag,
mint fid- és leanytestvér kozotti rokoni kapesolat, sokszor jelentésebb, mint
mas rokoni viszony szerinti Osszevetés. Ugy is mondjuk, hogy ez a maggiore
(dir) — minore (moll) viszony.

Ez azt jelenti, hogy ha egy zenemiiben dirrészlet utdn egynevi mollban,
vagy egyszertien mollban kévetkezik az Gj szakasz, azt minore felirassal je-
lezziik. Forditva: ha mollszakasz utdn dirszakasz kovetkezik, maggiore a
szokasos jelzés.

A kvint- és paralel-rokonsigot elséfokii rokonsignak mondjuk, mert az
egymassal valé dsszeverésnél a hangok egyezése a legnagyobb mérvii.
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Amikor kiilénb6zG skalikat hasonlitunk éssze és a skaldk kozotti viszonyt,
rokonsdgot keressiik, a mollskiliak VII. fokinak emelését, mint esetleges
modositdst figyelmen kiviil hagyjuk. Illyenkor csak az elGjegyzés jGhet tekin-
tetbe. llyen értelemben mondhatjuk azt, hogy pl. a C-diir és e-moll kézétt
egy elbjegyzés a kiilénbség. A kvintrokonsdggal kapcsolatban beszéliink md-
sod-és harmadfokii rokonsdgrol is. Masodfok rokonsagrél van szé, ha a
skalak ket hangban kiilonboznek egymdst6l, harmadfokd rokonsdgrél pedig
akkor, amikor az eltérs hangok szima: hdrom. Els6 esetben a skalik alap-
hangjai két kvint tivolsagnyira, masodik esetben hdrom kvint tavolsagnyira
vannak egymdst6l. Mindkér esetben természetesen a D és S irdnyt egyarant
tekintetbe kell venni. Ugyszintén ide kell szdmitani a kvintek parhuzamos
hangnemeit is, mert ezek ugyancsak egy, két, ill. hirom eltérs hangot mu-

tatnak. ¢ .
Az elséfoku rokonsagot bemutatja a 185. tabldzat. T /
C-ddarral masodfoka rokonsigban van D-diir és h-moll, " R

B-dir és g-moll, harmadfoki rokonsdgban az A-dir és
fisz-moll, valamint Esz-dar (c-moll az azonos tonika ré- J \
vén egész kozeli rokonsdgban van), F d
Minél tovabb haladunk a kvintkérben, az eltéré han-
gok szima annal nagyobb, kévetkezéleg a rokonsag annal kisebb lesz. Hisz
mar a harmadfoki rokonsag esetén oly sok a masfelé mutaté hang, s azok
hangnemi szerepe (sajat hangnemiikben!) olyan erés, hogy fiiliink nehezen
tud a kér hangnem kozott dsszetartozdst felfedezni, s ez az Osszetartozds
sokszor csak elméleti (pl. C-dir és fisz-moll kézott!). Epp azére nincs sok
gyakorlati értelme a rokonsag tovabbi fokairél beszélni.
Elég azt tudnunk, hogy a skdldk kvintek iitjdn lincsze-

riten kapcsolodnak egybe, s hogy az Gsszetarté lanc Gtjan ~ Fisz disz 64
fokozatosan gyengiil6é rokonsdg tartja Gket Gssze. A H gisz 5§
kvintrokonsag ttjin valé ésszetartozdst, és a rokonsig E csz 4
fokait kénnyen leolvashatjuk az olyan kvintoszloprél, A fisz 3
amely a parhuzamos skaldkat a 185, dbra mintajira egy- D| h 24
mas mellett tiinteti fel (186.). Pl. az A-darral elséfoka [G] e 1
rokonsagban van fisz-moll, E-dir és cisz-moll, valamint - a -
D-diir és h-moll. B-dirral masodfoki rokonsigban van [F] d 1
C-dar, a-moll; Asz-dir, f-moll stb. B| g %

Gyakorlat. 1. Egy adott dirskdlihoz keressiik meg a  Esz) ¢ 3
megfelel6 parhuzamos mollt. 2. Adott mollskalihoz ke- Az 4
ressiik ki a parhuzamos durt. 3. Keressiik ki egy adott  Desz b 5
skdldnak els6-, masod- és harmadfoki rokonskaliit. Gesz esz 6
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187.

188.

Dallamos moll-hangsor

A harmonikus mollskalidban a vezet6hang moédositésa, helyesebben: a skéla
VII. fokdnak vezetGhangga valé atalakitasa az eredeti moll utolsé egész
hangjat félhangga sziikitette, viszont a VL. és VII. fokok kozotti egészhang-
nyi tivolsidgot masfélhangnyira tigitotta.

Ha elénekeljitk vagy eljatsszuk az sszhangzatos mollskaldt, vagy egy
olyan dallamot, amely a harmonikus moll-skila hangjaibdl alakult, azt talil-
juk, hogy a VL. és VIL. fokok kézotti masfélhang nem illeszkedik be kielégi-
t6 modon a dallamba, ezt szinte szétbontja, mds széval: nem érezziik olyan-
nak, amely a dallam szépségét emeli.

A klasszikus zeneszerzsk azért abbél a célbol, hogy a harmonikus moll-
skila VI. és VII. foka kozott jelentkezd és dallamba nem illeszkedd masfél-
hang tavolsagot thidaljdk, a vezetGhang megtartdsa mellett a VI. fokot is
emelik.

Dallami szempontbél ez a menet sokkal tetszetGsebb, azért az ilyen szer-
kezetii mollskalat dallamos, melodikus mollnak nevezziik (melodia = dal-
lam). Azért is nevezziik dallamos mollnak, mert a moll-dallamok tilnyomé
része olyan hangokat tartalmaz, amelyek a jelzett médositisokat mutatjdk.

A sok dallam kéziil gondoljunk csak a Rakéczi-indulo kezdetére, amely
fisz nélkiil nem is volna az, aminek és ahogyan ismerjiik.

St S el

Te vagy a le-gény, Tyukodi paj-tas.

Dallamos mollskdldt nyeriink, ha az eredeti moll-skdla VI. és VII. fokdt
félhanggal emeljiik (188.). A harmonikus mollskdldhoz viszonyitva csak a

VI. fokot kell emelni.

D) ' R |

Félreéreések elkeriilése végert mar itt hangsilyozni kell: a masfélhang-1é-
pés nem 6nmagaban véve dallamszegény, azért nem is hat reink minden
esetben tigy, mint amely nem szép, sot dallamtalan. Ilyen lépéscket szimta-
lan szebbnél-szebb dallamban taldlhatunk, amelyekben épp ezek a Iépések
valtjak ki azr a hatdst, amit a dallam reank gyakorol.
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Vizsgiljuk meg ebbdl a szempontbél a kiévetkezs népdalt.

Ab - ba

tol-lasz - ko-dik

A r— -al megjel6lt helyek mutatjak a masfélhangnyi lépéseket, amelyek
kiilonds és érdekes zamarot adnak ennek a szép dallamnak. A mésfélhangnyi
lépés tehar csak akkor hat rank dallamtalanként, ha azt nem érezziik sziik-
ségszerlinek, azaz: nem olyannak, amely a dallam szépségének csorbitasa
nélkiil nem is iranyulhatott volna mashova. De ha a masfélhang-lépést eset-
legesnek, véletlennek, vagyis nem a dallam sziikségszerti menetébél folys-
nak érezziik, azt mint dallamcsorbité 1épést elvetjitk és szebb menettel he-
lyettesitjiik.

A misfélhangnyi tdvolsig megitélésénél még mas tényezs is kozrejitszik
(igaz, az a dallamossig kérdésével szorosan ésszefiigg). A moll-skila VII. fo-
kat azért médositottuk felfelé, hogy a tonikdra vezeté vezérhangot nyer-
jiink; nem volna azért logikus, ha ezt az emelt hangot térekvési iranyaval el-
lentétben lefelé 1éptetnGk. Ha pedig az f-nek tovahaladasi lehetSségeit ke-
ressiik, fiiliink arrél gy6z meg, hogy az f, félhangnyira lévén a mélyebben
fekvé szomszédos e-t6l, inkdbb erre torekszik, mint a masfélhangnyi tavol-
sdgra levd gisz-re.

Osszefoglalva: a gisz inkabb a-ra, mint f-re, az f viszont inkabb e-re mint
gisz-re kivankozik.

A VL és VIL fokok kozotti masfélhangot el lehet gy is tiintetni, hogy a
harmonikus moll-skila vezetGhangjat mélyités titjain megsziintetjiik, a VI.
fokot pedig valtozatlanul hagyjuk. Ebben az esetben a melodikus moll a ter-
mészetes moll-skala alakjaival fog megegyezni.

Mivel a vezetShang-médositas a mollskalanak épp azt adta, ami a VIIL.
foknak a kévetkezo alaphangra valé 1épését sziikségszertivé s ezaltal a befe-
jezést teljesebbé és zartabba teszi, a felfelé irdnyulé dallamos mollban nem
sziintethetjitk meg a vezetShangot, hisz a dallammenet az alaphang felé ird-
nyul,

A vezetGhang nélkiili format csak a dallamos moll-skila lefelé iranyulé
meneténél alkalmazzuk, amikor a menet kimondott célja: a felsé alaphang-
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190.

191.

192.

tol valo eltdvolodds. A dallamos moll-skila tehat két alakot mutat: mast fel-
felé, és mast lefelé:

é,:.._-.-ﬁr#;'z' Es===—=—=
¢ = v V].l_\}] | —

Ha a két alak kozvetleniil koveti egymast, a lefelé menetnél az emeléseket
meg kell sziintetni, ill. bé-s skdldk esetén a b elGjegyzéseket vissza kell alli-
tani:

SV e i

A dallamos mollskilak betanulasandl lényeges konnyebbséget jelent, ha
megfigyeljiik, hogy felfelé menet a négy felsG hang, azaz: a felsé tetrachord
teljesen megegyezik az egynevii diir-skdla felsé tetrachordjaval (1. a 191.
megjelolt szakaszat); lefelé menet pedig a dallamos moll-skala azonos a ter-
mészetes (vagyis: kiilén médositdas nélkiili) mollskdldval. Hasonlitsuk 6ssze
az dsszhangzatos és dallamos moll-skila mindkét iranya menetér:

e v
: | o @i ” oo, |
Harmonikus & = o ® 0 i — == O * .,

moll:

St

elodikus | .'.'0 h!"’.l.
Mlndml;ll:éﬁ‘l rl'ﬁg Ztt|;i."c

. e
g Vi Vi Vil vl

A két sor Osszevetése az alabbi kovetkeztetésekre vezet:

1. A harmonikus moll-skdla felfelé-lefelé¢ menet azonos.

2. A felfelé haladé dallamos moll-skdla két hangban: a VI. és VII. fokban
kiilonbozik a lefelé haladé dallamos mollskilatél.

3. Az osszhangzatos és dallamos moll-skila felfelé a VI. fokban (fisz), le-
felé a VIL. fokban (gisz—g) kiilonbozik egymadstol.

4. A lefelé iranyulé dallamos moll-skéla a természetes mollskilaval egye-
zik.

A haromféle moll létezése s ezzel kapesolatban a skala VI. és VII. fokait
érinté modositasok kiillonbozé alakulasa logikusan felveti a kérdést: mikor
és milyen formdban haszniljuk az egyik mollt, ill. mddositist, és mikor a
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masikat? Altalinos Grmutatdsul (az a-mollra, mint mintira vonatkoztatva) a
kovetkezdket lehet mondani:

1. Ha a hetedik hang utdn a nyolcadik kovetkezik: gisz-t hasznalunk
(193a).

2. Ha a VL. fokrdl lefelé lépiink, a VL. fok: f (193b).

3. A skdla 6todik hangjarol a nyolcadikig végighaladva: fisz—gisz (193¢) és

4. a nyolcadiktdl lefelé haladva a domindnsig: g—f a helyes (193d).

5. De ha a hetedik ntan gy megyiink egy 1épést lefelé, hogy rogton visz-
szafordulunk a hetedikhez, amely azutin a nyolcadikra Iép tovibb, agy fisz
a hatodik hang (193e). Ide tartozik az az eset is, amikor a nyolcadikrol a ha-
todikra ugrunk és igy megyiink a vezetShangra, amikor is fisz lesz a hatodik
hang (193f).

6. Ha a VL fok utin a VIL érintésével visszatériink a VL-ra: g-t irunk
(193g).

7. Ugyancsak g-t irunk, ha e-r6l az f-re valé visszafordulds célzatival ug-
runk a g-re (193h). Végiil

8. gisz-t frunk, ha errdl valamelyik hangra (csak nem az f-re!) elugrunk, de
utina mégis az alaphang kovetkezik (193i).

9y .y ¥ 9 0 o
é o T e ;#;#;d H ah,rh,:a- f g'ﬁ.i#'i,)i
.‘I

f g _ h) . L |
é a#,ig.@' s i 4o J7 5#,3_1-9

A példakbal kitetszik: az irdst az dénti el, hogy a két hang kozil (£, g) az
utolsé merre Iép, azaz: ha gisz-rél, mint utolsé hangrél felfelé Iépiink, fisz-t,
s ha f-rél lefelé megyiink, g-t frunk. Az elmondottakkal szemben all az az
eset, amikor mégis f-t és gisz-t irunk egymads utdn, de csak akkor, ha a gisz az
also, f pedig a felsé hang; amikor tehit a két hang szeptimtdvolsigban van
egymastal.

Szolgiljon példaul két kiszakitotr részlet Bach a-moll és e-moll fligajabol.

a) _ b)
é 2 === ::5 o®®s, q.’.‘.‘l' )
) =" #g .-_'_,':i.'#!';:'__.:\: J/
/A S o 3

Mcg Bach idejében sem alakule ki teljes viligossdggal a dallamos moll. Ez
magyardzza meg azt a koriilményt, hogy talilunk ndla esetet, amikor a dal-
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195.

196.

197.

198.

199.

lamos moll menete lefelé ugyanolyan, mint felfelé (pl. a d-moll hegediiver-

senyben, 195.).
é; oyl L

—

Meg kell még emlékezni a mollskdlinak egy tovidbbi valtozatirdl is,
amelyben a VII. fokon kiviil a IV. is emelt hang:

Lyl rhy
Ennek a hangsornak az a jellegzetessége, hogy kétszer is fordul el benne
mdsfélbang-tavolsig. Mivel pedig ezenkiviil hdrom helyen félhang is van, az
egészhang szimdra mar csak egy hely marad: az I. és Il. fok kozote. Ez a ko-
rillmény magyarazza meg e skala szentimentilis hatdsit. Erdemes felfigyelni
arra a jelenségre, hogy ebben a skiliban nemcsak a tonikanak, hanem a do-
mindnsnak is van vezet6hangja:

a—mu_li: . b c-mu]l:. . |
EERs R
T D T D

Kézismert a ,Carmen” c. dalmiinek a ciginy népzenébél vett dallamrész-
lete:
Bizet
Sé 3 . K T —— h‘g = 193 Ll
[ 1 (710 =7 - 1 0. .|
o t‘bn'.. NN o hga \ N
’9 1 ESUTURSS L= . J\‘ff‘f

Allitsuk fokok szerinti egymasutanba a dallam hangjait és megtaldljuk az
el6bbi skalamintaval valé szerkezeti azonossagot:

SSErEa ==

[
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Kitiinik, hogy a sor oly ésszhangzatos d-moll, amelyben a IV. fok az el&b-
biek értelmében emelt hangként szerepel.

Az ilyen szerkezetd mollskalar kiilf6ldén egy id6ben magyar mollnak ne-
vezték; manapsag mir csak cigdnymoll néven emlegetik (v.6. 198.). A XIX.
szazad masodik felében, de kiilonosen a XX, szdzad elsé két évtizedében ez
volt a népies miidal (a magyar néta) hangneme, mig a Barték és Kodaly
gytjtotte valédi népdalok fel nem fedték, hogy ezektdl milyen idegen a ci-
ganyskdla séhajtozo szentimentalizmusa.

Gyakorlatok. Végezziik el a mollskalikkal kapcsolatban is ugyanazokat a
gyakorlatokat, amelyeket a darskaldkkal kapesolatban (I. ott) felsoroltunk.
A tapasztalat dltaldban azt mutatja, hogy a mollskaldkat sokkal kevésbé
szoktdk tudni, mivel ezek a tanulmanyok soran mindig késibbi feladatot je-
lentenek; azért fontos, hogy még tobb id6rt és faradsagor szenteljiink a moll-
skalak begyakorlasdra. A gyakorlatokat néhannyal ki is kell béviteni.

1. Mondjuk el a skildk sorrendjében a vezetShangokat.

2. Tetszés szerinti hangrol dllapitsuk meg, hogy az melyik mollnak a veze-
t6hangja, pl. eisz: d-moll; e: f-moll; fiszisz: gisz-moll stb.

3. frjuk le és gyakoroljuk be a dallamos mollsorokat (mindkét iranyban!).

4. Minden egyes dsszhangzatos mollskildban keressiik ki a masfélhang-ta-
volsdgot.

5. Szerkessziink mésfélhang-tavolsagokat, és mindegyikrél allapitsuk meg,
hogy milyen mollban fordul el&; pl. g—aisz: h-moll; esz—fisz: g-moll stb. A
kikeresést megkonnyiti, ha meggondoljuk, hogy az emelt hang mindig a ve-
zetGhang; igy az eldbbi példikban aisz és fisz vezetShangok h- ill. g-moll-
ban.

SZOLFEZS « SZOLMIZACIO

A szolfézs az a gyakorlati zenei tanulmanyag, amelynek célja a hallasnak s
altaldban a zenei képességeknek fejlesztése. A szolfézs ezt a célt szolmizicios
szotagokra valé éneklés atjan igyekszik elérni.

Minthogy a szolfézs gyakorlati tantirgy, elméleti anyagunk kérébe csak az
altaldnos elvek és szempontok felvazolasa tartozik; gyakorlati utasitisokkal
és tandcsokkal a kiilonb6z6 szolfézs tankényvek és gyakorléfiizetek szolgal-
nak. Mivel a kovetkezékben gyakran sz6 lesz a ,hallas™-rél, sziikséges, hogy
ennek ismertetésére roviden ratérjiink,

Halldsnak nevezziik azt a képességiinket, melynél fogva hangokat tudunk
érzékelni. Zenével kapesolatban természetesen elsGsorban zenei hangok ér-
zékelésére gondolunk. A hangok puszta érzékelésén kiviil a halldshoz sz4-
mitjuk azt is, hogy fiiliink képes a hangokat magassig, erd, id6tartam és
hangszin szempontjibdl megkiilénboztetni. Ez a zenei hallds.
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Kéttéle hallast kiilonbéztetiink meg: abszoliit és relativ zenei hallast. Ab-
szolit balldsrol beszéliink, ha valaki képes egy vagy tobb hangot rezgésszam
szerinti hangnévvel (ezt tigy mondjuk: abszolit hangnévvel) megnevezni,
fuggetleniil attol, hogy el6zdleg vagy egyidejiileg egy név szerint ismert han-
got is hall, ill. hallott. Ez azt jelenti, hogy egy 6nmagdban megszélalé hang-
rol meg tudja mondani, hogy az ¢, vagy fisz, vagy b stb.

Relativ halldsa van annak, aki csak 6sszehasonlits, viszonyitds alapjan
tudja a hangot felismerni; azaz: a hangot csak tgy tudja megnevezni, ha elé-
zGleg, vagy a hanggal egyidejiileg egy név szerint ismert hangot hall, amely-
hez a kérdéses hangot viszonyithatja. Valaki pl. tudja, hogy megszolalt a ¢;
ha ezutdn felhangzik egy masik hang, amelyrél még nem tudja, hogy az mi,
de hallas atjan megillapitja, hogy az a dir-skila tercével egyenld hangzasa,
az tehdt e-hez viszonyitva nem lehet mas, mint: e.

Babona az az elképzelés, hogy j6 muzsikus nem lehet meg abszolut hallas
nélkiil; Schumannak vagy Wagnernek sem volt abszolit halldsa, mégis a leg-
nagyobb mesterek kozé tartoznak. Nagyon 6, ha megvan (minden esetben
erGs zenei hajlamort drul el), de nem feltétleniil sziikséges, st egyes esetek-
ben gatlé akadalyt is jelenthet. Egyébként elfordulhat, hogy valaki kitarté
gyakorlds utjdn (pl. a hegedds hangszerének hangoldsa és az iires hirok 4l-
landé meghalldsa kozben) szert tehet abszolit halldsra; de ez nem nagyon
gyakori. Tébbnyire olyan esetekben fordul els, amikor az abszoldt hallis
csirdjaban mar kezdetben megvolt, azt csak ki kellett fejleszteni és tudatossa
tenni.

Mig az abszoldr halldst csak ritkdbban lehet megszerezni, addig a relativ
halldst médszeresen mmd|g lehet fejleszteni. Es ez szerencsés koriilmény,
mert ez a fajra hallas zenei szempontb6! fontosabb, és a j6, megbizhat6 rela-
tiv hallds magasabbrendi az abszolir hallisnal is.

Mert zeneileg nem elsésorban az a fontos, hogy valaki pl. a ¢ hang meg-
sz6laldsakor arra, mint c-re rdismerjen, hanem a dintébb szempont az, hogy
a hozza megszdlaltatortt domnmnshanh esetében felismerje, hogy az g és
hogy a ketd kozorti tivolsdg: kvint sth.

Gyakran halljuk ezt a kifejezést is: belsd hallds. Belsé hallisrol beszéliink,
ha képesek vagyunk hangokat és hangviszonyokat magunkban elképzelni,
anélkiil, hogy a hangokat a valésigban hallandk. Hasonlé ez ahhoz, amikor
szineket tudunk képzeletben magunk ¢lé dllitani, mégha azokat valédi mi-
voltukban szemiinkkel nem is latjuk.

Nem nchéz eldonteni, hogy a két h a valdsagos és a belsd hallas
koziil melyik a zeneileg fontosabb: nincs j6 muzsikus kifejlett belsé hallds
nélkiil. Gondoljuk csak el, hogy Beethoven, aki id@sebb kordra halldsat tel-
jesen elvesztette, siiketsége cllenére milyen remekmiiveker ajindékozort a
vilagnak. Mert volt belsd hallisa!
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A szolmizdcio (a 11 fejezetben mar sz6 volt réla) Arezzéi Guidonak és is-
koldjanak énektanitasi mddszeréhez felhaszndlt segédeszkéz volt, amely ab-
bol dllt, hogy a biztos hangeltallis elGsegitésére a hangokat egy latin him-
nusz verssorainak kezd§ szotagjaival jeloleék meg. A hangsor minden foka
egy-egy szotagot kapott, igy: ut (késGbben: do), re, mi, fa, sol, la, amihez
id6vel si is jarult. Ez a rendszer immar kozel ezer esztendd 6ta maradt fenn
és némi valtoztatdssal ma is virdgzik, és mi is éliink vele, ha mas céllal is,
mint a kezdeményezés idején.

Mai alakjiban a szolmizacios szotagok elnevezése és sorrendje, magyaro-
san irva, ez:

dé, ré, mi, fd, sz6, ld, ti, do.

Révidség kedvéért irasban dltalaban csak a szétagok kezdébetdit haszndljuk,
igy:
d, rnom f s It d

Kérdés most, mit kezdiink ezekkel a szétagokkal. A felhasznalas madja ket-
tds. Az egyik az, hogy a tirzshangsor hangjainak bettinevét szolmizdcios
szotagokkal cseréljiik fel (tehdt: ¢ = do, d = re, e = mi sth.) és a dallamokat
nem betiinévvel, hanem szolmizacids elnevezéssel énekeljiik.

Enektanulds szmnpommhol ez nagy elényt jelent, mert a szolmizicids szé-
ragok kiejtése és éneklése sokkal konnyebb, mint (fonetikusan irva): cé, dé,
5, ef sth.

Az eredeti dé—ré—mi stb. elnevezés azonban valtozatlanul marad akkor is,
ha nemcsak torzshangok, hanem a hangnem viltozisa folytin modositort
hangok szerepelnek, vagyis: a dé nemcsak c¢-t jelenthet, hanem (pl. D-dur-
ban) ciszt is, a mi nemesak ¢, hanem (pl. Esz-dirban) esz is lehet. Ez az ab-
szoltit szolmizdcic. Az abszolat jelz6 arra utal, hogy a szolmiziciés elnevezés
fiiggetlen minden mas szemponttél, igy a hangnemtdl is; a ¢ tehit nemesak
C-dirban: dd, de a-mollban is: do, B-dirban is do stb.

Mivel a mondottak szerint ugyanaz a szolmizicios szotag kiilonbézs han-
gokat jelenthet (d6 = ¢, cisz vagy cesz), vagy ugyanaz a két szétag kiilonbé-
z6 tavolsagokat takarhat (c—g, c-gisz, cisz—g mindig: dé—sz0), az ilyesfajta
szolmizilas a hallds fejlesztése szempontjibol elég csekély haszonnal kecseg-
tet.

Természetesen haszonnal jar ez is, mint ahogy barmilyen szétaggal (az
id6k folyamdn javasoltak mis szotagokat is!), vagy sziveggel valo éneklés
haszonnal jar. Csak a riforditott munka nem 4ll ardnyban az elért ered-
ménnyel.

Hogy megraliljuk a szolmizilds masik médjdr, vizsgdljunk meg egy dalla-
mort kiilonbozé hangnemekbe transzponilva (200.). A transzpondlds (a latin
transponere igébdl, a. m. drtenni, athelyezni) egy dallamnak mas hangne-

€ 153



mekbe valé arvitele, dttevése; a dallam maga nem viltozik, csak mas alap-
hangbél indul ki s emiatt elhelyezkedése, pozicidja, és természetesen a dal-
lam hangjainak rezgésszama, abszolat magassiga mds lesz.

a)
200. éz ==": FEsE=
e f e

ébbb%% | V." E=

A példabdl az tiinik ki, hogy

1. annak ellenére, hogy a dallam nem viltozik, az olvasonak, jatékosnak
vagy énckesnek a legkiilonbozobb médositasokkal kell bajlodnia, ha figye-
lemmel akarja kisérni a hangneveket is;

2. ugyanazokat a hangtdvolsdgokat mindig mds hangnevek takarjik (a
nagyterc C-diirban: c—e, Desz-durban: desz—f, E-darban: e-gisz). Ha azon-
ban megprébilkozunk azzal, hogy az alaphangot — barmilyen legyen is az
— dé-nak tekintjiik, a tobbi szolmiziciés betiit pedig ehhez igazitjuk, az ol-
vasds egyszeriivé valik és szinte jitékosan konnyiinek fog tiinni:

a)
201. ég =tre e
g = 1

SRS EEETE SetE s
S = ;.!ﬂi iJ z

Csak az el6bb is felhaszndlt két hangnemre vonatkozélag irtuk le a
szolmiziciés jeleket, de ugyanigy alakulninak ezek barmilyen mas hang-
nemben is. Mindenesetre az larszik, hogy az olvasds azért valt egyszeriivé,
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mert nem kell to6rédni a kiilonb6z8 médositasokkal és a sok ellentétes jelii
betlinév helyett egyfajta betiijelet haszndlhatunk: d r m f s I. Tovibbi elény,
hogy az el6bb példinak felhozott nagyterc tavolsagot viltozatlanul mindig a
d-m jelzés fejezi ki.

Természetesen ugyanaz all a tébbi hangtavolsagra is (pl. f~m mindig fél-
hang), azaz: két szolmizdcios betii viszonya minden hangnemben ugyanaz
marad. Moll dallam esetében — mivel a moll-skdla mintdja a-bél (14) indul
— az alaphangot /d jelzéssel lauk el.

Vonjuk le a mondottakbél a kévetkeztetést: minden diir-skdla alaphangiit
dé és minden moll-skdla alaphangjdat 13 névvel szolmiziljuk. Ezekhez az
alaphangokhoz viszonyitva nyerik neviiket a skila tovabbi hangjai. Mivel e
rendszer szerint a skila hangjait viszonyitds alapjdn litjuk el szolmizicios
nevekkel, a szolmizéilasnak ezt a médjac relativ szolmizdcionak nevezziik.

Természetesen, ha az alaphangokhoz mindig a dé és ld szétag kapcsolé-
dik, a betiijelekhez f(iz6d6 hangviszonyok valtozatlanok maradnak, és igy a
félhangok is dllandéan ugyanazon két szolmizdciés betii kozortr jelentkez-
nek: a m—f és t—d kozort.

Irjuk fel ilyen értelemben a szolmizaciés sort és bévitsiik ki azt felfelé is,
lefelé is. Az als6 d alatti hangokat alul, a fels6 d felettieket feliil kis fiiggéle-
ges vonalkdval jelezziik.

v td r o mf s 1 td r' m'f' s
12 34 56 78

/

S,

A kis iv és a betiik szorosabb elhelyezése a félhangokra mutat. Tudjuk, hogy
a harmonikus moll-skila VII. fokat, és a melodikus moll-skala VI. és VII. fo-
kat emeljitk. Médositasok egyébként barhol és barmikor el6fordulhatnak. A
médositasokat szolmizdciéval is ki tudjuk fejezni, olyképpen, hogy emelés
esetén a szolmiziciés szotagok mdsodik betdijét i, mélyités esetén a hangzé-
val helyettesitjiik.

Emelést jelez: di, ri, fi, szi. Mélyitésre utal: ra, ma, lu, ta.

Példak:
A S R I AT
é.-;:}: 'd ﬁ.' - —-}} [7 ‘.;:-;: .l h' Pl —1 202.
aJ I 1 T z L ' X
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Az elébb azt mondottuk, hogy a d és [ szotagoknak a tonikahoz valo al-
landé hozzitapaddsa azt eredményezi, hogy a szolmiziciés betiikkel jelzett
hangviszonyok is dllandéak és viltozatlanok maradnak; d-m: mindig nagy-
terc, [-d: mindig kisterc, d-s: kvint, d—t: mindig szeptim stb.

Ebbél azonban azt a nagyon hasznos gyakorlati tanulsigot vonhatjuk le,
hogy: allandé szolmizdlds és kitartéd gyakorlds kovetkezményeképp ugyan-
azok a betiikombindciok belsé hallisunk Gtjan mindig ugyanazokat a hang-
képzeteket fogjak kivaltani.

Igy, ha h-dirban litom az e-gisz kapcsolatot, azt belsé hallisom a d-m
hangkombinicié révén meghatarozott hangviszonnya dolgozza fel, s ennek
folytan nagytercnek tudom elképzelni.

Vagyis: két megszolalé hang esetében a lelki folyamart kb. igy jitszodik le:
hallok két hangort, ezt az dllando szolmizilds Ggan kiképzert belsG halldsom
d-s-nak mindsiti, besorolja a kvint kategoridjiba és ha az alaphang pl. fisz
volt, a felsét cisz-nek konyveli el. Tovibbmenve: ha az elsé tonika volt, a
masodikat domindnsnak érzi; de ha az elsé hang a skdla mdsodik foka volt,
szolmizdlva: ré (pl. E-ddrban a fisz), dgy ennek kvintjér (a cisz-t) mint ld-
hangot a skdla VI. fokaként fogja fel.

Erre vonatkozélag mondja Kodily: A | szétagkapcsolatok hangképzete ha-
térozottabb és maradandébb, mint a betineveké, mar csak azért is, mert a
szotag egyattal a tondlis funkciot” is megjeloli, s a hangkéz megérzésével
egyiitt fejlédik a funkcioérzék.”

Belsé hallasunk ezt a fejlettségi fokot azonban csak akkor fogja elérni, ha
a szolmizdciés szotag nem mint harmadik mozzanat ékelédik a litds és hal-
lis kozé, vagy mds széval: nem szabad keresni a szolmizicids szétagot, mert
a hangjegy meglatisinak pillanatiban a hangképzetnek is kialakultnak kell
lennie.

[lyen képességek birtokdba természetesen csak hosszas, évekig tarté gya-
korlas és beidegzés ttjan juthatunk el. Ez a beidegzés pedig akkor kovetke-
zik be, amikor elmondhatjuk, hogy a szolmizilis mar vériinkké valt, ,kisuj-
junkban™ van. De ha kitarté szolmizalds ¢és fiileréning atjan elérjiik azt a fo-
kot, hogy hallasunk minden tekintetben tudarossa vilik, zeneértésiink 1s mé-
lyebb és igazibb lesz.

Mivel a hangképzésnek ez a madja olyan hosszi 1dée vesz igénybe, kivi-
natosnak larszik, hogy az mar gvermekkorban kezdadjék, olyan idében,
amikor a gyermek hangszertanulishoz és kotraolvasishoz még nem fogott
hozza. :

Mindkett6 a kezdd-hallasképzésnek nagy akadalya. A hangszerrel (zongo-

* Tondlis funkcion roviden egy hangnak a tonikihoz valé viseonydr érjitk. (Erral
még bivebben lesz sz6.)
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rdn: billentyd, hegediin: hir, voné, hegeditartds) val6 bibelédés ugyanis el-
vonja a figyelmet a legfontosabbrol: a hangrdl és hangviszonyokrol. A kotta-
olvasds folyamatdban sem irdnyul a figyelem kozvetleniil magara az él6hang-
ra, hanem elsGsorban a kottaképre és a hangnévre tereldik; a hangsaly te-
hat nem a fiil, hanem a szem funkcidjara keriil.

Ha azonban a gyermek csak magukkal a hangokkal, azok 6sszefiiggéseivel
foglalkozik és azokkal ismerkedik, jdtékos médon eljut odaig, ahova a szi-
nek megtanulasaval kapcsolatban is eljutott: a hangok és szinek felismerése
egyarant tudatossa valik.

A szolfézs atjan valo hallasképzés eszkizei: laprol éneklés szolmizalassal (ez
a prima vista éncklés, a. m. még nem larorr vagy hallott dallamnak elsé latas-
ra valo leéneklése); dallamok, dallamrészletek hallds utdn valé utanéneklése,
szintén szolmizdlva; adott hanghoz barmely tavolsigi hangok hozzaéneklése;
egyszerre vagy egymds utdn megszolaltatort hangok utdnéneklése (szolmizdl-
va) és a hangok kozotti viszony megnevezése; adott ritmus lekopogdsa vagy
letapsoldsa; két ritmusnak két kézzel egyiddben (szimultin) val6 lekopogdsa;
az eddig felsorolt gyakorlatok legvaltozatosabb kombinacidja; egy dallamnak
hallds utdn valé lejegyzése, leirdsa; kétszélami dallamdiktélds; kétszolami
ének (Kodaly: Biciniumok, Bertalotti: Solfeggio-k) stb., stb.

EGYHAZI (MODALIS) HANGNEMEK

A kozépkori zenében, a késibbi dir-moll rendszert megel6z6en — annak
el6futdraként — mis skalarendszer volt az uralkodé. Mivel a kozépkori mii-
vészi zene megnyilatkozési helye a templom volt, s e zene elméleti kérdései-
vel f6képp szerzetesek, egyhazi férfiak foglalkoztak, az ltaluk alkotott, he-
lyesebben: alkalmazott rendszert, amely alapja lett egy szizadokon at virdg-
z6 és nagyszerii korusmiivészemek: egyhdzi hangnemek neve alatt foglaljuk
ossze. Egy-egy hangnem neve tonus vagy modus volt, azért a ,moddlis hang-
nemek” elnevezéssel is talilkozunk.

Az egyhdzi hangnemek eredete a gorigok zenei rendszeréhez nyalik visz-
sza. A gorogok a torzshangsor minden hangjira épitették hangsoraikar,
amelyeket gorog torzsekrdl (dor, frig, acol stb.) neveztek el. Ezekbdl a hang-
sorokbol kezdetben négyet vettek it a egyhizi zenébe: azokat, amelyek d, e,
f. & hangon indultak. Eleinte elsé: protos, masodik: deuteros, harmadik: tri-
tos, negyedik: tetartos, majd késébben — néveserével — dor, frig, lid és mi-
xolid névvel lattdk el. A névesere a IX-X. szizadban — de lehet, hogy mér
elibb — kévetkezett be.

A névcsere abbal allt, hogy a gorogok frig skaldja a kozépkorban a dor
nevet, az antik dor a frig nevet kapta sth. Azonkiviil a gérog rendszerben a
hangsorok sorrendje lefelé iranyult.
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204.

Maga a skilarendszer méar a névesere el6tt megvolt, valdszinileg mar
Nagy Gergely pdpa idejében (590-604; a gregoriin ének az & nevérdl kapra
elnevezését).

Az elsS négy hangsort, mint eredetit, authentikus (hiteles, alap-) hangsor-
nak nevezték. Mindegyikhez késébb egy part csatoltak, olyképpen, hogy az
0j skala egy kvarttal mélyebben indult, mint az eredeti: vagy masképpen ki-
fejezve: az authentikus skdla felsd tetrachordjdt az alaphang ald helyezték:

S ias e

S0 g
1. tetrachord 2. tetrachord — o

Innen van, hogy a hangnem neve elé odatették a hiipo (alsé, alatti) sziocs-
kit és elnevezték hiipodérnak, biipofrignek stb. Ezek a plagdlis (szdrmazta-
tott, mellék-) hangnemek (a hangsor és hangnem kozotti kiilonbségrol mar
bGvebben szé esett). Az authentikus és plagilis skdla kozotti kiillonbség nem
lényegi, hanem csak dallami: utébbinak dallama nem éri el az authentikus
sor fels6 alaphangjit, hanem csak kvintjét és négy hanggal az alsé alaphang
ald ereszkedik. Kilénben mindkettének alaphangja ugyanaz: az authentikus
skdla alaphangja (ennck neve: finalis, ziréhang).

Egy-egy hangsor hangterjedelme: az ambitus. A dominins tekintetében je-
lentkezd kiilonbségral késébb ejtiink szot.

Amint a kovetkezd példaban latni fogjuk, az authentikus és plagélis hang-
sorok hangjai ugyanazon alaphang kéré csoportosulnak, csak az ambitusuk
mads. Ez az oka annak, hogy a tbbszélamiisdg kezdetével a plagilis hangne-
mek elvesztették még addigi csekélyebb jelentdségiiket is és teljesen beleol-
vadtak az authentikus hangnemekbe.

E veszteséggel szemben a modalis hangnemek mds oldalrél kaptak karpét-
last. A svdjci Glareanus 1547-ben Dodekachordon c. miivében még két
hangsorpdrt csatolt a meglévikhéz, amit a zenei vilig el is fogadott. A hang-
nemek szima ezzel 12-re (6 auth. és 6 plag.) emelkedett. A kivetkezd két
tibldzat bemutatja az egyhazi sorokat s a kozottiik jelentkezd Gsszefiiggése-
ket betiikkel (205.) és hangjegyekkel (206.).

Az utolsénak bemutarott kér authentikus skilabél alakult ki a mai moll-,
ill. dir-skala-rendszer. Hogy e két skdlat csak ily késén csatoltak a modalis
rendszerhez, abbdl nem szabad arra kévetkeztetni, mintha a koribbi idék-
ben nem éltek volna hangjaikbol alakult dallamok. Kétségtelen, hogy dir és
moll dallamok mar szizadokkal elébb is 1éteztek. Bizonyitja ezt szdmtalan
rank maradt tdnc és a nép ajkin élt dallam. Kénnyen lehetséges, hogy e dal-
lamok népi és tincjellege volt az ok, amiért sokdig nem akartak tudomast
venni réluk, mert nagyon vilagiasnak tartottdk.
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A nagybeti a kozos alaphangot jelzi.

{ I. modus: ddr e f gahocd
Il modus: biipodér  a h ¢ D e f goa
{ I1I. modus: frig f g ahocde
IV. modus: hiipofrig h ¢ d f g ah
{ V. modus: lid gahococdef
VL modus: hiipolid c d e F g a h ¢
{ VII. modus: mixolid ahcdefeg
VIL modus: hiipomixolid d e f G a h ¢ d
{ IX. modus: eol hcdefga
X. modus: hiipoeol e f g h cde
J XL modus: jén de fgahe
L XII. modus: hiipojon g a h C d e f g

Ugyanez hangjegyekben (a kis ivek a félhangokra utalnak):

i o
L(E | [ o VIL (| e
di: é e e ! nim{id:l:é o« PP B
i Y Y mf s 1t o d r Vil = d r m f s
hiip.;: é = I"]p.-? & — o
dirs G ' g o ¢ " v * miold: | ) o @ _® L }
b —
I =3 % m f s i r m f s | t d r
— o
T ! o | — e
MeesErr M=
I ‘J m f sl tdorom X 1t d r m f s |
hiipe- | | — i . f ; » o "
L B I 1 i ipa I o O *
frigs 6 4 e v o * eol o ° o —

! ol | 1
n“a:’jz(g)o-'-;'_';'r jﬂ;‘;é S=E=ss o ==
® fF sl tdr m ¢ v g — i % @
Vi, | XIL Al o A 3|
h»«lé > bi@w-]& e
Iid: I ._’0 } Jin: = e e o ¢ e *
d r m f s | t d : i t“'-'é v 1w E o

Az egyhdzi hangnemeket és hangsorokat elnevezték sorrendi szimok sze-
rint is (lattuk, kezdetben ez volt a megkiilénbdztetés médja): modus primus
— dér, modus secundus — hiipodér stb.
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A 205. és 206. dbrin lithaté rémai szamok a sorrendi elnevezésre utal-
nak. A modalis hangsorokat transzponaltik is; de csak egyféle transzpozici-
ora keriilt sor: a felsé kvartba val6 dthelyezésre. Ennek oka az volt, hogy
csak a bé volt az dltalinosan elfogadott modositas, és a fels6 kvartba valo at-
helyezés nem kivdant a bé-n kiviill mds médositast. (Prébaljuk ki!) Csak ké-
sébben jarult a jelzett modositashoz a gisz, cisz és fisz.

Ehhez azonban azt is tudni kell, hogy az elGirt hangjegyek nem jelentettek
abszoliit (azaz: rezgésszamban kifejezett) hangmagassagot, mert az énekkar-
nak a vezetd adta meg azt a kezdShangot, amely az énekesek hangterjedel-
mének a legjobban megfelelt. Ez a kezdGhang pedig abszolit értelemben
barmilyen rezgésszamu hang lehertett.

Ez azt jelenti, hogy a gyakorlatban biarmilyen hangnemben énekelhertek, s
igy a transzpozicionak a felsé kvartra valé korldtozasa csak az irdsra vonat-
kozott. Erre az dthelyezésre is csak azért volt szitkség, hogy a dallamokar a
pétvonalak kikiiszobolésével minél kényelmesebben helyezhessék el a vonal-
rendszeren.

Ha megvizsgdljuk a fent bemutatott skdlarendszert és az egyes sorokat
dsszehasonlitjuk egymdssal, azt kell mondani, hogy ezek nemcsak kiilonbozé
hangsorok, hanem kiilénbézé hangnemek is, mert mindegyikben mis és mds
a félhangok elhelyezkedése. A m—f félhanglépés pl. a dorban a 1. és 111, a
frighen az L. és 11., a mixolidban a VL. és VIL., a jénban a IIL és IV, fokok ko-
z€ esik.

Oly alapvet6 kiilonbség ez, mely alkalmas arra, hogy mindegyiknek mas-
mis jelleget kélesondzzon. A megkiilonboztets jelleg mindegyiket az egyéni-
ség bizonyos varazsaval ruhdzza fel, amely az azonnali felismerést lehetdvé
teszi. A frignél a megkiilonboztetd jel a skilat kezdd félhang (amilyen sem
dirban, sem mollban nem fordul el&); a dérndl — amely elsé felében na-
gvon hasonlit a d-mollhoz — a dirra jellemzd szext (d-h és nem a mollos
d-b); a lidre a szokdsosndl nagyobb kvartrdl (f~h) ismeriink ra stb.

Kérdés azonban, hogyan kiilonbézhetnek ezek lényegesen egymastél, ami-
kor van néhany, amely teljesen azonos sort mutat? Pl. a dor és hiipomixolid,
a hiipojén és mixolid kiilséleg hangrél hangra egyezik. Vilasz: a kiilonbség
elsésorban a finalisban, masodsorban a domindnsban van.

1. Az authentikus skdldkban a finalis az alaphanggal egyezik, a plagilis
skiliakban azonban a IV. fok a finalis. Az 6sszehasonlitishoz vett példikban
tehat: dérban d alaphang a finalis, a hiipo-mixolidban azonban g a finalis.
Hasonloképpen: hiipojénban ¢ a finalis, mixolidban pedig: g.

2. Tovabbi kiilénbség a domindnshangban jelentkezik. Mig dirban és
mollban a domindns egy illandéan meghatarozott hang, éspedig a skala
kvintje, addig a modalis hangnemekben #em mindig a kvint a dominans.

A domindnshangnak dallambeli szerepét tekintve: dar és moll dallamok-
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ban a kvinthang nem emelkedik ki, s ha mégis, nem emelkedik ki mindig
felt{inGen a tobbi hang koziil; tehdt nem mondhatjuk azt, hogy a kvint min-
dig uralkodé hang (a domindns jelentése a.m. uralkodd). Mai hangrendsze-
riinkben a domindnsnak inkdbb ésszhangzati jelentésége van, mert kozvet-
len elGkészitdie a befejezésnek, zarlamak, (Errél az 6sszhangzattan szol rész-
letesebben.)

Nem igy a modalis hangnemekben! Itt a dominans a hangnemnek az a
hangja, amely az egész dallamba bizonyos fesziiltséget hoz, amely koré a
hangok tobbsége csoportosul, amerre azok tornek, hogy a fesziiltség meg-
sziinése utdn djra az alaphang felé induljanak. A domindns tébbnyire itt is a
hangsor kvinthangja, de nem mindig, mert ha az 6t6dik hang a h-val esik
dssze, a ¢ lesz a domindns. A plagilis skdlik domindnsa az authentikus ska-
lak domindnsanak alsé terce, de ha ez b, megint a ¢ a dominans.

A tonika és dominans kozti viszonyt szemlélreti a kivetkezd tablazat:

authentikus  plagdlis auth. ) _pl_a_q.__ )
o é 2 o . 'é:br = "t; = .
D - ]
T D T D T D T D
auth. plag. auth. plag.
frig: é (o — i bl ] o
D i %;‘9 e
® 10D T D T D T D

A jon és eol hangnemek domindnsai egyeznek a dur- és moll-hangnemek
dominénsaival. Az ide tartozé plagalis hangnemeknek mar kezdettsl fogva
nem volt jelentSségiik, mert akkor csatoltdk azokat a modilis rendszerhez
(X VL. szdzad kozepe), amikor a tobbszolamiisdg mar teljesen kialakult.

A mondottak megvildgitisara lassunk egy példit authentikus és két példat
plagdlis hangnemre. Rovidség kedvéért mindharom dallam madsodik sorat

kihagyjuk.

dor: b
. — j e o e e e i e e
s o ‘.'d__—r"_—'_r'; P — d';f_—r'._l" QL o J_!
U Glosrt - & Paterioet Biolico,  cdbBpine B Hance de
befejezés:
~ oM
SRR
o
sae-cu-la sae-cu - lo-rum. A - men.

Tonika: d, domindns szabélyszertien: a.
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209.

210.

211.

biipodar: stb.

e s e s ee v 0y e®® '_J'c

D y ¢
¢ o %o -

Glo-ri - a Pat-ri et Fi-li-o et Spi-ri - tu - i San - cto
zms: o
S=ScESSSeEs

sae-cu-lo - rum. A - men,

A finalis: d, a domindns (f) szabalyszer(i: egyezik az authentikus skila do-
minansinak (a) also tercével.
hiipomixolid:
2y sth.
e ; e
C o aeeseep se s, 8® g0,
Q?Qv'g':':-:::: e e e S o

Glo-ri - a Pat-ri et Fi-li-o et Spi-ri - tu - i San - cto

befejezés: .
briridm

Finalis g; dominans a kvint alsé terce, b helyett: c.

Most mér kénnyii teljes vilaszt adni a fent felvetett kérdésre (a dor és
hiipomixolid kézti kiilonbséget illetSleg): dérban d a ronika, a a domindns,
hiipomixolidban g a tonika és ¢ a dominans.

A példikbal pedig kitiinik, hogy milyen kézponti szerepe van a domi-
ndnsnak és az miként vonzza magdhoz a dallam hangjait.

A modalis hangnemek elsdsorban dallami szerkezetek, s azért a gregorian
ének pl. nem is kivan tobbszolamuasagot vagy kiséretet, s6t az ilyennel szem-
ben meglehetds merevséget tandsit. A dallam befejezéséhez sziikséges han-
gokat tehat a hangnem hangkészletéhez tartozé hangok szolgaltatjak, va-
gyis: a modalis hangnem nem fordul hangkélesonzéshez gy, amiként azt az
osszhangzatos mollal kapesolatban tapasztaltuk.

A kovetkezS példa bemutatja hirom hangnemhez tartozo dallamrészlet
befejezésének oly alakjat, amelyben a ziré alaphangot a VIL. fok ¢l6zi meg.

a) + b) ] + o) +
rlerellpesr o P
o

I - I i
(dor) (eol) {mixolid)
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Abban a mértékben azonban, ahogy a tébbsz6lamusag bevonult az egyha-
2i zenébe és birtokaba vette a modalis dallamokat, oly mértékben viltak
érezhetévé a dallami és dsszhangzati torekvések kozotti sarlédasok. Ez igy
értendd: a dallam megelégedett volna a maga természetes VII. fokdval (l. a
211. pl. megjelolt hangjait), a tobbszolamisagban rejlé asszhangok azonban
a zart és megnyugtaté befejezéshez sziikséges vezetGhang jelenlétét kivantik
meg.

Ezek az Osszeiitkozések és sarlédasok eredményezték azt, hogy mindin-
kibb sziikségét érezték a magasitott hetedik hang, a vezetGhang beiktatdsa-
nak. A hirom jelzett hangnemben a befejezés ezutan ilyen és ehhez hasonlo
atalakulason ment keresztiil:

a) (dar) | + b) (eol) + o+
b e e e
.,'-. - |"':0 e :3';":01"#'0-'0

Qi .

T
J B = =

A megjelolt helyek mutatjik a vezetShangok jelentkezését:

Ez volt az els6 lépés a diir- és mollrendszerhez vald kézeledés iitjdn, ha
nem vessziik annak a jon és eol hangnemnek a modalis rendszerhez valé
csatoldsat,

Amint azutdn a lid hangnemben a rosszul hangzé f-h kvartot (ennek ne-
ve: tritonus = harom egészhang) f~bé-re médositottdk, a dorban pedig a h-t
szintén bé-re mélyitették (eleinte csak a lefelé, késGbben a felfelé haladasban
is), az egyik az F-dirral, a masik a d-mollal vilt egyenl6vé.

Ezzel annak az ttnak legnagyobb részét meg is tették, amely a modalis és
a dar-moll hangrendszer kiegyenlitéséhez vezetett; a minta: a jon (= C-dur)
és az eol (= a-moll) mar Ggyis régen ott lebeghetett szemiik elGtt. Egy ideig
még a frig maradt meg a dir-moll mellett, mint mostoha harmadik, amikor
aztdn a zarasnal ennck tercét gisz-re valé médositdssal szintén diirterccé val-
toztattak, semmi sem allta Gjat annak, hogy Bach utdn lassan ez is egy iddre
a feledés homalydba meriiljon.

A nagytercet tartalmazé modalis hangnemek (jon, lid, mixolid) igy tala-
kultak dir-hangnemmé, a kisterces hangnemek (dor, frig, eol) pedig moll-
hangnemmé.

A modalis hangnemek sokiig aludtik dlmukat, s a zeneszerzGk csak akkor
nydltak vissza hozzdjuk, ha miveiknek régieskedd vonast akartak adni (pl.
Liszt: Halaltanc, Krisztus-oratérium).
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213.

214.

24.5.

Ugy tiinhetik ezek utan, hogy eddigi fejregetéseinknek csak elméleti és ze-
netorténeti jelentGségitk van. A dolog azonban nem igy all. Az utébbi évtize-
dekben mindinkibb oly térekvések jelentkeznek, amelyek a modalis hang-
nemeknek régi jogaikba val6 visszahelyezésére iranyulnak, hogy a dar-moll
rendszer egyoldalisagaval szemben 1 szineket és zamatot hozzanak a mu-
zsikdba.

De kit{int az is, hogy a magyar népdal (nem a ,néta”) hangsorszerkezete
— és itt kapesolodunk gyakorlatilag is a kérdéskomplexusba — nagyon sok
rokon vondst tiintet fel a modalis hangnemekkel. Ez az egyezés altaldban oly
nagy, hogy a sorszerkezeteket, amelyeker népdalaink mutatnak, nem is tud-
nok talilébban megjelélni, mint hogy a régi hangnem-neveker feldgjitjuk.

Es ha errdl az oldalarél nézziik a kérdést, kitiinik, hogy a modalis hangne-
mekkel valé foglalkozdsnak nagy gyakorlati jelentGsége és haszna is van.
Nézziink ar egy-két idevago népdalt.

G e T e e e |
% I J ¥ o e 2" L e
‘ . - . 1 : = I I 1
De sze-ret-nék ps - va len - ni, F&-is-pan-nak I&- nya len-ni,
Hangsnr
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A kiskert-be sé-tdl - gat-ni, Te-a-rézsat sza-ki - ta-ni.
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Nem wvagy - gény, nem vagy, MNem mersz meg - csé kul - nyi,
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et el rr i D

o, | =]
L k. [
Ar-ra gyve- re, a - mér - re €n, Majd meg-tu-dod, hol la - kok én,

& T30 s iqerr 4013 e

Csipke-bo-kor ré-zsa mel-lett, Gye-re bab&m, meg-& - lel-lek! |4 dé fi

.« 164



bR"hm G . T . I
e L Er O

RIS S S s PR LS
Hegyek, vélgyek mo-gott al-lok, Szi-ve-met & - li a bé-nat, He- gyek,vélgyek,
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all-ja-tok meg... Hogy panaszkod- jam meg nektek. la tadé

A 213. példiban kozolt dallam hangneme: mixolid, a 214. és 215. hang-
neme: dér, a 216. hangneme pedig: frig. A hangnem megallapitdsdval kap-
csolatban magyarazatra szorul a szolmizdcids betik haszndlatanak mikéntje.

A modalis hangnemek jellegzetességét semmi massal nem tudjuk jobban
érzékeltetni, mint a relativ szolmizacioval. Ha szem elétt tartjuk azt, hogy a
hat féhangnem (authentikus) koziil hirom nagyterces, tehdt durjellegd, ha-
rom pedig kisterces: molljellegd, a szolmizilis, s ennek révén az egynemii
hangnemek kozos nevezére hozasa agy vilhatik egyszer(ivé, hogy a durjelle-
gii skdlikat dé-val, a molljellegticket pedig ld-val kezdjiik szolmizdlni.

Ennek alapjan a modalis hangsorokat két csoportra osztjuk:

az egyikbe tartoznak a dé-sorok
a masikba tartoznak a ld-sorok.

Toviabbmenve: a modalis hangsorok kozotti kiilonbséget ugy lehet a legvila-
gosabban a szem szdmdra is bemutatni, ha valamennyit c-alapra, ill. a-alapra
transzpondlva frjuk fel és a c-, ill. a-alaphanghoz viszonyitjuk a szolmizdcids
bettiket. A jon- és eol-sort felesleges ezzel kapesolatban felirni, az a durral,
ill. a természetes moll-lal egyezik, s igy a kettd szolmiziciéja is azonos.

é a) lid: ' b) mixolid:
— — e — lL
s ™ T i.:': ] —
d r m f 3 1 t d d r m f s I ta d
a) dir: o
it
e I 1
1 t d r m £ s 1 1 ta d r m f s I
Osszegezve:

lid: dé-sor fi-vel; mixolid: do-sor ta-val;

dor: la-sor fi-vel; frig: la-sor ta-val.
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Ezeket szem el6tt tartva nagyon egyszerd a fenti népdalok hangnemének a
megallapitasa; az els6 dé-sor td-val, tehat: mixolid; a masik ketté ld-sor
fi-vel: dér, az utolsé pedig ld-sor td-val: frig.

Ha nem a szolmizacié Gtjdn akarjuk a modalis hangnem minemiiségét
megallapitani, a kivetkezd médon jarunk el. Tudjuk, hogy a dar-skila ma-
sodik fokan (C-dirban: d) indul a dér, III. fokan () a frig, IV. fokan (f) a
lid, V. fokan (g) a mixolid és végiil VL. fokén () az eol (a természetes moll).

Ennek ismeretében elszor meghatarozzuk, hogy az elGjegyzéseknek meg-
feleléen milyen darrdl van sz6; ezutan megéllapitjuk, hogy a dallam kikere-
sett alaphangja a kérdéses dar hanyadik fokan indul s ennek alapjdn déntjitk
el, milyen modalis hangnemrél van szé. Példak:

a) ElGjegyzés: 28, alaphang e, hangnem: dér (mert 2§: D-dur, az e pedig
a D-dur II. foka).

b) ElGjegyzés: 1b, alaphang ¢, hangnem: mixolid (1b: F dar, a ¢ F-dir
V. foka).

c) ElGjegyzés: 2b: alaphang: d, hangnem: frig. (2b: B-ddr, d a B-dir
I11. foka).

Vagy forditsuk meg a miveletet és keressiik a hangnemhez tartozé el&jegy-
zéseket:

1. Hény elGjegyzése van C-frignek? Vilasz: a frig a dir-skala II1. fokan in-
dul; ¢ az Asz-dur 111 fokéval egyezik, az elSjegyzés tehat: 4b.

2. Mi a fisz-dor elGjegyzése? Vilasz: a dér a dir-skala II. fokdra épiil; fisz
az E-dir II. foka, igy az elSjegyzés: 4§ stb.

Egyébként a hangnemet csupin az elSjegyzések alapjin is meg lehet alla-
pitani. Az elgondolas a kovetkezd:

A dérhangsor mintdja: a d-bél kiindulé térzshangsor a hozzi hasonlé d-
moll skéldval szemben csak a bé hang hidnyit mutatja. A bé hianya, azaz: a
bé feloldisa emelésre utal, ez keresztes hangnemben eggyel tobb keresztet
jelent.

A dor hangnemre jellemz6 tehdt az eggyel kevesebb bé, ill. tobb kereszt,
(ez dll a lid hangnemre is.)

A torzshangsor I11. fokan indulé frig skélat a hozza hasonlé e-moll skala-
val szemben a fisz hidnya jellemzi; az emelés megsziintetése mélyitéssel
egyenld, s ez bé-s skalaban t6bb bé beiktatasar kivinija.

A frig- (ugyanigy a G-dirhoz hasonlé mixolid-) hangnemet a kevesebb ke-
reszt, ill. t6bb bé jelzi. Pl. g alaphang mellett 3b: frig, b alaphanggal kapcso-
latban 4§ dér hangnemre mutat. (Magyarazat: b elGjegyzésii g hangnem moll
jellegd, a bé-k szdma tibb a kelleténél (g-moll: csak 3b), igy a tobb bé frig
hangnemet jelent). A mondottakat igazoljik a fenti példak is.
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OTFOKUSAG (PENTATONIA)

Néhany Gseurdpai és még tobb dzsiai nép zenéjében érdekes jelenségre buk-
kanunk. Népzenéjitk hangrendszere csak 6t kiilonbéz6 hangfokot mutat, s
ezek elrendezésénél egyszer sem jelentkezik két szomszédos fok kozore fél-
hang tavolsag.

Ez az étfokii zene: pentatonia vagy penmtatonika; félhang nélkiili alakja-
ban: anhemiton pentaténia (anhemiton a. m. félhang nélkiili). Az étfokisig
hagyomanyat Grzik Gsi népdalaink is, melyeket eleink bizonyira még az &s-
hazabol hoztak magukkal.

Mir a hexachorddal, a hat hangbdl illé sorral kapcsolatban lathatruk,
hogy a hatodik hangrél valé visszakanyarodds kivetkeztében a VI. és VIII.
fok kozott egy hang kimaradt, s ezaltal a sorban kistercnyi ir timadt, a fél-
hangnyi zarélépés pedig elmaradt. Ha a [Il. fokot kévetd félhangot is kivet-
jiik, egy masodik hézag is timad, amely ugyancsak kisterc-tivolsigot mutat.
A félhanglépések kihagydsa utan a hangsor a kévetkezé képet mutatja:

c-d-e—eo—-g-a—-e-¢
dé ré mi sz6 ld do
(a mi~fa és ti-do 1épés hidnyzik.)
E hangok kiil6nb6z6 kombinaci6ja titjdn, azaz: az 6t hang mindegyikérél
mint kezd6hangrol kiindulva a félhang nélkiili pentaténia mas és més hang-
sorat (modusat) nyerjiik.

a)

dé-pentaton: é } . l r
v e ¢ ¢ ° =
d r m s | d
b)', L. »
li-pentaton: & - " ’ :' ___ i —H
v | d 4 m I I
s _ ° e
mi-pentaton: é J e # r i ;
Y% & 3 & ¥ =
d) J
é-pentaton: | - f
—dyiiite
e) i i ;
szi-pentaton: é i J r %, r r
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220.

A ré-pentaton sor alig fordul eld, a mi-pentaton is — tisztin — elég rit-
kdn, inkibb csak mas sorral keverve.

Hangzas szempontjabdl minden sornal a lényeges az, hogy egyrészt a ha-
ror, fokonként egymast kévetd hangbél illé nagyterc (dé-mii), masrészt a
hézagok révén jelentkezd kisterc (mi-szé és ld—d6) hol helyezkedik el (pél-
dainkban a nagytercet alsé kapocs, a kisterceket felsé kapocs jelzi).

Tudjuk, hogy a nagyterc a dir-skila ismertet&je, a kisterc viszont a moll-
skila jellegzetes lépése, azért azokat a sorokat, amelyek nagyterc kezdést
tiintetnek fel, dirjellegii, amelyek kisterces lépéssel indulnak, molljellegii
pertaton soroknak mondjuk. Ebb6l a szempontbél a legfontosabb helyet a
két elsifajta 6tfokasig foglalja el, az els6 — a d6-pentaton — a diir, a masik
— a la pentaton a moll jelleg(i pentaténia (6 képviseldie.

Hogy a pentaton szerkezetii dallamokban f6képp a most emlitett két val-
tozat fordul el6, annak részben oka az is, hogy csak e kett teszi lehetévé az
alaphangra épitett hangzatnak (az alaphang, a terc és a kvinthang egyiitt-
hangzasanak) létesitésér. (A dé-pentaton sorban: dé—mi-szé; la-pentaton-
ban: ld-dé—mi.) A t6bbi kombindcié esetében vagy a kvint, vagy a terc hi-
anyzik. Azért a pentaton dallam harmonizilasa (kisérettel valo ellitasa) csak
kisecbb-nagyobb miivészi kompromisszum 4ran lehetséges. Mellékesen meg
lehet itt emliteni, hogy az 6tfokisidg — hasonléan a modalis hangnemekhez
— inkabb az egyszélamisdgot, semmint a t6bbszélamasigot kivanja meg,
melynek mds alapokon nyugvé rendszerébe nehezen illeszkedik bele.

Szinte képszertien vilagitja meg az Stfoku felépitést a zongora 6t fekete
billentytije. Mig a fehér billentyiik a hétfokisdgot, azaz: az egész térzshang-
sort tiintetik fel, a fekete billentyiik a két félhanglépés kiiktatdsaval dsszedllé
otfokiisdgot szemléltetik,

Ha fentebb a durskalat ugy tekintettiik, mint a kvintlanc hangjainak ma-
gassag szerinti elrendezését, az 6tfokasigor is ugy vehetjiik, mint a megrivi-
ditett kvintldnc hangjainak (c—g—d-a-e) egy rendszerbe val6 foglalasit.

Az egyikb6l a misikba (6tfokasigbdl hétfokasagba) valé dtmenetet a kinai
zenében lehet legjobban megfigyelni, amelyben a két kisterc kdzotr jelentke-
z§ dire diszités jellegével biré, arsiklo, kis dsszekétd hangok, az Gn. pien-
hargok hidaljik at. A kévetkezé példa bemutat ilyen pien-hangokat: f vagy

fisz, b vagy bé.
%mt» LEFESSSE

A pien-hangok szerepét a magyarban a ,,vendéghang” kifejezés tudna
mezkdzelit6 médon jellemezni. Ilyen vendéghangok a magyar népdalban is
elég gyakoriak. Ragadjunk ki egy példat (221.):
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Amikor ezek az Gsszek6tS hangok tényleges fokokka valtak, teljes egészé-
ben kialakult a hétfoki, azaz a hidnynélkiili hangsor. Es most mar tényleg
hangsornak lehetett nevezni a fok szerinti egymasutant, mert amig a szerke-
zet csak hézagok dltal megszakitott 6t fokor mutatott, tulajdonképpeni sk4-
lar6l, hanglétrarl nem lehetett beszélni.

Amiképpen a diir- és mollskaldkat birmelyik hangbél indithatjuk, dgy le-
het a pentaton sorokat is hangrendszeriink barmely hangjabdl kiindulva
megszerkeszteni, azaz: az el6bbi képletck (219.) mindegyikét tetszés szerinti
hangra transzponalni. J6 attekintés megszerzése céliabdl ajanlatos is minél
tobb ilyen transzpoziciGt végrehajtani. Ha a dé-pentatont gesz alaphangra
helyezziik, a kovetkezd sort kapjuk: gesz-asz—b-desz—esz:

be

é TerEEm e 222,
¥ de

Zongoran e médositott sor hangjainak a fekete billentyiik felelnek meg,
amelyekrdl mar mondottuk, hogy legkényelmesebb szemléltetsi az dtfoki
felépitésnek.

Transzponilt dallamokban tgy taldljuk meg a d6 helyét, hogy a nagyterc
tdvolsagot jelentd harmas csoport kezdd hangjat keressiik. Mint mar emli-
tettiik, Gsi dalaink k6zott nagyon sok az olyan, amely az 6tfokisagon épiil
fel. Pentaton népdalaink hangésszetércle a li-pentaton szerkezetnek felel
meg, Lassunk néhany idevagé példat:

= ] s e i ) :
:é ?:'.‘:.‘"f‘ HE [ B — 1 "_z-—-*ﬂ-r- 223.
e T ey ) P o o T g0,

L-gysl, mig van ben-ne, Most van mé - doc ben-ne, Majd mégin-nad pén - té-kén is,

Szerkezet:

ST T

szom - ba-ton is, wva-sdr - nap is, Hogy-ha lén - ne ben-ne.
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224.

225.

226.

— l,-l\

IEiEmEEnE e

- ued .zf; fij a he-gyek-rél,  Meg-bo-csdss mar :i\n des;: e:tl'
e D L LD Tyl
E - des rézsam ab-la-ki-ba, De sokat &ll - tam hi- &-ba! 1&
SIS EESES SIS SSis=
# Le - széklott a  pa - va Vir - me-gye ha - :as- ;:,I‘ »
(R IPRE ;\J 2 .hﬂ J‘; S rm.‘

&Y R rr il i ety

= Felke-.le-ﬂild ter-mi a j6  bu- zat, SG-ri er-ds

é B — 2 {I”——-— |

B’ * édd g ) 4 fd o ¢ d 1§ 'J

* ne-ve-li a be-tygrl. Sti-ri er- dé a i-tﬁr la -
b :

§r s s===

Szépcsar-dds - né gon-dot  vi - sel

Mir a 223. példa, de féleg a 225. és 226. példik dallamaval kapcsolatban
feltiing jelenség, hogy a dallam magasabban indul és fokozatosan mindin-
kdbb alacsonyabb szintre ereszkedik, mig az alaphangban meg nem nyug-
szik. A dallammozgds irdnya alapjin azt mondjuk, hogy a dallam ereszkedé.

A 226. példa dallamdban az az érdekesség 6tlik szemiinkbe, hogy az 1. és
2. sor (verssorok!) dallamat a 3. és 4. sor viltoztatas nélkiil (csak a zdrds
mutat eltérést), de egy kvinttel mélyebben ismétli. Hogy a két dallamrész
menetének kvinttivolsigban valé haladdsit attekinthessiik, allitsuk egymas
ala a két rész iitemeit (227.):
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A magyar 6tfoki dallamoknak azt a felépitését, amely szerint a dallam el-
s6 felének a mdsodik rész egy kvinttel mélyebben felel: kvintvdlté szerkezet-
nek nevezziik. Osi népdalaink tekintélyes részének ez a sajatossiga.

Miel6tt az ilyen dallamoknak tovabbi vizsgalatiba bocsitkoznank, lassunk
még egy kvintvalt6 dallamot, amely a viltasban nem mutat eltérést:

s o i - e .
ébﬁ____:: T ~LL' ES S 1

Hej, Du- |.16 - l“6| fuj a szél, Sze-gény em-bert min-dig ér,
= ﬁl‘ ¢ 0 e e g ‘{J|.;‘J
L 2]
Du-n& - rel fuj a szél, Ha Du- nd- rel nem fuj- na,
Szerkezet:
k i T—IN el [ ST G, i
EeEEr e T
Q - 1 At s . " . & 1§ - 184
I-lyen hi-deg nem vol- na, Du-na - ral fuj a szél. l smredl

A dallam a 7. iitemtd] kezdve az elsé résznek egy kvinttel mélyebb transz-
pozicidja; a kvintvéltds tehar tokéletes.

Visszatérve a 225. példa dallamira, az a kvintvalté szerkezet szempontja-
bél egy titemben kiilonleges eltérést mutat: az 6todik iitem nem a mélyebb
kvinten, hanem a mélyebb kvarton indulé vilaszt adja; a tobbi iitem azon-
ban (a zaris kivételével) kvintvalts.

A 224, példa nem hoz kvintvalté dallamot, de dn. kvintvaltos fordulat itt
is talilhato (1. a 2. és 6. iitemet).

Némi eltérést mutat a 226. példa hatodik és z4r6 iiteme; a hatodik iitem-
ben a dallamnak g-re kellene lépnie, de a részbefejezés kedvéért ¢ felé hajlik
le. Ez azt mutatja, hogy a ,.kvintvalt6” elv sem ismer sablonszert megkotort-
séget.

E példa dallama még egy érdekességet rejteget. A dallam a maga teljes
egészében nem tiintet fel Stfokisagot, hiszen sokkal t6bb a fok, mint ameny-
nyire szitkség volna (azutdn do a bé is, de az esz is!). Ha azonban a dallam
feleleter adé masodik részének elsg hangjir dj kezdésnek vessziik, kittnik,
hogy ez maga is 6tfoki dallamrész. A dallam mindkét fele tehat oénmagdban
is egy-egy pentatonikus szerkezetet mutat. Az ilyen szerkezet neve: kétrend-
szerii pentaténia. A kérdéses dallam kett6ss rendszere:
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229.

230.

a) felsd rendszer b) alsé rendszer
======r

=TT sy

| & ® 8 4
.

d

* o
m r d | s mor L s

A szolmizacio a két rendszer azonossdgdt tigy juttatja kifejezésre, hogy
mindkét részt azonos szotaggal (mi) kezdjiitk szolmizdlni. A hatodik taktus-
ban mutatkozé eltérésre mar felhivtuk a figyelmet; a szabdlyszerii, de nem
jobb folytatdst aprabb kottakkal jeleztiik.

Az otfokiisag nem érvényesiil mindig és mindenhol a maga tisztasigdban
— még a pentaténia elvén nyugvé dallamokban sem. A midr emlitert ven-
déghangok és egyéb fordulatok (a ti, fi, szi hangok beszivirgdsa) kisebb-na-
gyobb mértékben elhomalyositjak az eredeti pentaton-képet és hangzast. A
228. példaban kézéle népdalr igy is éneklik (229.):

Az ilyen vezetShangszer( beszivargasokkal

é b 00#. = :":'#!' ; féképp a l)uniintﬁl egyes vidékein talilkozha-

o e i | tunk. Magyarazata ennek az, hogy e teriiletek

kozelebb esnek a nyugathoz, tehdt a dir-moll

% b Py rendszer bélcs6jéhez és igy jobban ki vannak
a(6h] 'J#-'" |" ote | téve a vezetGhang dtalakitd hatdsinak.

“' Minél nagyobb teret foglalnak el a vendég-
hangok, annal kdzelebb hozzik ezek a pentaton szerkezetet a hétfokos ska-
larendszerek valamelyikéhez, sokszor mér csak a pentaton dallamfordula-
tokbdl lehet sejteni, hogy a dallam-felépités hatterében pentatonia rejlik. A
magyar népdalok kozott is rengeteg az dtmenet az Gtfokisag és a modalis,
ill. dir-moll rendszerd dallamok kozott.

A félhang nélkiili 6tfoktsag a pentaton-rendszerek fGtipusa; emelletr van-
nak azonban mas hangviszonyokat mutaté és félbangokat tartalmazé penta-
ton-rendszerck is. Tobbek kizott — hogy csak egyet emlitsiink — ilyen fel-
épitésii otfoki hangsor is talalhat6: c-d-esz, —g—asz—c.

Eléljaroban emlitettiik, hogy szamos 4zsial nép zenei rendszerének alapja
az otfokasag; de az 6tfokisdg megtalilhat6 az Gsi kelta, skot, walesi- és ke-
let-eurépai népek zenéjében, s6t Gsrégi német népdalokban is.

Az otfokisag jellegére, ill. e jellegnek rank gyakorolt hatdsira vonatkozo-
lag a kévetkezéket lehet mondani:

Mivel a pentaténidban kimondottan egy hang sem vindikalhatja magénak
az egyértelmii zarohang szerepét, az egész otfoka folyamat egy zartsag nél-
kiili, véget nem érd hullimzas hatasar kelti:
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Az ilyen fordulatok azonban iidits szinfoltot jelenthetnek a dar-moll
rendszerben begyokeresedett és tokéletes zdrtsigot éreztetd befejezésekkel
szemben.

KROMATIKUS HANGSOR

A dir- és mollskalik, amelyekben az egész és félhangok fokonként tgy ko-
vetkeznek egymds utan, hogy a hét fok koziil egy sem marad ki, egy oktav-
szakaszon beliil egy fok sem ismétlGdik, és enharmonikus cserék nem for-
dulnak el&: a diatonikus hangsorok.

Dia, gorog szoosszetételekben a. m.: dt, keresztiil; ,diatonikus™ azt jelenti
tehat: hangokon dr, hangokon tovibbhaladva; aminek értelme: a skala az
egyik hangrol a kovetkezd hangra lép, nem hagyva ki egy hangnemi hangot
sem és egy hangon sem dllapodik meg olyképpen, hogy azt mas alakban
(médositva) ismételje (pl. c—cisz). A diatonikus skiliban helyet foglalé han-
gok tehdt: a diatonikus hangok. A diatonikus hangrendszer, azaz: a diatoni-
kus hangok osszessége: a diatonika.

Diatonikus hangsor természetesen nemcsak a térzshangsor, hanem minden
olyan — elGjegyzéseket is tartalmazé — skala, amely a hangnembe tartozo
hangok egymisutinjit mutatja.

Tudjuk, hogy kétféle félhang van: diatonikus és kromatikus. A diatonikus
skdlaban elGfordulé félhangok: diatonikus félhangok, mert egy-egy félhang
két szomszédos térzshang kérébal, kér torzshang szarmazékaibol alakul
(e~f, h—c; cisz—d, gisz—a: A-dirban; d-esz, g-asz: Esz-dirban). A ddr- és ter-
mészetes mollskalakban két, az ésszhangzatos mollban hirom diatonikus
félhang foglal helyet (pl. h—c, e~f, gisz—a).

A kromatikus félhang ugyanazon térzshang és szirmazékaibél alakul
(pl. c—cisz, c~cesz, cisz—ciszisz stb.). Kromatikus félhang a hangnemi hango-
kat tartalmazo diatonikus skaldban nincs, azt csak médositds itjan lehet lét-
rehozni. A kromatikus félhang létesitése céljabol alkalmazott médositis:
kromatikus modositds.

A modositas csak akkor kromatikus, ha egy torzshangrél és a beléle szar-
maztatott médositott hangrdl (ill. valamely torzshang egyik szarmazékarol
€s ugyanazon torzshang madsik szirmazékarol) van szé. (Pl. c—cisz, e—esz,
bé-h, fisz—fiszisz, desz—deszesz stb.)

Ha a médositds egy adott hanghoz viszonyitva egy mdsik torzshang vala-
mely szarmazékat mutatja, az médositds ugyan, de nem kromatikus.
(Pl. c=cisz: kromatikus médositas, de c—desz, ¢-hez viszonyitva nem kroma-
tikus médositds, legfeljebb d-hez viszonyitva az.)

Ha a skdla egészhang-tdvolsagait kromatikus médositasok atjan félhan-
gokkal athidaljuk, csupa félhangokbél llé sort nyeriink. Az olyan skalanak,
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231.

amelyben a skila minden egyes hangja a vele szomszédos hangtol csak fél-
hangnyira van: kromatikus hangsor a neve.

A diatonikus hangrendszernek kromatikusan maédositott hangok atjan va-
16 kibévitése: a kromatika.

Mivel a diatonikus hangsorban csak kér, ill. harom félhang van, a félhan-
gok tobbségér kromatikus médositisok révén nyerjiik:

1 2 3 4 5

R
1 I I v v Vi Vil |

(7]

A 231. példa bemutat egy kromatikus hangsort, amelybdl kittinik, hogy a
félhangokbdl all6 hangsor létesitéséhez 6t kromatikus modositasra van
sziikség.

Mivel egy oktivszakasz a kromatikus madositasok révén tizenkér félhang-
ra oszlik, a kromatikus skalat tizenkétfokn skalanak is mondjuk. A diatoni-
kus skadlakban kiilonboz6 az egyes fokok kozti tavolsdg, megvan tehét a le-
hetGsége annak, hogy az egyik fokot alaphangként fogjuk fel, amelyhez a
tibbi fokot viszonyitjuk, amennyiben a kivalaszrott hangrél mint L. fokrdl a
[1.-ra, Il.-ra (a lényeg itt az: tudjuk, hogy 1L, 11L.-rél van szo!) és igy tovabb
egészen a VIIL-ra lépiink, mely gjra alaphangként jelentkezik és lehetévé te-
szi a végbement folyamat megismétlédését.

Ezzel szemben a kromatikus skéla oly sorként jelentkezik, mint amelynek
soha sincs vége s azért nincs is oly nyugvépontja, amely a hangoknak egy-
mashoz valé viszonyitasit elGsegithetné és lehet6vé tenné.

Az dllandéan egyenld tdvolsdgok miatt ugyanis egy hang sem emelkedhetik
ki mint tonika, amely koré a tibbi csoportosulhatna, s amelyhez a t6bbit
akar mint 6, akdr mint kevésbé fontos hangot viszonyitani lehetne. Rovi-
den: a kromatikus skila — énmagdban tekintve — nem éreztethet hangne-
mi Osszetartozdst, tonalitdst. Hangnemiség sincs benne, hisz dirban —
mollban a kromatikus skala teljesen ugyanaz.

Azért a kromatikus hangsort nem tekinthetjiilk masnak, mint egy adott
hangnemen beliil a félbangoknak hosszabb-rividebb sordt., Az rehdt nem
6nallé skala, hanem valamely diir- vagy mollhangnem keretében jelentkezd
sor, amely az eredeti tonalitist nem valtoztatja meg, csak a hangegymads-
utinnak 4j szint (chroma a. m. szin) kélesénoz.

A kromatikus skila frasmédjat harom tényezd donti el: 1. a skdla halada-
sinak irdnya; 2. a hangnem, amelyen beliil a kromatikus skala egy részlete
jelentkezik; 3. dsszhangzati vonatkozdsok s az Gsszefiiggésbdl folyd prakti-
kus szempontok. Részletezve:
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1. Altaliban a gyakorlat az, hogy felfelé halad6 kromatikus skalaban felfelé-
modositdsokat, emeléseket (232.), lefelé halad6ban lefelé-modositdsokat, mé-
lyitéseket alkalmazunk (233.). Ez logikusan kévetkezik abbdl, hogy az emelt
hangokat iltaliban felfelé, a mélyitett hangokat altaliban lefelé iranyulé to-
rekvés jellemzi. Kivételek: felfelé menet nem a VI. fokot emeljiik, hanem a
VIL-et mélyitjiik; lefelé nem az Vi-et mélyitjiik, hanem a IVi-et emeljiik. (Irt
mdr a 3. pontban emlitett vonatkozasok kozrejatszanak s azért az okokat csak
az sszhangzattannal val6 foglalkozas utan tudjuk megérteni.)

felfelé: - 'l’+ |
i e ety e e e
é’a;; ste o 74® sfe 200he P 232,
|efeié:i’ S
e e e e ——— 233,
% i ® ohe J#J[Tar_ ohe e 3

2. Tudjuk, hogy a kromatikus hangsor nem 6nill6 skala, hanem tiggvé-
nye valamilyen meghatirozott hangnemnek. Azért ha valamely skila kereté-
ben kromatikus sort frunk, elszor képzeletben magunk elé dllitjuk az adort
hangsor hangjait s ezeket az el6bbi pontban mondottaknak megfeleld mo-
dositisokkal (tehit felfelé: emelés, lefelé: mélyités) athidaljuk. E-dirban pl.
a modositas ilyen képet mutat:

& ritmitotartotrioter ettt oy

H 234,

O cte e

B-dirban:
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Mindkét példaban a szabdlynak megfelelen — a rendes kivételts] elte-
kintve — felfelé csak emelések, lefelé csak mélyitések fordulnak eld.

Mollban a kromatikus sort tgy irjuk, mint a parbuzamos diirban, éspedig:
felfelé — lefelé azonos modon.
236.

S hehs oo ofee el

llyenkor tehdt a parhuzamos dirt allitjuk magunk clé, s ennek megfelels-
en vdlasztjuk ki a médositasokat. Mivel jelen esetben a C-ddr a paralel ska-
la, az ezzel valé kapesolat magyarizza a bé médositas alkalmazdsat.
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237.

238.

239.

3. Az 6sszhangzati vonatkozdsokra, amelyek az irdsmédra esetleg kihat-
nak, itt — a fent emlitett okboél — nem térhetiink ki.

Meg kell azonban emliteni azokat a gyakorlati szempontokat, amelyek mi-
att a zeneszerzok, az dltaldnos helyesirastél, sokszor feltiné médon is, eltér-
nek. Ha a zeneszerzé pl. két, terc- vagy szexttavolsignyira levé hangbdl tgy
akar egy parhuzamosan haladé kromatikus menetet létrehozni, hogy az ere-
deti tavolsigok tovdbbra is megmaradjanak (irasban a menet kiilonben nem is
maradna parhuzamos!), tigy irja le a kromatikus sorokat, hogy az eredeti
hangtdvolsdgok valtozatlan alakja a szem szdmdra is érzékelhetd legyen.

Tercsorozat:

B, basis beis 8 gis o8 DB s b
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Szextsorozat:
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E példikban felfelé mélyitésekkel és lefelé emelésckkel is ralilkozunk, vi-
szont egy pillanatra sem homalyosul el a terc-, ill. szextravolsigok képe.
Azért nem volna célszerii ragaszkodni az dltaldban érvényes helyesirdsi sza-
balyokhoz és a jdl attekinthetd hangviszonyok eltorzitasaval igy irni:

a) " + + b) + +
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Az ilyen irasméd a gyors olvasast lényegesen megnehezitené.

A kromatikus skéla alapelvér tgy magyarazhatjuk, hogy a hangsorba
(pl. C-dirba) a torzshangokon til a kvintlancnak tovibbi hangjait is bekap-
csoljuk. Azzal a megszoritassal azonban, hogy csak otig, 6t modositésig me-
gyiink (a zene 5-6s szdma!), természetesen mindkét irdnyban olyképpen,
hogy felfelé keresztek, lefelé bé-k atjan hozzuk létre a kromatikus hangokat.

De még itt is alkalmazunk bizonyos helyesbitéseket. A torekvés ugyan-
is az, hogy csak olyan kromatikus hangokat iktassunk be, amelyekkel az ere-
deti tonalitastél nem tavolodunk el til messzire. Azért haszndljuk az 6t6-
dik kereszt helyett inkdbb a vele enharmonikus els6 bé-t és hasonléan:
az 6todik bé helyett az els6 keresztet (fisz—cisz—gisz—disz—aisz = b és

sth.
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b-esz-asz—desz—gesz = fisz). Mindkét cserehang lényegesen kézelebb all a
C-diirhoz, mint a sorban eredetileg jelentkez& kromatikus hang.

Az alaphangsorba nem tartoz6 kromatikus hangokkal (cisz, disz, fisz stb.)
kapcsolatban érdemes megemliteni, hogy azok mint pillanatnyi vezetShan-
gok, vagy mint mds, a hangnemre jellemz6 hangok a kézeli rokon hangne-
mek jelenlétér idézik. Igy cisz a d-moll, fisz a G-dir, gisz az a-moll, b az
F-dar felé mutat.

De a kiilonb6z6 hangnemekre valé emlékeztetés oly révid és gyorsan to-
vasuhand, hogy végeredményben egyik hangnemnek a képe sem nyer hati-
rozott alakot. Marad tehat az, amit a kromatikus skildra vonatkozélag az
elébb mondottunk: az nem mas, mint az alaphangsornak kromatikus mene-
tekkel valé szinezése.

Még egy fajra hangsorrdl kell megemlékezni, s ez: az egészhangii-skdla. Az
egészhangi-skila mér régebbi miivekben is eléfordult (pl. Lisztnél), az
tjabb-kori zenében azonban lényegesen nagyobb teret héditott. Szerkezeti
lényege az, hogy nincs benne félhang, s egy oktdvszakaszon beliil hat egy-
mdst kovet6 egészhang foglal helyet. Hangzasilag csak két formaban fordul-
hat ¢l6, a tébbiek mind az elsével, ill. misodikkal azonos hangzasiak:

T SES eSS EESNE s
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A példabdl lathat6, hogy barmilyen frasméd mellett egy fokot mindig ki
kell hagyni, ha az oktiavhoz el akarunk jutni. Ha kézben az fraismédot meg
akarjuk valtoztatni, csak annyit ériink el, hogy a kimaradé fok mas helyre
jut, és desz—esz helyetr cisg—disz-t mmnk Lassunk példanak két kozismert
gondolatot Puccini: Pillangékisasszony ¢. dalmivébsl:
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Hamozzuk ki a példikbol az egészhangu-skalat, ahogy azt Puccini frta:

f.%_,_ L—;bvb- -ﬂf}ﬁ"'l =

Az egészhangi-skaldra vonatkozélag ugyanazt kell mondanunk, amit mar
a kromatikus hangsorra nézve megillapitottunk: mivel a skdla hangjai ko-
zott hangzasilag csak egyfajta (egészhang) tavolsag van, a skdlahangok koziil
egy sem nyerhet tonikai rangot.

Az egészhangii-skila tehdt nem jelenthet hangnemet, hanem csak egy
adott hangnemen beliil hosszabb-révidebb tivon egészhang-tivolsigokat
mutato sort.
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VIII. FEJEZET

HANGKOZTAN

A HANGKOZOK FOGALMA ES FELOSZTASA

Eddigi fejtegetéseink soran tébbszor elGfordult, hogy a hangok fokardl vagy
két hangnak egymastél valé tavolsagarél volt sz6. Foglaljuk 6ssze az eddig
mondottakat és tovibbi jelenségek figyelembevételével egészitsitk ki azokat
rendszeres egésszé.

Két hangnak egymastdl valé tavolsagat dltaldban hangkoznek szoktuk
mondani. Hangkéz (latinul: intervallum) két hangnak magassdagbeli viszo-
nya, mely viszonyt a két hangnak a térzshangsorban elfoglalt helye hatéroz-
za meg.

A meghatédrozasban nagyon fontos a ,viszony” kifejezés. Ezzel azt akarjuk
mondani, hogy tobbrél van sz6, mint egyszeriien két hangnak egymastol va-
16 tivolsdgdrdl, mert nem azt keressiik els@sorban, hogy az egyik hang
mennyivel magasabb, ill. mélyebb a masiknal, hanem, hogy a két hangnak a
sorban elfoglalt, kiilonbozé magassagbeli helye milyen viszonyban van egy-
mdssal.

Hangkoz keletkezik, ha két hang egyszerre vagy egymdsutdn megszélal.
Csak két hang szembeillitasa esetén keriil sor a hangok kézétti tavolsag
mérésére és a hangmagassigok egymadshoz valé viszonyitdsira. Ezt ugy is
mondatjuk: két hang szukcessziv (egymasutini) vagy szimultdn (egyidej)
kombindciéja hangkézt eredményez. Mikor hangkézrdl beszéliink, azt ki-
vanjuk megallapitani, hogy az egyik hang a mdsiktol a térzshangok sorrend-
jében hdnyadik helyet foglalja el. A helyek™ kiszdmitdsa hangfokok iitjdn
tarténik.

Eddig is beszéltiink mér fokrdl, de a fokjelzés elsésorban arra adott vilaszt,
hogy egy kérdéses hang a hangsor hanyadik 1épcs6jén helyezkedik el. Ebben
az értelemben a fok egy hang helyzetének a meghatdrozéja. De a hangfoknak
ennél tigabb jelentése is van. Altalinos értelemben a hangfok a térzshangsor
két szomszédos bangjdnak, pontosabban: a térzshangsor két szomszédos hang-
jdnak és e hangok bdrmely mdodositds uitjan nyert szdrmazékdnak magassdgbe-
li viszonya. (Vigydzzunk: nem magassagbeli kiilonbsége, mert a ¢—d kézotti
kiilonbség egy egészhang, viszont ¢ is, d is két kiilén fok, igy d a c-hez viszo-
nyitva: masodik fok!). A t6rzshangsor minden szomszédos hangja tehit egy-
egy fok, de egy-egy fok minden szomszédos hangnak médositds utjan nyert,
barmely szdrmazéka is. Két szomszédos fok tehit: c—d, d-e, e stb., de szom-
szédos fokok: c—desz, cisz—d, c—disz, cisz—disz, s6t cisz—desz is (243.).

Irdsban a hangfokok kénnyen felismerhetsk, mert két szomszédos fok
mindig egymadssal szomszédos vonalon és vonalkézén helyezkedik el
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(243a). Ebbél viszont az kovetkezik, hogy c—cisz nem jelent két fokot, an-
nak ellenére, hogy a cisz félhanggal magasabb a kiindulé hangndl (243b).

a) b) de:
=== e ——
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A cisz—desz-t azonban két kiilénboz foknak kell mindsiteni, mert irasban
a desz a kévetkezs vonalkézre keriil. llyen értelemben kell tehat a hangfo-
kot felfogni, amikor azt a hangok egymashoz viszonyitott helyeinek kisza-
mitasahoz mint méréegységet hasznaljuk fel.

Mivel a hangkozoket fokok segitségével valé mérés arjan hatdrozzuk meg,
az elnevezésben azok jelzésére szdmmneveket hasznilunk. (Vigyazzunk: a
szammegillapitas nem tdszdmokkal, hanem sorszamokkal torténik; tehat
nem igy: egy, kettd, harom, hanem: els6, masodik, harmadik.)

A kérdés, amire valaszolunk, nem ez: mennyi? hany? hanem: hinyadik? A
hangkoz elnevezése tehit nem aszerint torténik, hogy az hdny egész-, ill. fél-
hangot foglal magdban, hanem aszerint, hogy a hangkozt a kiindul6 hangtol
szamitott bdnyadik hangfok alkotja, a kiindul6é hangot természetesen els6
foknak véve.

Vegyiik példinak a c—e hangkozt; ez két egészhang-tavolsaghol (c—d és
d-e) all. A hangkozelnevezés szempontjabol azonban ez egyiltalin nem ér-
dekes és nem fontos. A hangkdz nevét — terc — onnan kapja, hogy e a ¢-tél
szamitott harmadik hangfok (c, d, e).

A hangkoz kikeresésénél tehat dgy jarunk el, hogy a kiindul6 hangor els6-
nek véve kiszamoljuk, hogy a hangkéz felsé hangja a fokok sorrendjében
hinyadik fok helyét foglalja el. A hangkozt jelz6 sorszim eszerint azt mond-
ja meg, hogy a hangkozt alkoté két hang viszonydban az alsotol szamitva
hanyadik fokon éll a felsé.

A hangkoznek szammal torténd jelzése esetén arab szamokat hasznélunk,
szemben a skala-fokjelzéssel, amely rémai szimok segitségével kiilonbozteti
meg a hangsor egyes lépcsdit.

A hangkozok elnevezése — ahogy azt mér fentebb is lattuk — latin erede-
tii sorszamokkal torténik. A kovetkez6 tiblazat bemutatja a hangkézneveket
s mellettitk a hangkozok kottaképér. A hangkoz alsé hangjar lefelé, felsé
hangjat felfelé hazott szér jelzi (244.)

Ha siilyt vetiink arra, hogy az oktavon tili hangkézoknél a valadi tavolsa-
got jelezziik, Ggy a tablazatban felsorolt hangkoz-elnevezéseket haszndljuk.
Erre azonban elég ritkdn keriil sor. Ha azonban a valédi tavolsag jelzése
nem kiilénésen fontos, az oktivtél — hasonléan a fokszamozishoz — élta-
laban tjra elolrél, azaz: eggyel kezdjiik a hangkozszamozast is és igy ezeket
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c-til a !, az 1. fok, neve: Prim (lat.: prima = elsi) 244,

c!-til ad', a 2. fok, neve: Szekund (lat.: secunda =misodik)

c'-til az ', a 3. fok, neve: Terc (lal.: tertia =harmadik)

c-tdl az £, a 4. fok, neve: Kvart (lat.: quarta = negyedik)

c-til a g', az 5. fok, neve: Kvint (laL.: quinta = itidik)

c'-tdl az a', a 6. fok, neve: Szext (lat.: sexta =hatodik)

cl-tal a h', a 7. fok, neve: Szeptim (lat.: septima = hetedik)

c-tdl a %, a 8. fok, neve: Oktdv (lat.: octava =nyolcadik)

cl-til a d?, a 9. fok, neve: Non vagy ndna (lat.: nona=kilencedik)

c!-tdl az €, a 10. fok, neve: Decima (lat.: decima = tizedik)

c'-til az £, a 11. fok, neve: Undecima (lat.: undecima =tizenegyedik)

c'-tél ag’, a 12. fok, neve: Duadecima (lat.: duodecima =tizenkettedik)

a nagyobb hangkézoket szekundnak, tercnek, kvartnak és kvintnek mond-
juk, természetesen mindig hozzigondolva a megel5z6 oktav hangkozr.

A non tehatr: oktav + szekund; a decima: oktiv + terc; az undecima: ok-
tav + kvart és a duodecima: oktiv + kvint.
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Hangkozoket természetesen lefelé is lehet szimolni. Félreértésck elkeriilé-
se €s egységes megitélés céljabdl azonban — megdllapodas alapjin — sza-
baly: a hangkoz alsé hangjat mondjuk ki és irjuk le elsének; c—e tehat: terc,
és nem e—c: szext; c—g: kvint és nem g—c: kvart.

Ha lefelé akarunk hangkozt keresni, akkor hozza kell tenni az ,,alsé”™ vagy
Jlefelé szamitott™ megjeldlést. Pl. ¢ alsé terce: a, de c—a: szext; ¢ alsé sze-
kundja: b, viszont ¢—h: szeptim volna stb.

A gyakorlati széhasznilatban a hangkéz-névnek (pl. c—g kvint) tulajdon-
képpen hdrmas értelme van: 1. jelenti a két hang magassagbeli viszonyat,
sz6val a g-nek a c-t8l valo fokbeli tavolsagat, ez a kvinthangkoz; 2. jelenthe-
ti egymagdban a felsG hangot is; azt szoktuk mondani, hogy g a ¢ kvintje;
3. a két hangnak egyszerre valé megszolalasakor az egyiitthangzdst is kvint-
nek mondjuk, c—g: kvint.

Az eddigiekbdl egyel6re csak azt tanultuk meg, hogy két hang magassiga mi-
lyen viszonyban van egymassal, azaz: a masodik hang az els6t6l szamitott ha-
nyadik fokon foglal helyet. De a jelentkezd koz méreteirl még nem volt szo.
Pedig egy példa meggySz arrdl, hogy ezek a méretek még ugyanazon nevi
hangkézre alkalmazva sem azonosak (az azonos elnevezésii hangkozoket egyne-
vit hangkozoknek mondjuk, éspedig akkor is, ha méreteikben eltérnek). A c-d
szekundot vizsgilva ugyanis azt mondjuk, hogy a kett6 egészhang-tivolsagnyira
van egymastél; de szekund az ef is, ez pedig csak félhang tavolsigot jelent.
Nyilvanvald, hogy a c—d szekund nagyobb tavolsag, mint az e—f szekund.

A hangkoz méretének nevezziik tehdr a hangkdznév azonossiga mellett a
hangkéz hangjai kozote jelentkezd tavolsag kisebb vagy nagyobb voltit. A
c—e tercrdl tudjuk, hogy mint a C-dar terce nagyterc, mert nagyobb tavolsa-
gii, méret(i, mint a c-mollnak c-esz terce, melyet mar fentebb kistercnek ne-
veztiink. Hasonlé a helyzet a szext hangkozzel kapcsolatban is; a diir-skéld-
ban jelentkezd c—a szextet nagyszexinek mondjuk, szemben a moll-skila
c-asz kisszextijével. A c—h szeptim is nagyobb hangkéz, mint ha a ¢ kiindulé
hangot a természetes moll mélyebb bé hangjival hozndk kapcsolatba. Azért
érvényesitjiik is a hangkoz nagyobb, ill. kisebb mérete szerinti elnevezést s
az egyiket (c—h) nagy-, a masikat (c—b) kisszeptimként konyveljiik el.

A ¢ alaphangra épitett hangkdzokb6l mér csak a kvart és kvint volna hat-
ra. Ha a ¢—f kvartot és c-g kvintet megszolaltatjuk zongoran, dgy taldljuk,
hogy a két hang egyiitthangzasit semmi sem zavarja, de az az érzésiink,
hogy az iiresen hangzik, abb6l valami hidnyzik, azért e hangkozoket régi ha-
gyomidny alapjan egyszer(ien: tisztdknak mondjuk.

A kvartot és kvintet nem lehet a fenti mintik (nagyterc — dirban, kisterc
— mollban) szerint Ggy kisebbiteni, hogy a kisebb méretli hangkozok a
c-mollba valé tartozas bélyegét viselnék magukon; c—fesz és c—gesz ugyanis
nem ¢-mollba tartozé hangkézok (mindsitésiikre alabb keriil sor).

* 182 »



Hogy a primet: amely az alaphangnak azonos magassagon vald, és az ok-
tavot, amely az alaphangnak nyolc hanggal magasabb megismétlése, tisztak-
nak nevezziik, az nem is szorul tovibbi magyarazatra. Osszegezve:

Tiszta hangkozék: prim, kvart, kvint, oktiv.
Nagy vagy kis hangkézik: szekund, terc, szext és szeptim.

Mivel C-ddrban az alaphanghoz viszonyitva c¢'—!, ¢'f', c¢'-g' és ¢'—c* hangko-
zoket tisztaknak, a ¢'-d', c¢'-¢!, ¢'-a' és ¢'-b' hangkozdket pedig nagyoknak
mondtuk, dltalinositva megillapithatjuk: a dir-skdla hangjainak a hangsor
alaphangjaval alkotott hangkizei egyrészt tiszta, masrészt nagy hangkozok. A
diirskaliban az alaphanghoz viszonyitva nem taldlunk kis hangkézoket.

tiszta nagy nagy tiszta tiszta nagy nagy liszta

S=s==——cse==—==t
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Valamely hangbdl kiindulva gy keressitk meg a hozzdtartozé tiszta és
nagy hangkézoket, hogy a 245, példa drmutatasa szerint a kérdéses hangot
egy dur-skéla alaphangjinak vessziik, s e skdldba tartoz6 hangok koziil kike-
ressiik a megfelel szama hangot. Példak: d nagytercér adja a D-dir harma-
dik hangja: fisz; bé nagyszextjét adja a B-dir hatodik hangja: g; esz tiszta
kvintjét az Esz-dir V. fokan taldljuk: bé; b nagyszeptimje a H-dir VI fokén
jelentkezik: aisz és igy rovabb.

A 245. példiban a hangkoziket a skdla alaphangjira vonatkoztatruk;
azonban természetes, hogy a hangsor biarmelyik fokdra szerkeszthetiink
hangkozoket:

11. fokon V. fokon
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A tablazat a C-dur skdla valamennyi fokihoz megszerkesztett hangkozok
sorat mutatja be. Az adott minta szerint készitsiink mds durskaldk minden
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egyes fokdra épitett hangkdzoket feltiintetd tablazatokat is. Bizonydra nem
keriilte el figyelmiinket, hogy a tiblizat nem minden hangkéze tiszea, ill.
nagy. Ezekre az eltérd alakot mutaté hangkozikre vonatkozélag az alibbiak
fognak tajékoztatni.

A hangkozoknek két csoportba valé soroldsa azt jelenti és logikusan azzal
jar, hogy az egyik csoportba sorolt hangkézt nem lehet a mdsik csoportba tar-
tozoval sem Osszekeverni, sem feleserélni. Nem mondhatjuk pl.: nagy kvint,
kis kvart, tiszta szeptim stb., hanem csak: tiszta kvint, nagy- vagy kisszeptim
sth. Azt természetesen be kell tanulni, hogy melyik hangkéz tartozik az egyik,
és melyik a mésik csoportba. De bizonyos timpontot ad — s ez a betanulast,
ill. beidegzést lényegesen megkénnyiti —, ha visszaemlékeziink arra, hogy a
skila féhangjainak mingsitettitk az 1., IV. és V. foki hangokat, épp azokat,
amelyeknek az alaphanggal alkotott hangkézeit tisztdknak mondjuk.

A masik csoportba tartozé hangkézok méreteire (nagy, kis) vonatkozolag
egyeldre az tdjékoztat, ha arra gondolunk, hogy egyrészt ezek dirban mind
nagy hangkozok, masrészt a dir- és az dsszhangzatos moll-skdla kézéreti
kiilonbség a terc- és szextben jelentkezik, amib6l dnként folyik, hogy mollban
mindkettd: a terc is, szext is — ahogy azt mdr fentebb is littuk — kis hangkéz.

Mivel azonban a duar- és az Gsszhangzatos moll-skdla hangjai a terc és a
szext kivételével mindenben megegyeznek, ebb6l természetszeriileg kovetke-
zik, hogy e hangoknak az alaphanggal alkotott hangkézei diirban, mollban
azonosak. Az 6sszhangzatos mollskiliban tehit:

tiszta hangkozok: prim, kvart, kvint, oktdv;
nagy hangkozék: szekund, szeptim;
kis bangkozék: terc, szext.

A dar- és mollterc (c—e és c—esz) abban kiilénbézik egymastél, hogy utébbi a

nagyterc felsé hangjanak mélyitését mutatja. Ez okuldsul szolgilhat az aldbbi
kévetkeztetésre: nagy f}d??gkr;J)ot' tgy alakithatunk kis hangkozt, hogy a
hangkoz felsé hangjat félbanggal lefelé modositjuk. fgy ha c—d: nagy-
szekund, c—desz: kisszekund; d—fisz: nagyterc, d—f: kisterc; g-e: nagyszext,
g-esz: kisszext; e-disz: nagyszeptim, e—d: kisszeptim stb. Lissuk ezek kot-
taképér is:

nagy kis ! 1;
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) O'-I" #‘ q’ el gt b’ P #ﬂ' b‘-, ‘be o
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Amikor a kis hangkoz céljira a nagy hangkoz felsé hangjar mélyitertiik,
azr kapjuk eredményiil, hogy a kis hangkéz mérete mindig egy félhanggal
kisebb, sziikebb lesz, mint a nagy hangkazé.
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A tavolsig-méret kisebbitését azonban elérjiitk azon az tton is, hogy az al-
s6 hangot félhanggal emeljiik. Pl. ha c-e: nagyterc, a kisterc nemcsak c—esz,
hanem cisz—e is. Alljon itt erre is néhany példa:

! nas]r| kis  kis n ko k. o k., k "j ko k.: ok ko

A I ...| R 2 P -
éa‘ﬁa : HV;' 1 a;ba.gd i’ | s B

J 7 ¢ ;0’3 2 #? e #e o
2| | [ %

A mondottak és a mhla?_at ;-11;-1p|an egy adott hanghoz gy keresiink kis
hangkozoket, hogy az alaphang szerinti dirskaldban megtalilt nagy hang-
koz felsé hangjat mélyitjiik, vagy alsé hangjat emeljitk. Utébbi esetben azon-
ban alaphangviltozas all be.

Tekintettel arra, hogy mollban a terc és szext mar a skala adta méret alap-
jan is kis hangkoz, ajanlatosabb a kisterceket és szexteket inkibb a moll-
skala alapjan megkeresni, mint a nagytercek és szextek médositdsai ttjan.

Gyakorlat. 1. keressiik ki a 246. sz. tablazatbél a kis hangkozoket! 2. Ke-
ressiink barmely hanghoz nagy és kis hangkézoket.

Természetesen, az elGbbinek a forditott esete is lehetséges: ha megvan a
kis hangkoz, ebbdl ugy alakithatunk nagy hangkézt, hogy a felsG hangot fél-
hanggal emeljiik, ill. az alsét félhanggal mélyitjiik. Ha tudjuk, hogy
e-g: kisterc, nagytercet a g-nek gisz-re val6 emelésével, vagy az e-nek esz-re
valé mélyitésével nyeriink:

,"o'o' #r._
Il | |

mvagy:. . e cJ .I
: o) ; .l ; g..#JW i

1

Ugyeljiink a hangkézoknek modositasok dtjan valo megvﬁltuztar;’asz’lnél a
médositdjelek helyes alkalmazasira. Igy kis hangkéz létesitése esetén na-
gyon lényeges, hogy a mélyitett felsGhang tényleg a nagy hangkoz felsé
hangjanak mélyebb viltozata legyen, és ne lépjiink tévesen a kovetkezs also
fokra. Pl. a c—e nagytercet: esz valtoztatja kisterccé, de nem: disz, mert ez
mdr a terc alatti fok; az esz—¢ szextb6l a c-nek cesz-re valé mélyitése révén
kisszext lesz, de nem a cesz-szel enharmonikus b révén, mert ez a kvint-
hangnak egyik alakja.

Gyakorlati szempontbél érdemes arra is felfigyelni, hogy a nagyszekund
és kisterc kozotr csak félhang, azaz kisszekund a tivolsig; ugyancsak
kisszekund a tavolsag a tiszta kvint és kisszext kozott is:

k.3 k.6

= S

o
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251,

Az ilyen szemlélet lényegesen megkonnyiti és elGsegiti a hangkozok gyors
kikereséséhez sziikséges attekintést.

Emlitettiik mar, hogy lefelé szamitva is lehet hangkézoket szerkeszteni.
Ha ezt a miiveletet a C-dur skaliban — mint mintdban — végrehajtjuk, azt
talaljuk, hogy a kvart és kvint most is tiszta (a primrél és oktavrdl felesleges
kiilén beszélni!), de a szekund, terc, szext és szeptim hangkozok ilyenkor
nem nagy, hanem kis méreteket mutatnak:

L t. k. k. t.

L k. k.
é oo AT o
IESESSLs

== 1"“'0 — “_1?_;__\.*0 i \p
2 3 4 5 6 7l 8

Gyakorlat. Mondjunk és irjunk tetszés szerint vilaszrotr hangokhoz tiszta,
nagy és kis hangkoziket.

Feleslegesnek latszik itt egy sor hangot felirni, hogy azokra vonatkoztatva
végezziik el a gyakorlatot, mert megteszi barmely esziinkbe 6tl6 hang. Ma-
gat a gyakorlatot illetéleg néhdny fontos megjegyzést kell tenni.

A hangkoztanulasnak csak akkor van igazi értelme, ha annak a gyakorlar-
ban valami hasznat is latjuk. De ehhez az sziikséges, hogy sok és hosszas ta-
nulds és gyakorlds Gitjan oly gyors és biztos dttekintést szerezziink a hangok
birodalmaban, amely lehetévé teszi, hogy két hang viszonyitdsa esetén rog-
ton tisztaban legyiink a hangkéz minemiiségével. Az ilyen készség megszer-
zését konnyiti meg néhany j6 tandcs.

Ha egy adott hanghoz ugyancsak adott hangkozt kell kikeresni, ne esstink
abba a hibiba — mert zeneileg is, gyakorlatilag is hiba —, hogy a célba vett
hangot fél- és egészhangok kiszamolasdval akarjuk elérni (ahogy ezt szimos
tankényv is ajanlja), mert a helyes eljaras az, ha a skila gyors és nagy vona-
lakban valé attekintése atjan keressitk ki a megfelelé szamia hangot.
(A mondottakat példaval megvildgitva: hiba az, ha pl. a ¢-nek kvintjér dgy
akarnok megtalalni, hogy lépésenként kiszimolnok, hany egész- és félhang
van a kvintig.)

Azért ne centiméterrel méricskéljiink, hanem kisebb-nagyobb tdvlatok at-
tekintésével valasszuk ki a sorbél azt a hangot, amelyre éppen sziikség van;
s ha ez nem felelne meg a kovetelt méretnek, megfelel6 médositassal alakit-
suk ki a kivant tavolsigot. Kovetelmény: érezni kell a hangkozt, nem szd-
molni. Ehhez azonban a skilik alapos ismerete és tudasa f6-el6feltétel.

A hanglépcsékon vald egész- és félhangok szerinti felkapaszkodassal elve-
sziink a kicsiségekben és a hangkézt nem tudjuk belebelyezni a nagyobb dsz-
szefiiggésekbe, ami viszont zeneileg lényegesen fontosabb, mint a hangkéz
pillanatnyi méretének a megillapitdsa.

A hangsor gyors dttekintését megkénnyiti, ha menetkozben egy-egy pon-
tot rogzitiink le, amelyhez viszonyitva a megfelels hangot hozzakeressiik.
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Az ilyen szilird pont lehet a terc, de még inkdbb a kvint, amelyet a kvintlinc
révén Ggyis nagyon jol kell ismerniink.

Az elgondolas ez: ha azonnal ldtom a tiszta kvintet, nem keriil nagy farad-
sagomba az el6tre all6 kvartot, vagy a kvintet kivetd szextet keresés nélkiil
is megtaldlni. PL. keresend& b-nak nagyszextje: tudom, hogy fisz a tiszta
kvint, a nagyszext tehdr: gisz. Mi asz-nak tiszta kvartja? Gyors attekintés: a
tiszta kvint esz, igy a tiszta kvart: desz; vagy nagyterc a c, a tiszta kvart a fél-
hanggal magasabb: desz.

A szekund, valamint a szeptim kikeresése és szimolgatas nélkiili megilla-
pitdsa nem okozhat gondot, lévén az egyik az alaphangnak felss, a masik az
oktavnak alsé szomszédja. A szeptimet tehdt az oktavhoz, a szextet a kvint-
hez, a kvartot a kvinthez vagy a terchez val6 hozzdkapcsolassal tudjuk gyor-
san attekinteni,

Gyakorlat. Enekeljiink kiilénbéz6 hangokhoz tiszta, nagy és kis hangko-
zoket.

Ajanlatos e gyakorlatokat kettesben végezni, hogy legyen valaki, aki az in-
tondlds (hangadas) helyességér ellendrzi. Ha ez nem volna lehetséges, ugy a
két hang eléneklése utdn iissiik le a hangokat zongoran. A zongorit azonban
csak ellendrzési segédeszkizként vegyiik igénybe s ne a zongorat felhasznalva
keressiik a hangkozoket. Csak j6l hangolt zongorat haszndljunk!

Ha az el6bb azt mondottuk, hogy gyakorlati szempontbél nagyon fontos a
hangkoz gyors dttekintése, gy még ennél is fontosabb, hogy a hangok kozti
magassagbeli kiilonbséget a két hang megpillantasakor belsd hallisunk qtjdan
azonnal feldolgozzuk, magunkban elképzeljiik, azt mondhatni: halljuk is.

Ez azonban még kitartébb munkat kivin, mint az elméleti hangkozképzés;
lehet, hogy évekig is eltart, amig rendszeres és dllandé tréning iitjin megsze-
rezzitk az emlitett halldsi készséget. Amint mar ramutattunk: teljes ered-
ményt csak akkor ériink el, ha a hallisképzést mar gyermekkorban kezdjiik.

Mivel konyviink elsGsorban elméleti tankonyv és nem hallasfejlesztési at-
mutatd, itt rendszeres halldsfejlesztési gyakorlatokat nem kézolhetiink.
A konyv utjan valo halldsfejlesztés kiilonben is mindig problematikus.

Akik zeneiskoldba jarnak, azok a szolfézs keretében dgyis foglalkoznak
halldsfejlesztési gyakorlatokkal. Az iskoliba nem jirdk részére kozliink né-
hany gyakorlati dtmutatast, amely a hangkoz-elképzelés tokéletesebbé tére-
1éhez némi segitséget nyajthat.

Az elsG és legfGbb tandcs, amelyet mar a hangkozképzésre adtunk: ne a
skdla lépcsdin val6 felkapaszkodassal keressiik hallisunk ttjan a megfelel
hangtavolsigot, hanem a skéla fébb pontjainak kitarté tréning Gtjan valé
beidegzésével. Ezek a pontok: elsésorban a kvint, majd a terc, és mindkettd
egyiittvéve: a hdrmashangzat.

Koddly mondja: ,Minden ugrdst magiban kell beidegzeni a maga kiilén
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252.

254,

jellegzetességében és tondlis szerepében, nem pedig skalalépésekkel Gssze-
rakni. Aki sszeraké maédszerrel keresi a nagyobb hangkézoket, csak lassan
és bizonytalanul talal rajuk.”

Itt most kiting szolgélatot tehet a relativ szolmizilds, éspedig ama tulaj-
donsdga révén, hogy ugyanazt a hangtivolsigot mindig ugyanaz a szétag-
kapesolat fejezi ki. Igy d-m: nagyterc, d—s: tiszta kvint, d-I: nagyszext, d-1
(lefelé): kisterc stb. Es e tavolsigok mindig ugyanazok, barmily rezgésszami
hangbdl induljunk is ki.

d-m d-s s-m d-1 d-1, d-r d-t d-t
é: o o o A e e e
R R J.:'-'-."-'.'

3 5 k3 a6 k3 22 al k2

Ha bizonyos hangtavolsigokat hosszas szolmizélds Gtjan mdr annyira be-
gyakoroltunk, hogy a hangmagassigok kézti kiilénbségek mar a fiiliink-
ben” vannak, azaz: ugyanazok a szétagkapcsolatok ugyanazokar a hangkép-
zeteket valtjdk ki benniink, bizonyara elérjiik azt a fokot, hogy a hangkéz
megpillantasa és a megfelel6 szétagkapesolat hozzaérzése vildgosan elénk al-
litja belsS hallisunk Gtjdn a hangkéz képzetét.

Mar tobbszor vettiink a szinekrdl példat. Ha pl. a piros szinr6l hallunk,
vagy arra gondolunk, elképzelésiinkben viligosan latjuk is a szint, mert mdr
annyira megszoktuk, hogy a szinre valé gondolas és annak elképzelése egy-
beforr.

Ilyennek kell lennie a halldsnak is: a hangokat és hangkapesolatokat gy
kell tudni magunkban elképzelni, mintha csak a valésdgban is hallanok azo-
kat. A kovetkezGkben bemutatunk néhany gyakorlasi formulit:

dir. o mell

. | | _{ | i T
e | I 1
e/ L * ® o .. '. L .. L

o
smms mdmd sdsm dsd dli,bdm dlmd mdl,m dml,

A példakat taktusokra is szét lehet szedni és taktusonként tébbszor ismé-
telni, valamint tetszés szerint kibGviteni és mas alakba 6sszerakni. Ha a terc-
és kvinthangkozoket mar megfelelének érezziik, kapcsoljuk be a nagy, ill.
kisszextet:

nagyszext:

P B s B e e I I o
o o o e -, . . =

sl s m d | d |
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majd a II. fokot és a vezetShangot is:

é e e 258
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Megprobilkozhatunk a nagyszeptimmel is:
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Ez csak néhany utalds és izelité arra vonatkozélag, hogy mi az titja a hang-
koztavolsagok beidegzésének®. Ahogy mar jeleztitk, mindegyik gyakorlatot
tetszés szerint ki lehet béviteni, megviltoztatni (a hangokat mis sorrendbe
rakni) és az adott mintikhoz hasonlé dsszedllitdsok témegét szerkeszteni.

Ha eljutottunk oddig, hogy a hangtdvolsigokat nem keressiik, hanem
érezziik is, csak akkor fogjunk hozza a tulajdonképpeni hangkoz-eltalilasi
gyakorlatokhoz.

A gyakorlasi sorrend a kovetkezd:

a) a leiitott hangot duar-skédla alaphangjinak véve, énekeljiink hozza —
mindig szolmizdlva — kiilonb6z6 hangkozoket, pl. nagyterc (d-m), tiszta
kvint (d-s), nagyszeptim (d-t) stb.;

b) ugyanigy mollban, la alaphanghoz kisterc (/,-d), tiszta kvint (I,-m),
kisszext (I,—f) stb.;

¢) a leiitott hangot dir-skdla alaphangjanak véve énekeljiink a skéla egy
misik fokdra szerkesztett hangkézoket, pl. C-dir I1I. fokira a megadott ¢
mellett: kisterc (m—s), kisszext (m—d') tiszta kvint (m—t) stb.;

d) ugyanigy mollban is, pl. a-moll V. fokdra: nagyterc (m—szi), kisszext
(m—d"), kisszekund (m—f) stb.

Az ilyesfajta hangkdz-éneklésnél még fontosabb, ha arra téreksziink, hogy a
hangkézt a hangnem egyiittesébe be is dgyazzuk. Ezt Ggy sikeriil elérni, ha a
hangkézhoz, annak eléneklése utan, egy révid befejezést ragasztunk, amely a
hangkéz hangjaival elinditott dallamrészt az alaphang felé vezets és azt meg-

erdsité néhany hanggal kiegésziti. Ha pl. d-s fiiggelék:

tiszta kvintet kell énekelni, a szo-hoz a kéver- =t

kezé kis fiiggeléker ragaszthatjuk: i R
8

* Aki nem ranult még szolfézst, gyakorolja Koddly: 333 olvaségyakorlat ¢, fiizerér.
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Annyi hangot énekeljiink mindig a hangkoz felsé hangja utidn, amennyit
sziikségesnek érziink ahhoz, hogy a kis dallam az adott hangnemben befeje-
zettséget kapjon.

A kévetkezékben bemutatunk néhiny ilyen — nagyon egyszerii alakban
megformélt — befejezést:

g3 bef I_z“ L4
é ESesre=sEE=r
J o 7 LR S 7
"n.ﬁ s'n.'l'
e
657 i i &££ff
d d t
(mull}tS bel

Még fontosabb a hangnemi megerdsités, ha a hangkozt nem a skala alap-
hangjara, hanem valamely mds fokara képezziik. Lassunk néhany ilyen pél-
dat is:

C-dir: _1'1_.4 b'fi-uq _?‘n.ﬁ _3'|;1.5
o iaf? || ¢ =r
] t o e i .
mm 1 Inr t Ve m
|| Inf bef.
e @ o eren
SN 2
md m

St e e ety
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HANGKOZOK BOVITESE ES SZUKITESE

Ha a 246. példiban a kvart és kvint hangkézoker behatobb vizsgalat ala
vessziik, azt fogjuk talalni, hogy ezek kézott vannak olyanok, amelyek a
tiszta hangkéz kovetelményeinek nem felelnek meg. Az egyik a IV. fokon je-
lentkez& kvart: f~h. Az f tiszta kvartjit a bé adja (F-dir negyedik foka
ugyanis: bé), a b az f-t6l félhanggal tavolodott, igy a hangkoz a kelleténél
nagyobb lett, azt mondjuk: a hangkoéz bévitett, vagy réviden b lett (257a).
Ezzel szemben a VII. fokon felépitett kvint (h—f) egy félhanggal mélyebb,
kisebb a kivant tivolsignal; b tiszta kvintje ugyanis fisz volna, mig itt a fél-
hanggal mélyebb f jelentkezett. Ezt a kvintet sziikitettnek mondjuk (257b).

Yo B
SUEFE e == 257,
tisztad  bév.4  tiszta5 sk 5 tiszta$  szik. 5

Amikor az 6sszhangzatos mollhangsorban a vezetShang létesitése céljabol
a VIL fokot emeltiik, a médositas altal a VIL fokot a VL-tél félhanggal ta-
volitottuk és az eredeti egészhangot masfélre tagitottuk; igy az eredeti
nagyszekund hangkozt a nagynal is nagyobb: bévitett alakjaban kaptuk
(258a).

Keressiik meg az 6sszhangzatos moll VII. fokanak szeptim hangkozét: a
skdla az f-t adja. Kérdés, milyen hangkoz ez. Az artekintés egyszer(sitése
céljabél hagyjuk el egy pillanatra az emelést: g-f. Igy a hangkéz mar sokkal
egyszer(ibb alakot mutat, és bizonyara nem is okoz nehézséget annak a meg-
dllapitdsa, hogy az: kisszeptim. Ha most a g hangot gisz-re emeljiik, a hang-
koz tavolsagit csokkentettiik, az kisebb lett. De kicsi volt az elbbi is! Nincs
mads hdtra, mint hogy ezt is a kelleténél kisebbnek: szitkitettnek mondjuk
(258b). Ugyanarra az eredményre jutunk, ha megkeressiik a gisz kisszeptim-
jét, ez fisz, s ezt félhanggal mélyitjiik; most is el6all: gisz—f sziikitett szeptim.

a) b) vagy: bﬂg
T i T I 11 1 =
EEimriocen=me.ereie 258.
PRCAPS Zainzaset Ui T
Y mp? b2 ks wik? ksl sik?

Az egészbdl a tanulsig: az eddig ismert tiszta, nagy és kis hangkozok mé-
reteit modositisok alkalmazisaval a kelleténél nagyobbra tagithatjuk vagy
kisebbre szorithatjuk; az egyik esetben: bévitett, a masik esetben: szitkitett
hangkézokrsl beszéliink.

Figyelembe véve azt, hogy a prim, kvart, kvint és oktiv eredetileg csak
egy, a szekund, terc, szext és szeptim hangkozok pedig a nagy és kis méret
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259.

260.

261.

262.

kovetkeztében két alakban fordulnak eld, a bavités és szikités szabdlyir igy
lehet megfogalmazni:

1. Tiszta hangkizbol
a) bévitett hangkézt kapunk, ha a tiszta hangkoz felsé hangjit emeljiik;
b) sziikitett hangkozt kapunk, ha a tiszta hangkoz felsé hangjiat mélyitjiik.

2. Nagy és kis bangkézbol
a) bévitett hangkdzt kapunk, ha a nagy hangkoz felsé hangjat emeljiik;
b) sziikitett hangkézt kapunk, ha kis hangkéz felsé hangjac mélyitjiik.

A vildgos és egyszeri artekintés kedvéérr egyelre csak a hangkoz felsé
hangjanak a médositasat vettiik tekintetbe.

Az alsé hang médositdsa esetén

a) bovitett lesz a hangkéz, ha a tiszta és nagy hangkéz alsé hangjir mélyitjiik,
b) sziikitett lesz a hangkéz, ha a tiszta és kis hangkoz alsé hangjat emeljiik.
A felallitotr altalanos szabdly alél a prim hangkoz szikitését ki kell venni, mi-
vel a primnek, mint két azonos magassiagi hangnak hangkézmérete mar

amugy is a 0-val egyenld, ezt tovdbb kisebbiteni nem lehet. Szikiterr oktav vi-
szont lehetséges és ilyen el is fordul. A mondottakar tekintsiik dr tablazatban:

Tlszta Imngiumﬂ( him'le:e vagy:
= . 2 IT
o oo aﬁd 2 #D l)d:“g - r:: ' o . [m

tl bl 4 b4 = b4 t5 bS5 bS5 L8 b8 b8

Tlszta hangknzok szﬂu’tese A b
=t == e T2
é d : [m {h]a o b '.‘f & — ” i :
¢ o ﬂ I T
t4 sz.d szd L5 sz.5 sz.5 .8 sz.8 sz.8
Nagy hangkizok bavitése
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Egységes dttekintés céljabol allitsuk dssze c-re vonatkoztatva az eddig ta-
nult hangkéziket:
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264.

265.

266.

A bévitést és sziikitést — elméletileg — tovibb lehetne folytatni, amikor
is kétszeresen, vagy — ha tetszik — haromszorosan bévitett, ill. szikitett
hangkézhéz jutuk:

é) b gd tha e b

P - B rJ ﬂ 4] o ﬁo

L5 b5 25 k6 26 6 L5 uS 2

A kétszeresen bévitett, ill. sziikitett hangkozokkel a gyakorlat néhany rit-
ka kivételtsl eltekintve — nem él; hamarosan meglatjuk: altaliban nincs is
rdjuk sziikség. Ha egyik-masik eléfordul, akkor ez f6képp a tiszta csoportba
tartozé kozidkkel kapesolatban jelentkezik, és kevésbé a ,nagy” és ,kis” cso-
portba tartozékkal kapcsolatban, mert itt a bévitettel és sziikitettel egyiitt
mdr négy alak van, és ez amugy is elég b6 valasztékot ad.

Akkor taldlkozhatunk kétszeresen bévitetr, ill. sziikitett hangkozzel, ha a
dallamok logikajabal sziikségszertien folyik egy-egy menet, s ekdzben két
szolam Osszecsengésébil — mintegy véletleniil — elall a kétszeresen mo-
dositott hangkoz:

Az alsé szélam d-rél e felé valé menetében sziikségszerden érinti a disz
hangot; ugyanilyen kényszeri menetnek érezziik az a hangnak asz-on ke-
resztiil g-re valo haladdsat. A kér sz6lam azonban a mdédositds pillanatiban
egymadshoz viszonyitva kétszeresen sziikitett kvintet (kapocesal jelélve) hoz
[étre. Nem lehet mondani, hogy az ilyen menet nagyon sokszor fordul els,
de megjelenése eleg ahhoz, hogy a vele valé ralilkozaskor mindannyiszor
oriiljiink a gyényori hangzasnak. Allapitsuk meg a 265. példiban az Gssze-
csengés dltal el6allo tébbi hangkéz mindségér is.

Hogy még egy példat idézziink: kétszeresen bévitett kvartot taldlunk
R. Strauss: ,,Till Eulenspiegel” c. szimfonikus kélteményének kévetkezd, jel-
legzetesen hetykén hangzo részletében:

(%I,-; ff'#' WJ’"““ :i:'\'r'r
4

A kértszeresen bévitett kvart a desz—gisz hangok kozor jelentkezik, de a
gisz-hangnak az a felé, a desz-nek pedig a ¢ felé iranyulé tovahaladdsiban
taldlja magyardzatdt.
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A hangzatban a kétszeresen bévitett kvarton kiviil van még bovitett sze-
kund, bévitett kvart és bévitett szext hangkoz is. (Keressiik ki!)

Gyakorlatok: 1. Mondjunk és frjunk tetszés szerinti hanghoz ugyancsak
tetszés szerinti hangkozoket, — bovitett és szikitett hangkozoker is.

2. Hatdrozzunk meg barmely két hang kozort jelentkezd hangkozt.
A gyors és biztos eljaras ez:

(1) Ha egy adott hanghoz meghatérozott hangkozt kell keresni, a hangot
dar-skila alaphangjanak véve, megkeressitk a megfelel szimi hangot (a
gyors megkeresés médozatairél mér fenti gyakorlatainkkal kapesolatban szo
volt). A megtalalt hangkoz azonban tiszta, ill. nagy; azért megfeleld médosi-
tasokkal elallitjuk a kivant hangkozt.

Példdk. Keresendé e sziikitett szeptimje. Gondolatmenet: E-dir VIL. foka:
disz; ez nagyszeptim; kisszeptim: d, sz(ikitett szeptim: desz. Keresendd b bé-
vitett kvintje. Gondolatmenet: H-ddr V. foka: fisz; ez tiszta kvint, a bévitett
kvint tehat h—fiszisz stb.

(2) Ha a hangkoz két hangja meg van adva, az alsé hangot ugyancsak diir-
skéla alaphangjdnak véve éttekintjiik a skila fokait, mig a felsé hang koré-
hez nem ériink; a megtalalt skdlahang nagy, ill. tiszta hangkozt jelent. Ez-
utan megllapitjuk, hogy a megtalalt fokot milyen irdnyban és mennyire kell
médositani, hogy a megadott hangkéz fels6 hangjat megkapjuk.

Példdk. a) Kérdés: milyen hangkéz: g-diszisz? Gondolatmenet: G-dir
V. foka: d, ez tiszta kvint; a d-hangot kétszer kell emelni, hogy diszisz-t kap-
junk, az adott hangkoz tehat: kétszeresen bovitett kvint.

b) Milyen hangkoz: fisz—esz? Az esz az e-hang korébe tartozik, Fisz-dir-
ban ez mint eisz a VII. fokon 4ll és fisz-hez nagyszeptimet ad; kisszeptim: e,
sziikitett szeptim: fisz—esz.

Ha az adott hangkoz mindkét hangja médositott hang, toébbnyire gyorsab-
ban ériink célt, ha mindkét hangnal, vagy legalabbis az alsé hangnal elhagy-
juk a modositéjeleket és torzshangra vonatkoztatva keressiik a fokokat. Ily
eljarassal bamulatos gyorsasiggal ki tudjuk keresni a legbonyolultabbnak
latsz6 hangkozoket is.

Pl. milyen hangkoz: disz—cesz? Elhagyom az emelést és D-dirban gondol-
kozom. D nagyszeptimje: cisz, d—c: kisszeptim, d—cesz: sziikitett szeptim és
disz—cesz: kétszeresen sziikitett szeptim.

Milyen hangkoz: gesz—hisz? Vilasz: g-h: nagyterc, g-hisz: bovitett terc,
gesz—hisz: kétszeresen bovitett terc.

Mair volt réla szé, hogy ilyen, tébbszérdsen médositott hangkozok a gya-
korlatban nemigen fordulnak el6. A gyakorlds kedvéért azonban ilyenekkel
is érdemes foglalkozni, mert ily médon a hangkézkeresésben gyorsabb dtte-
kintést és nagyobb jartassigot szerezhetiink.



267.

268.

KONSZONANCIA ES DISSZONANCIA

Amikor két hang hangkézviszonyba keriil egymadssal, a hangkéz-méret meg-
llapitasan tal egy masik, 0j problémaval dllunk szemben, s ez: a hangkoz
hangjainak 6sszecsengése.

Két vagy tobb hang dsszecsengése kétféle lehet: konszonancia (sz6 szerint:
osszhangzds), vagy disszonancia (sz0 szerint: széthangzds). E nevekkel kii-
lonboztetjiik meg az egyiitthangzasoknak rank gyakorolt hatdsat.

Egyel6re csak dltaldnossdgban beszélve, az egyik csoportba azokat az
egyiitthangzasokat soroljuk, amelyeknél a hangokat Gsszetartozénak érez-
ziitk, a masikba azokat, amelyeknél a hangok kéz6tt bizonyos ellentétet fe-
deziink fel.

De semmiképpen sem szabad a dolgot ugy felfogni, hogy konszondns az,
ami j6l hangzik, és disszondns az, ami rosszul hangzik!

Hagyomadnyos felosztis szerint:

tokéletes konszonancidk: a prim, az oktdv (ezek a legtokéletesebbek),
azutin a kvint és kvart;

tokéletlen konszonancidk: a terc és szext;

disszonancidk: a szekund és szeptim, tovabba a szikitett kvint és bévitett kvart,
végiil az egyéb bavitett és sziikitett hangkozok.

Prébaljuk ki az egyes hangkéziket, mint két-két kiilondllé hang viszonyit
zongoran, kiilénds figyelemmel azok dsszecsengésére (267.).

 zongora: | _ A primrél nincs mit mondani, hisz az maganak

é T I az adott hangnak a megismétlése. Az oktivrol
. o o o sokszor hallottuk mar — a hangzds is meggy6z

1 8 réla —, hogy az az alaphanggal annyira Gsszeol-
vad, hogy halldsunk Gtjan alig tudjuk a kettSt szétvalaszeani. Ezekrdl tényleg
el lehet mondani, hogy a legtokéletesebben Gsszecsengenek.

Nyomatékosan fel kell azonban hivni a figyelmet arra, hogy mindaz, amit
most egy-egy hangkédzrsl mondunk, az csak az émmagdban all6 két hang
Osszecsengésére vonatkozik. Ebb&l — amint latni fogjuk — dltaldnosité ko-
vetkeztetést nem szabad levonni.

A kvint és kvart hangkozok esetében érzésiink az, hogy a hangzist semmi
sem zavarja ugyan, de ,.sires"-eknek tiinnek (ezt a kifejezést szoktuk hasznal-
ni), mintha valami hidnyoznék bel&liik. Mindenesetre besorolhatjuk ket a

zongora: konszonancidk csoportjiba. Majd késGbbi tanul-

é . — ményaink folyaman lami fogjuk, hogy a kvart

. = =z " szerepe ingadozd; van, mikor az a disszonanci-
5 4 akhoz sorolhaté (268.).
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A tercekkel és szextekkel kapcsolatban azt ta-
pasztaljuk, hogy ezek egybehangzéknak tiinnek, mgm
s6t a kvinteknél is jobban hangzanak, és itt
mindegy az, hogy nagy vagy kis min&ségben je- | :
lentkeznek-e (269.). 3 ﬁ

Erdekes megemliteni, hogy a tercet korabban disszondnsnak érezték, s igy
tartottak azt nyilvan. Csak a XIII. szizadt6l kezdve keriilnek el6térbe oly
torekvések, amelyek az addigi felfogastol eltértek, s amelyek hamarosan ar-
ra vezettek, hogy a terceket és szexteket is konszonans hangkdzokként érté-
kelték. Ezt a felfogasvaltozasi folyamatot azonban nem szabad tgy tekinte-
ni, mintha helyteleniil itélték volna meg a terc és szext hangzasit, és tévedé-
siiket belatva a hibat ki akartdk volna javitani. Az 4j megitélés magyarazata
egyszeriien az, hogy a tercnek mds hangoldst adtak, s az Gj, most mir jobb
hangzastinak érzett tercet és szextet a konszondns hangkézék csoportjiba
soroltdk. (Itr az un. ,pythagorasi” tercnek a természetes terccel valé felcse-
rélésérdl van sz6.) A régi felfogds utéhatdsa jelentkezik abban, hogy ezeket a
hangkozoket ,tokéletlen” konszonancianak mingsitették.

De hallgassuk meg a tovibbi hangkozok két-két hangjanak &sszecsengését
is. Amikor ezeket az dsszecsengésekert halljuk, elsé pillanatra bantéaknak és
olyanoknak érezziik, mintha azok hangjai nem tartozninak Gssze; tigy tiinik,
mintha a hangok egymassal stirlédnanak, dsszeiitkéznének. Azért soroltak a
disszonans hangkoz6k csoportjiba. A nagyszekund és kisszeptim valamivel
enyhébb, a kisszekund és nagyszeptim élesebb disszonancidr ad (270.).

Azonnal eltinik a hangok koézétr jelentkezd
strlodas, ha a szekund vagy szeptim hangkoz st
egyik hangja elhagyja helyér és lefelé 1ép (271.). == ": T 270
A dolog érthet6vé vilik, ha megfigyeljiik, hogy o : :
a szekund és szeptim hangkéz terc, ill. szext F°F F

Ly 8 : : i 2
hangkozzé alakul at, a disszonancia tehit a to-
vibblépés révén ,feloldodik™.

Felolddsnak nevezziik a disszondns egyiitt- zongora:
hangzasnak konszondns egyiitthangzisba valé -
atmenetét, atvezetésér. Talalo a kifejezés, mert
tényleg ugy érezziik, hogy az a csomd, mely a
disszonancia dltal keletkezett, most kibogozé-
dott, feloldédott.

Kiilon helyet foglal el a disszonanciak sordban az a sziikitett kvint és b&vi-
tett kvart, amely a dar- és dsszhangzatos moll-skala VIL, ill. IV. fokdn jelent-
kezik (C-durban, c-mollban: h-f, ill. f~h). Ezek annyiban kiilonbéznek az
egyéb sziikitett kvintektdl és bdvitett kvartoktdl, hogy ezeket a hangsor
hangjai a hangnemtdl idegen mddositdsok nélkiil adjik.
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272,

A b-rél tudjuk, hogy vezetGhang-jellege miatt c-re térekszik; ha pedig az f-t
a b tiszta kvintjét jelentd fisz-b6l szirmazonak tekintjiik, Ggy itt lefelé irdnyu-
16 térekvés jelentkezésér kell megdllapitanunk. E hangkézok disszonancidjat
tehdt a hangkézoket alkoté hangok ellentétes irdnyu (b: felfelé, f: lefelé) 1épé-
se ttjan oldjuk fel. (272.).

] R Dirban minden egyéb szikitett kvint és bé-
J ! !0'.,,-54' | vitett kvart csak kiilén médositds atjan jéhet
0:5 'Dq""'ri létre; ezekrdl a késtbbiekben lesz szo.

Az eddigiek sordn a hangkozoket teljesen
kiilonalléan, mindenfajta dsszefiiggésbdél kiragadva, lehet mondani: a fizikai
(akusztikai) hangzas szempontjabél vizsgaltuk.

Tudjuk azonban, hogy a valésigban, gy értve: a muzsikaban kér kiilondl-
6 bang egyiitthangzdsa nemigen fordul eld. Akdrmilyen révid is legyen va-
lamely tébbszélamu zenedarab, abban az egyiitthangzasok egész sora koveti
egymast.

Ha meg akarjuk tehat ismerni a konszonancia és disszonancia igazi miben-
létér, akkor a hangzdsok kozotti Gsszefiiggéseket és ez tsszefliggésbal folyo
tényezdket kell szemiigyre venniink.

Amikor a zenei folyamatba bedgyazva vizsgiljuk a hangzasokat, gondo-
latmenetiink a kévetkezs: ha két hang egyszerre megszélal, dsszhangzas
keletkezik. A benyomads, amit az 6sszhangzas rink gyakorol, kétféle lehet,
vagy 1. gy érezziik, hogy az &sszhangzdsnak nincsen sziiksége folytatdsra,
az 6nmagaban is megallhat, mert 6nmagédban is megnyugtatd; vagy 2. ér-
zésiink az, hogy az dsszhangzas 6nmagdban véve nem kielégits, az tovabb-
haladist, egy masik, egy i hangzasba valé atlépést kivan. Az egyik esetben
konszondnsnak, a masik esetben disszondnsnak nevezziik az egyiitthang-
ZAst,

Disszondns tehdt az olyan 6sszhangzis, amely magdban véve nem ad ki-
elégité értelmet, mert a hangzasiban rejld fesziiltség szitkségszer(ien maga
utin vonz egy mds dsszhangzist, s csak ebben a masodik hangzdsban nyer
az els6ben mutatkozé ellentét kielégité megoldast. A konszonancidnak
nincs sziitksége ilyen misodik ¢sszhangzdsra, mert az magdban véve is teljes
megnyugvast és egységes értelmet dd. A disszonancia az az erd, amely
mozgdst €s életet visz a zenel dsszhangzdsokba, mert lényeges eleme a han-
gok kozt mutatkozé ellentét s az ennek révén keletkezd fesziiltség. E fe-
sziiltség az ellentétek megsziintetésére, felolddsara tor, a feloldas pedig a
nyugalmi dllapotba: a konszonancidba valé atmenettel mozgdst kényszerit
ki.

A mondottak értelmében a két jelenség lényege, az egyiknél: fesziiltség s
ebbél folyé mozgds; a masiknal: feloldds, s ennek folyomanya: megnyugvds.

Hogy adott esetben az egyiitthangzdst disszonanciaként vagy konszonan-
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ciaként itéljitkk meg, azt nem a fizikai (akusztikai) jobb vagy kevésbé j6 hang-
zas donti el, hanem az, érziink-e a hangzasban tovabblépési, feloldasi torek-
vést, vagy sem. Ez pedig attdl fiigg, hogy az ésszhangzas a zenemii kérdéses
helyén és részében milyen helyzetet foglal el a megel6z8 és kovets dssz-
hangzasokhoz viszonyitva. Igy fogva fel a dolgokat, eléfordulhat, hogy egy
hangkdozt, amely akusztikai szempontbél konszondns volna, az Gsszefiiggés
hatdsa alatt disszonancidnak érziink.

Hogy csak egy példat ragadjunk ki a sok koziil, a c-asz hangkéz mint kis-
szext onmagdban véve egyike a legszebb és legmegnyugtatébb 6sszecsengé-
seknek, de ha ilyen 8sszeallitasban halljuk:

félreérthetetlen a tovabbmozgdsi torekvés, amely az asz-nak g-re valé felol-
dasat kivanja meg; a kisszextet tehat ebben az dsszefiiggésben disszonancia-
nak érezziik. Ezért nem lehet azt mondani: a kvint, a szext konszonans, leg-
feljebb azt, hogy ez a kvint, ez a szext konszonans, amely azonban mas he-
lyen, az osszefiiggésbol folyoan, fesziiltséget tartalmazé jellegénél fogva
disszondnssa vilhatik. Réviden: a konszonancia és disszonancia szempontja-
bol nem az a Iényeges, hogy a hangkéz a valésagban hogyan hangzik, hanem
az, hogyan érezziik. Vagy mds szavakkal: az akusziikai tényeknél fontosabb a
lelki és logikai értékelés.

Ilyen értelemben tehdt az dsszhangzasoknak fenti osztilyozdsa (tokéletes,
tokéletlen stb.) zenei szempontb6l nem sokat ér, és az legfeljebb az Gsszefiig-
gésbdl kiragadott hangzasok akusztikai szempontbél t6rténd megkiilinboz-
tetésére volt j6. Mert — mint liattuk — a valésdgban a koriilmények, a zenei
szovevénybdl foly6 Gsszefiiggések dontik el a hangkéz konszondns vagy
disszonans voltit,

Hogy mégis ragaszkodunk a hagyomdanyhoz, annak magyarizata: a ha-
gyomanyos felosztas bizonyos ttmutatast és timpontot nydjt arra, hogy
adott esetben, mas kényszerits tényezdk hidnyaban, elsésorban milyen érté-
kelés felé hajoljunk.

A konszonancia és disszonancia problémdja egyébként a zenetudomany
egyik legvitatottabb kérdése. Hogy mit jelent az egyik, mit jelent a masik,
arra vonatkozélag az id6k folyaman kiilénbozé elméletcker allitottak csata-
sorba, melyeknek egyik oldalan 4ll az a kezdetleges felfogds: ,ami j6l hang-
zik: konszondns, ami rosszul hangzik: disszondns”, a masik oldalon nagysze-
riien felépitett fizikai te6ridk foglalnak helyet, amelyek azonban magir a Ié-
nyeget mégsem tudjik maradéktalanul megmagyarazni.

273.
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HANGKOZFORDITAS
A zenei gyakorlatban szdmtalanszor el&fordul, hogy két hang kéziil, ame-
lyek az egymdsutanban hangkozt alkotnanak, az egyiket vagy masikat vala-

milyen okbdl (pl. mert szebben hangzik) egy oktavval magasabbra vagy mé-
lyebbre helyezziik:

&= 2=

Az a) példaban az alaphangrol nemcsak a felsé vezetGhangra léphetiink,
hanem a kénnyebb hangeltalalds céljabél és a dallamossag kedvéért az also
vezetShangra is; ily médon szeptim hangkéz helyett szekund hangkozt 1éte-
sftettiink. Ha pedig a kovetkezd d*-t és c’-t az alsé oktivdba helyezziik, e
hangoknak az d-hez valé nén és oktdv hangkézviszonya valésdgos szekund
(a nén csak rejrett szekund volt) és prim hangkézzé alakult 4t.

A b) példaban az h'-t nemcsak a d', hanem a d? is kovetheti, mert igy job-
ban érvényesiil a ziré ¢>-hangnak a vezetShanghoz valé szoros viszonya.

A hangoknak ilyen cserélgetése esetén megvaltoznak a hangkézok, amikor
is hangkozforditdsrol beszéliink. A hangkdzforditds az a miivelet, amellyel a
hangkozt alkoté kér hang kéziil az alsét egy oktavval feljebb, vagy a felsét
egy oktavval lejjebb helyezziik.

A forditds kovetkeztében a hangkdznek eredetileg als6 hangja felsové, az
eredetileg felsé hangja pedig alséva valik:

L5 t4

Ha a példa alapjan a forditds eredményét az eredeti hangkdzzel dsszevet-
jitk, a kévetkezd tanulsigot vonhatjuk le: a bangkéozforditds révén
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primbél — oktdv, oktdvbol — prim,
szekundbol — szeptim,  szeptimbdl — szekund,

tercbél — szext, szexthél — terc,
kvartbél — kvint, kvintb6l — kvart lesz.

A hangkéz-méret mindségét vizsgalva kittinik, hogy a tiszta hangkoz tiszta
marad, a nagy hangkozbél kis hangkéz, a kis hangkézbél pedig nagy hang-
koz lesz.

Vegyiik szemiigyre a bévitett és sziikitett hangkézok forditdsait is:

é /\ B /—1"& m = 276.
lm#d S RIS
31.5 b.2 1 s2.6 b.3

A forditas eredménye: a sziikitett hangkoz bévitett, a bévitett hangkoz
szitkitett hangkozzé alakul At.

A hangkdézforditas révén kialakulé Gj hangkéz minéségére vonatkozé sza-
balyt réviden igy lehetne megfogalmazni: hangkozforditds esetén a tiszta
hangkoz tiszta marad, a tobbi mind az ellenkezbjére (nagy — kis, bévitett —
szitkitett) csap dt. A hangkozforditds szemlélretésére szolgilhat ilyen szdm-
dsszedllitds:

Az ivek jelzik a forditasbol kialakulo, s igy Gsszetartozé hangkozoket; ezek:
az elsé és utolsé (1-8), a kér kozépss (4-5), a két szélsével szomszédos
(2-7) és a két kozépsdvel szomszédos (3-6).

A szamsor arra is tanit, hogy hangkézforditas esetén a tiszta hangkézik
cserélddnek egymdssal, s a kis, valamint nagy hangkézok egymdssal; utobbi
csoportban pedig a konszonancidk (3 és 6), ill. a disszonancidk (2 és 7) cse-
rélédnek egymdssal.

Amikor hangkozforditas esetén a hangkéz alsé hangjit egy oktavval fel-
jebb helyezziik, a hangkéz masodik hangja pedig helyén marad, abban logi-
kusan bennefoglaltatik, hogy az eredeti és a forditds révén el5ill6 Gj hang-
koz egyiittesen oktdv hangkozt eredményez:

277.
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Ezt igy fejezziik ki: a hangkéz és forditdsa egy oktdvra egésziti ki egymadst.
A két hangkozt azért komplementer (kiegészit6) hangkdzoknek is nevezziik.
Ez azt jelenti, hogy

kvint + kvart = oktdy,
terc + szext = oktdyv, és igy tovibb.

Nem szerencsés az a tandcs és modszer — s ez a legtobb tankényvben meg-
talilhaté —, hogy a hangkéz-forditds szemléltetésére a hangkdzszamokat
forditott sorrendben egymads ala irjik, s az egymas feletti szamokat &ssze-
adas utjan kilencre egészitik ki:

1234567
87654312

999 stb.

8
1

Nem szerencsés, sot félrevezetS ez a tandcs azért, mert a hangkozforditdst
szamtani sikra helyezi, de f6képp azért, mert oly harmadik tényezét iktat a
forditdsi mdveletbe, amely semmiképpen sem tartozik ide. S ez a 9-es szdm,
amely igy alkalmas arra, hogy a figyelmet a f8elvrél elterelje, arrél t. i,
hogy a forditds két hangkize egyiittesen nem 9-et, hanem oktdvot ad. Az
ilyen hangkozforditds gépies szamolas, de nem zenei gondolkodas!

A két szamsornak forditott sorrendben valé egymds ald irdsa 6nmagdban
véve nem volna helytelen, mert ez is feltiinteti a két egymishoz tartozo
hangkozt, csak az dsszeadast és a 9-es szammal valé miiveletet kell elhagyni.
A hangkozszdmoknak fent bemurtatott sorrend szerinti felirdsa sokkal vila-
gosabb és attekinthetébb képet ad a hangkozforditds mibenlétérdl, mint
megannyi 9-es szam!

A hangkézforditds térvényszertségei jol felhasznilhaték arra, hogy eliga-
zodjunk a hangkézék trvesztjében. Négy fGpontban lehet erre Grmutatist
adni:

1. Egyszeri kikereséssel nevezhetjiilk meg két adott hang hangkozét felfelé
is, lefelé is, pl. d—fisz: felfelé terc, ugyanakkor lefelé: szext; esz—asz: felfelé
kvart, lefelé kvint stb. Azért, ha lefelé kell hangkdzt keresni (ami tapasztalat
szerint bizonyos nehézségeket okoz), kiszimithatjuk a két hangkdz viszo-
nyit eldszor felfelé, amivel meghatiroztuk az ellenkezd iranyn viszonyt is.
Pl. mi gisz-nek lefelé szimitott szextje? Felfelé a terc: b, ez lefelé szext.

2. Az egyik irinyd hangkoz mindségének a megnevezésével egyiitt — a
forditasi elv alapjan — meghatdroztuk a masik irinyd hangkéz mindségér is.
Pl. e-disz: felfelé nagyszeptim, lefelé kisszekund; f—cisz: felfelé b&vitett
kvint, lefelé: sztikitett kvart; h—asz: sziikitett szeptim, vagy lefelé: b&vitett
szekund. Vagy keresve a hangkéz hangjait: mi e sziikitett terce? Vilasz: gesz,
ez lefelé: bovitett szext stb.

¢ 202 -



3. A hangkozforditis elvér felhaszndlhatjuk egy adott hangkoz kikeresésé-
re is, kiilondsen, ha a tavolsiag nagyobb és az alsé hang médositott hang.
[lyenkor elGszér forditasban allapitjuk meg a hangkézt, s ezéltal megkapjuk
a keresett hangkézt is. Pl. milyen hangkéz disz—? Vilasz: forditva c—disz:
bévitett szekund, az adott disz—c hangkoz tehét: szfikitett szeptim; milyen
hangkoz: eszesz—c? Forditisban c—eszesz: sziikitett terc, eszesz—c tehar: bévi-
tett szext €s igy tovabb.

4. Az eddigi pontokban adott dtmutatisok csak a hangkoz kikeresésének
megkonnyitésére szolgaltak. Zenei szempontbdl azonban a hangkézforditas
legfontosabb tartalma az oktdvra valé kiegészités ténye. Ennek ismeretében
egy adott hangkoz alapjian gyorsan és biztosan meghatarozhaté, hogy a ko-
vetkezd oktivig még milyen hangkéz taldlhaté. Tudjuk pl. c—e: nagyterc, ak-
kor az e és az alaphang kévetkezd oktavja kisszext hangkézt alkot; c—gisz:
bévitett kvint, a kdvetkezd c-ig tehat szikitett kvart jelentkezik stb.

Gyakorlat. 1. Mondjunk és irjunk hangkozoket eredeti és forditott alak-
ban. 2. Enekeljiink hangkozoket felfelé és ugyanezeket forditva: lefelé! Mi-
vel az ilyenfajta hangkdzéneklés nagyobb hangterjedelmet kivdn, azért csak
kevéssé valtoztassuk a kiindulé hangot. Megkénnyiti a forditott hangkéz
éneklését, ha arra figyeliink, hogy a hangkéz egyik hangja forditasban egy
oktdvval magasabb, ill. mélyebb lesz. Encklés esetén tehat a mar intonalt
egyik hang oktdvjat kell keresni. Pl. a c—e hangkdz megforditasit énckelve,
vagy a felsé c-t, vagy alsé e-t keressiik.

ENHARMONIKUS HANGKOZOK

A hangkozok bévitésével és sziikitésével kapcsolatban bizonyira mar tébb
izben feltint, hogy egész sor olyan hangkézzel talilkozhattunk, amelyeket
egymadssal azonos hangzdsiiaknak kellett mingsiteni, annak ellenére, hogy
hangkéz-neviik nem egyezett.

Tudjuk, hogy a kiilénb6z6 nevii, de azonos magassigi hangok az enhar-
monikus hangok, azért azokat a hangkéziket, amelyeknek egy vagy mind-
két hangjiban enharmonikus csere jelentkezik, enharmonikus hangkézok-
nek nevezzitk. Enharmonikus hangkizikon tehat azokat a hangkézoket ért-
jiik, amelyek hangzasban, hangmagassigban egyeznek, de irasban és hang-
névben, kovetkezsleg hangkoz-névben is kiilnbdznek. Ilyen hangkézok pl.:
c—e: nagyterc és c—fesz: sziikitett kvart; c—gisz: bovitett kvint és c-asz: kis-
szext stb. Alljon it nehany kottapélda is:

f SErErEra o b b g |
P

“ & Z
n.3-—-sz.4 b2~k3 b5~kb s2.7 ~ n.6 ~ n.6
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Ha enharmonikus hangkozoket sszevetés céljabél egymds mellé akarunk
allitani, nem lehet kett§jitk kozé egyenlGségi jelet (=) tenni, hisz nem azo-
nosak, csak az egyes hangok enharmonikus cseréje itjan lesz azonos a hang-
magassaguk. Azért a szemléltetés kedvéért az enharmonikus hangkézok ko-
zé ~ jelet tesziink, amely utal a hangzds azonossigira.

Attekintés céljabol allitsuk dssze a ¢ alaphanghoz képezhets fontosabb en-
harmonikus hangkézoket.

1. e—desz: kisszekund ~ c—cisz: bévitett prim;
2. c—d: nagyszekund ~ c—eszesz: sziikitett terc
3. c—disz: bovitett szekund ~ c—esz: kisterc
4. c—e: nagyterc ~ c—fesz: sziikitert kvart
~ c—diszisz: kétszeresen bévitett szekund
5. ¢—f: tiszta kvart ~ c—eisz: b&vitett terc
6. c—fisz: bévitett kvart ~ c—gesz: sziikitett kvint
7. c—g: tiszta kvint ~ c—aszasz: sziikitett szext
~ c—fiszisz: kétszeresen bévitett kvart
8. c—gisz: bovitetr kvint ~ c—asz: kisszext
9. c-a: nagyszext ~ c-bébé: sziikitett szeptim
~ c—giszisz: kétszeresen bévitett kvint
10. c—aisz: bévitett szext ~ e¢—bé: kisszeptim
11. ¢—h: nagyszeptim ~ c—cesz: szikitett okrav
12. c—hisz: bdvitett szeptim ~ c—c: tiszta oktdv.

A tablizat kottaképe:

L 2 3. 5 6.

ar' ] '#a t”*‘ |
Z o o @
i s

4.
279. - H—e—Frr =
D 4o obo oo g 4o by 5 v

. | 8 L9 . LY L 12 |
G ETESEFETSPETERETETECEIS IS
P~f=F f~F P=F=F P=F P~F P~F

A tiblazatbol a kovetkezd alralianositisokat lehet levonni:

a) a bévitett hangkdz enharmonikus a sorban felfelé kévetkezd legkizeleb-
bi kis, ill. (ha ilyen kovetkezik) tiszta hangkozzel (. 279. p. 1., 3., 5., 8.,
10., 12.);

b) a sziikitett hangkoz enharmonikus a sorban lefelé kovetkezd legkoze-
lebbi #agy, ill. (ha ilyen kévetkezik) tiszta hangkozzel (1. 279. p. 2., 4., 7.,
9., 11.). Egy kivétel van: a bévitett kvart és szitkitett kvint; ezek mds hang-
kozzel nem, hanem csak egymadssal enharmonikusak.
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Ha egy hangkoz két hangjt kiilonféle enharmonikus cseréknek vetjiik ala,
kitiinik, hogy az azonos hangzasi hangkozoknek egész sorit lehet felallitani.
Legyen az adott hangkoz c—e nagyterc, akkor a végrehajtott enharmonikus
cserék réven a kovetkezd azonos hangzasi hangkézok allnak els:

éAdotthanglld_iz o : i <=y —
e+ 1 280.

o1 e #é ..#b; H— .H,gg |

3 ~ szd 2xh.2 3 szd 25 b2 n3

Azt kérdezhetné valaki; mire j6 mindez? Nem csak jaték-e ez a szavakkal,
vagy legfeljebb a zenei helyesiras kérdése? Zenei szempontb6l azonban a
kérdés sokkal fontosabb, mint aminének elsé pillanatban l4tszik. Ha beha-
t6bb vizsgdlat ald vesziink néhany enharmonikus hangkézt, rijoviink, hogy
az azonos hangzds ellenére alapvets kiilonbségek vannak koézottiik. Lassuk,
mirdl van szo.

Ha &sszevetjiik a c—fisz és c-gesz enharmonikus hangkozoket és helyes ze-
nei érzékkel felfigyeliink arra, hogy az egymissal ellentétes médositasok (4 , b)
ellentétes tovabbmenetelt igényelnek (fisz g-re, gesz f-re), gy viligossa vilik
elottiink, hogy a kettdnek — az azonos hangzis ellenére — nem lehet azonos
jelentGsége. Ezzel a szemlélettel pedig a zenei felfogasmad, a zenei gondolko-
das oly teriiletér érintjiik, melyet funkcidelmélet néven foglalunk dssze.

A funkcié” szét magyarra igy lehet forditani: feladatteljesités, szerep, je-
lentdség, minGség. Hogy a fogalommal tisztiba jojjiink, lassunk elébb egy
hasonlatot: XY Ichet otthondban csalddapa, hivataliban konyvels, a szak-
szervezetben bizottsdgi tag, valamilyen egyesiiletben egyszerii tag. Széval
ugyanaz a személy kiilnboz6 feladatkérben, mitkédési korben mas-mas mi-
ndségben szerepelhet.

Ugyanilyen szemlélettel vizsgdlhatjuk a hangoknak kiilénb6z6 hangne-
mekben elfoglalt helyét és szerepét is. A ¢ hang C-dirban tonika, kétségki-
viil a hangnem legfontosabb hangja; F-diirban dominans, a T utin a masod-
sorban legjelentésebb hang; G-dirban szubdomindns, szintén egyik féhang,
de a T és D mogott mégis némileg héttérbe szorul; a-mollban csak masod-
rend, mint az a—c—e hangzatnak alkatrésze, bar mint a nem (moll) megha-
tiroz6ja, még mindig elég jelentds; B-dirban lényegesen csokken a silya,
mert sem f6hang, sem akkordhang, hanem a hangsornak oly hangja, melyet
a tonikdval valé szomszédsag arnyékba borit. Mar sokkal fontosabb a ¢ he-
lye és szerepe a Desz-dirban (vagy mollban), hiszen mint vezetGhang szinte
wkihegyezett”-nek tlinik a tonika felé valé eléretorésben. Csak egy hang és
mennyi feladatkor! Es a szerepkikeresést még tovabb lehetne folytatni.

A ¢ hangnak ezt a kiilénb6z6 szerepekben valé jelentkezését nevezziik
funkcionak. A funkcio tehit egy hangnak, vagy tovibbmenve: egy hangzat-
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281.

282.

283.

284.

nak a kiilonb6z6 hangnemekben a mindenkori tonikdhoz valé viszonya
alapjan betoltott szerepe, jelentdsége.

Mis meghatdrozassal: mivel a tonikdhoz valé viszonyt tondlis funkciénak,
a hangoknak egy kézés tonikdhoz valé tartozdsat tonalitdsnak nevezziik,
egy hang vagy hangzat tondlis funkciéjan annak a tonalitdsban valé szerepét
értjiik. llyen szempontbdl nézve vizsgaljunk meg néhany enharmonikus
hangkozt.

Legyen a példa: c—disz, s ennek egy-két en-

é 11 1 harmonikus véltozata. Ha a hangkézt C-dir-

"¢ oe #§r—=8 hoz viszonyitjuk, s igy azt C-dar tonalitdsban

~—— halljuk, ¢ az alaphang s az mint szilard pont

:9: 8 o helyén marad, a disz-t pedig d fel6l emelt
T BN o M|

hangnak érezziik, amely utan az e-re valé rto-
vabblépést varjuk (281.).
s. | n De ha a ¢c-t enharmonikusan hisz-re cserél-

to § -'—""'Fg jiik, ez a hisz, mint & c‘nlL‘IF hangja felfelé mu-
= tat és cisz-moll vezetGhangjaként (az Gsszefiig-
#0 T o | 8Ebdl mas kapesolat is kiolvashatd) cisz felé

9 __#ﬂj 1 kivan folytatast (282.).

Mig az elébb tonikai, most dominéns funk-
cidja van az egyiitthangzasnak. (Domindns, mert a tonikat kivinja folytats-
nak; err6l majd az 6sszhangzattan mond tébbet.)

Ha a hangkézt c—esz kistercként fogjuk fel, akkor az c-mollban tonikanak,
azaz: a nyugalmi helyzetet jelentd hangzasnak tinik. De ha az esz-t ¢ mélyi-
tésbal kapjuk, s mint ilyent egy moll skidla kisszextjének fogjuk fel,

1o (- g-moll hangnem_hen vagyunk (283:). )
é Lg Ha a c—esz kistercet asz-hoz viszonyitjuk:
e 0‘-—-—-" Asz-ddrban vagyunk s azt a tonikai hangzat
részeként fogjuk fel; ha pedig a c-disz hang-
| 1 koz esetében a ¢-t cisz feldl jovanek halljuk,

é i?g 58 [l utdbbi utan k-t varunk.

Végiil a c—esz hangkoz esetében a ¢ vezér-
] = | hang is lehet, akkor pedig Desz-dirban va-

9 tho || gyunk, és a c-nek desz-re valé 1épését kivanjuk

: : (284.).

A péld:i!(b(al kitiinik, hogy egyetlen hangkozt hanyféle dsszefiiggésbe lehet
bedgyazni; de kitiinik az is, hogy minden egyes osszefiiggésben mdsnak és
masképpen (mds szerepben: funkciéban) halljuk ugyanazt az akusztikai
hangzdst mutaté hangkoz kiilonbozé valtozatait. Akuszeikai hangzast mon-
dunk, mert a hangkozok csak fizikailag, rezgésszamban azonosak, zencileg
viszont mindegyik véltozatnak mds és mds a jelentése és jelentGsége.
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A tovabbiakban bemutatunk még néhiny enharmonikus hangkézt irdsuk-
nak megfeleld folytatdssal.

n.3 sz.4 sz.d | sz.d sz.4
é} Hbai,, #0-3; i]#'#g lm[,g

Ezeknél a rendszerbe kevésbé szedhetd hangkdziknél érdekesebb, és gya-
koribb el6fordulasuk révén fontosabb is a mar emlitett sztikitert kvint és ba-
vitett kvart hangkézéknek enharmonikus értelemben vett dsszevetése.
Mindkét hangkéz a skala eredeti — tehit nem médositott — hangjaibél ala-
kul ki, de mindegyik mas-mas hangnembe tartozik.

Hogy milyenbe, az a vezetGhangrél nagyon kénnyen és gyorsan leolvasha-
t6. A vezetGhang ugyanis mutatdja a hangnemnek. A szitkitett kvint eseté-
ben a hangkoz alsé hangja a vezetGhang, a bévitett kvart esetében pedig a
hangkéz felsé hangja veszi it a vezetGhang szerepér.

Mivel igy a hangkoz mindkét hangja lehet vezethang, az azonos hangzis
ellenére a hangkéz hangjainak tovahaladasi irdnya, azaz: felolddsa teljesen
ellentétes. Az egyik esetben (szitk. kvint) az alsé hang lép felfelé, a felsé pe-
dig mint szikitett kvint: lefelé, a masik esetben (bév. kvart) a felsd hang lép
felfelé, az als6 viszont, mint bévitett kvart: lefelé (v6. 272. p.). A feloldis
nemcsak darba, de az egynevii mollba is torkollhat, mivel a vezet&hang,
mely a tonikdt maga utin vonzza, diarban és egynevii mollban azonos.

IIJ c) |

Lp. :: — : T
‘1""{[)1; 2 (o #rx

é ﬂ’i(lna {)o b? ﬁ#"’ ﬂg #, }3

PEizTs

Nagyon gyakori a nagyszekunddal enharménikus sziikitett terc, s még in-
kibb ennek forditdsa: a b&vitett szext, amely a kisszeptimmel enharmé-
nikus. Nemcsak egymdsutianban, de f6leg az egyiirthangzasban érdekes és
frappans hanghatédsokat figyelhetiink meg. A kiilénbség szemléltetésére Allit-
suk egymas mellé a kérdéses hangkézoket:

a) nl b} sz.3 ¢ a2

o e - e - s i :
=8 g+ =i '“’? b-f?*il,g

o

o

9 =2 D) b” D b
ba g 8- to —
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o
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A példdkhoz a kévetkezd megjegyzéseket kell fiizni:

Ha nagyszekundrél van szé, a dallam abban az irdnyban, amelyben
nagyvszekundot lépett, tovibb folytatja atjit. Az a) példdban: h-cisz utin d
(esetleg: disz), a ¢) példiban: bé-asz utin g kovetkezik; de ha a hangkoz
sziikitett terc alakjaban jelentkezik, a dallam csak a mddositds irdnydban,
b) példiban: desz utin ¢ felé, d) példiban: gisz utin a felé folytathatja atjat.

Ha a hangkéz kisszeptim, a feloldast a szeptimnek lefelé, €) példiban: az
esz-nek d-re valé lépése hozza létre. Bovitett szext esetében azonban a hang-
koz disszonancidja csak a bovitett szexthangnak felfelé iranyulo haladdsa és
a kialakulé oktdv hangkéz Gtjan oldédik fel (f) példa). A kézdlt példikbol
a tanulsag:

Az enharménikus hangkézok kézdtr nemesak irdsbeli, hanem felfogasbeli
kiilinbség is van, az eltérd irismdd tehat nemesak zenei helyesiras kérdése,
hanem zenei gondolkodasmaéd folyomanya.

Természetesen fontos, hogy a hangkoéziket helyesen irjuk le, de nem ez,
hanem a hangkézoknek az sszefiiggésbdl folyd hangzisi funkcidja, hang-
nembeli szerepe donti el, hogy azokat miként kell értékelni.

Gyakorlat. Hatdrozzuk meg a kévetkezé hangkozok enharménikus vilto-
zatait.

o m e e - T 7
é) Big i3 8 = e P2 1is s o 49

#() o

AZ ENHARMONIA MEGHATAROZASA

Itt az ideje és helye, hogy rovid elméleti magyardzatot adjunk: mi az oka an-
nak, hogy irasban és hangnévben kiilonbiz6 hangok magassig szempontja-
bol megegyezhetnek.

Ha meg akarjuk dllapitani a hangok magassagat, s e miivelet soran az egy-
szerlibb (2:3:4:5:6, 8:9:10) rezgési viszonyszamok képezik a magassag-
meghatarozas alapjat, . tiszta” vagy termdszetes hangoldsrol beszéliink, A
tiszta hangolds dtjan nyert hangok dsszessége adja a természetes hangrend-
szert.

Hogy félreértés ne essék, a kivetkezdkben most arra kell gondolni, hogy
a rendszerbe tartozé minden, mds bangnévvel birdé hangnak mds a hangma-
gassdga is; tehat az enharmonikus hangokként ismert cisz—desz, gisz—asz stb.
(s6t hamarosan latni fogjuk — az egynevii hangok is sok esetben) nem egy-
magassdgii hangok, mert a hangzasukban rejlé — bir csekély — rezgésbeli
kiilonbségek nemcsak fizikai miszerek segitségével mutathaték ki, de gyak-
ran halldsunk dtjan hatdrozorttan érzékelhetdk is. Tehdt nemcsak rezgésbeli
kiilénbségrél, hanem hangzasbeli kiilonbségrél is beszélhetiink. A tiszta”
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hangolis végrehajtisihoz a tdimpontot és armutatist — mint mondottuk —
a rezgési viszonyszamok, pontosabban: a felhangok magassigi sorrendjéba]
kibontakozo rezgési viszonyszamok adjak.

A felhangok fogalmaval mar egy el6bbi fejezet sorin megismerkedtiink.
Az ott bemutatott sort tekintsiik 4t Gjra ¢és egészitsiik ki néhany hanggal.

e e e be e

Tt e |

I :2:3:4:5:6:7:8:9:10:1:12:13:14:15 : 1§

| 288.

A felhangok vagy részhangok ald irt szamok — a sorrenden kiviil — a
hangok rezgésszamanak egymashoz valo viszonyit is kifejezik. A 2-es szdm
tehdt azt jelenti, hogy a 2. szdmu részhang rezgése kétszer annyi, mint az
1-es szam1 részhangé (alaphangé). A 3-as szaminak haromszor annyi, a 4-es
szaminak négyszer annyi a rezgése és igy rovabb. Ha pl. a nagy C rezgéssza-
ma: 100, a kis ¢ rezgésszama: 200, a duodecimaé (kis g): 300, a kovetkezd
oktavé (c'): 400, a ¢? rezgésszama: 800 stb. A kvint rezgési viszonyszdma a
kis ¢ és g kozott 2: 3, ugyanilyen a viszony a ¢! és g' kozott: 4:6 = 2:3, va-
lamint ¢* és g* koszotr is: 8:12 = 2:3 sth.

A 7., 11,, 13. és 14. felhang egyaltalan nem illeszkedik bele hangrendsze-
riinkbe, bdr egyik-masik gyakorlatilag is alkalmazist talalt. Igy a 7. sz. fel-
hang, amely C-hez viszonyitva mély, hamisan hangzé b (Kirnberger, Bach
egyik tanitvinya: ,.i" hangnak nevezte) a régebbi idskben egyes helyeken a
posta vészjeleinek leaddsdra szolgalt; a 11. sz. felhang, amely magasabb az
f-nél, de mélyebb a fisz-nél, az alpesi kiirt” dallamaiban és az ezekhez ha-
sonlé jédler”-ekben fordul eld.

Ha a hangok ald irt szimokat forditort viszonyban levonek fogjuk fel, a
hiir hossziisigdra vonatkozé adatokat kapjuk, tgy, hogy a magassag emelke-
désével a hiir hossza csokken.

[gy, ha az alaphangot ad6 hiir hossza 1 m, a 1/2 méternyi hiir az oktavot
adja, a 2/3 méternyi hir hosszabb részében a kvintet, révidebb részében en-
nek oktavjat: a duodecimir (g) hozza létre stb.

Tovabbi részletekbe nem szitkséges menni (nem is lehet, mert az egész
kérdésnek teljes megértéséhez lényegesen hosszabb magyarazatok és még
bévebb levezetések volndnak sziikségesck); egyelére az elmondott néhany
utalds is clegendd ahhoz, hogy ldssuk: az akusztika és zenetudomany mily
utakon jut el a rezgési viszonyszamok és ipy a tiszta hangolas megallapitasa-
hoz.

Mégis, hogy a kérdést, azaz a tiszta hangolds problémajat valamivel vili-
gosabban lassuk és kicsit kozelebbrdl is megértsiik, vizsgaljunk meg minden
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kérilményesebb tudomanyos appardtus mellGzésével egy egyszerii példat,
éspedig a 9. és 10. sz. felhangokat, ill. a veliik kapcsolatos 8:9 és 9:10 vi-
szonyszdmok jelentését és a kozottitk mutatkozo kiilonbség kihatdsdt.

A 2-d? és d—e? kozotti tavolsigok mindkét esetben egészhangok, de mig
az elsé viszonyszama ¢2:d> = 8:9, addig a mdsodiké: d*:e* = 9:10; ebbdl
pedig nyilvanvalé, hogy a mdsodik egészhang rezgéskiilonbségben valamivel
kisebb az els6nél. Azért van az, hogy az egyiket (c—d) nagy egészhangnak, a
miésodikat (d—e) kis egészhangnak nevezik. (Vigydzzunk: itt mindig tiszta
hangolasrél van sz6, nem a mostanir6l, nem szabad tehir a zongora billen-
tytiire gondolni!)

Az egészhangok kozott mutatkozé eme kiilonbségnek gyakorlatilag a ko-
vetkezé kihatdsai vannak. Tegyiik fel, hogy a C-dar skaldr viszonylagosan
tisztan hangoljuk be, amikor tehit a ¢—d hangkdz 8:9 viszonyszami nagy
egészhang, a d-e hangkoz pedig 9: 10 viszonyszdmd kis egészhang. Ha most
a d—e hangkézt D-ddrban (tehat mint elsd egészhangot) akarndk jatszani, ki-
tiinik, hogy a C-dirban nyert d—e kis egészhang nem egyezik a D-dir d-e
nagy egészhangjival; és tovibbmenve: D-dirban az e-fisz kis egészhang
nem egyezik az E-dir 1. fokardl indulé e—fisz nagy egészhanggal, nem is be-
szélve arrél, hogy az itt szerepl$ e megint egészen mds hang, mint pl. az a
kvintjének megfeleld e.

Ez a néhany utalds is ravilagit a lényegre: az a hang, amelyik az egyik
hangnemben tiszta, egy mésik hangnemben kisebb-nagyobb mértékben ha-
mis. Nem lényegesek az eltérések, de elég nagyok ahhoz, hogy a rendszert
hasznilhatatlannd tegyék.

Azért az a tanulsag: ,tiszta” hangolds esetén csak az egyik, a Riinduld
hangnem (pl. C-dir) hasznalhat6. De ennek hangzdsa — még tébb hang
egyiitthangzdsa esetén, azaz: a tobbszélami zenében is — nagyon telt és kii-
|nlegesen szép, azért nagyon alkalmas régi karmivek, igy elsésorban
Palestrina-stilusban irt kérusmiivek hatdsos elGadasara.

Voltak javaslatok, amelyek a tiszta hangolashoz valo visszatérést ajanlot-
tik. De ez a Palestrina-kérusok eléadasa kapcsan automatikusan is bedll, a
késGbbi korokbdl szirmazé mestermiivek elGadasat viszont lehetetlenné
tenné.

Egy tovabbi hangolasrdl és az ezzel kapcsolatos hangrendszerr6l kell meg-
emlékezni: ez a Pythagoras-féle hangrendszer.

Pythagoras, az 6korban élt gorog tudos a hangmagassigok egymashoz va-
16 viszonyit keresve, a hart 2-3-4 részre osztotta s igy jott rd az egyszer(
viszonyszamok (1:2, 2:3, 3:4) torvényére. (A rezgésszamokat természete-
sen nem ismerhette.) Hangrendszerét kvint- és oktiv-, tehdt valdjaban tiszta
kvintlépésekre épitette fel.

Kittint azonban, hogy a 12. kvint helyén jelentkezé hisz valamivel maga-
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sabb, mint a kiinduléhang 7. nyolcaddnak megfelels c. A két hang nem esik
egybe, az nem ad egyez6 hangot. Azt a kiilénbséget, amely a két hang ma-
gassiga kozt fennall: pythagorasi kommiinak nevezik.

Azért mondottuk a kvintkérrel kapesolatban, hogy az valéjaban nincs, és
csak a kvinteknek elvileg végtelen lincolatirdl lehet beszélni.

A pythagorasi rendszerben tovabbi zavart okozé pont: a nagyterc. Kvin-
tekben felfelé haladva a negyedik kvint helyén e jelentkezik, amely az alap-
hanghoz viszonyitva nagytercet ad.

Mivel ehhez az e terchez kvintek dtjan jutottunk el, kvinthangolasa terc-
nek is nevezik.

A pythagorasi nagyterc valamivel magasabb, mint a tiszta nagyterc. Mig
utdbbi ugyanis egy nagy egészhang (c-d = 8:9) és egy kis egészhang
(d-e = 9:10) tavolsagabdl all, a két hang sszegébdl elGllé nagytere, tehat
a természetes terc 4:5 viszonyszimdar mutatja (% %0="2o=45), addig
a pythagorasi terc két nagy egészhangbol all (8- 8%). A két terc kozotti kii-
lonbség a syntonikus komma (viszonyszima: 80:81)

A pythagorasi nagyterc e hangja, magasabb 1évén a ,tiszta” hangoldsi terc
e hangjanal, ers vezetShang-jelleget kap; csak dallamban hasznalhaté és
disszondns lévén, 6sszhangzasok képzésére nem alkalmas. Azért cseréleék fel
— fentebb maér szoltunk errgl — idék folyaman a természetes terccel.

Az elmondottakbél azt a tanulsigot vonhatjuk le: valamely hang magassa-
gt az donti el, hogy melyik rendszernck melyik hangjihoz viszonyitjuk.
Amiként ez a viszonyitds tobbfajta lehet, igy lehet tobbféle egy adott hang-
nak a magassiga, ill. hangoldsa is.

[gy pl. az e mas hangolast kap, mint a d szekundja, mast, mint a ¢ terce,
megint mast, mint az a kvintje, vagy a ¢ negyedik kvintje stb. Ez azonban a
hangoknak oly tomegét dntené utunkba s a billentyis hangszereken (zongo-
ra, orgona) oly sok billenty(i alkalmazisat tenné sziikségessé, hogy minden
muzsikdlds gyakorlatilag lehetetlenné vilnék, nem is beszélve arrél, hogy a
rengeteg hanggal — az egyszeri biivészinas médjara — valé kiiszkidés a ze-
ne belsG szépségeirdl teljesen elvonnd figyelmiinket és megfosztana benniin-
ket a muzsikaval kapcsolatos minden éromiinkedl.

Ezek a koriilmények mar évszazadokkal ezel&tt arra birtik a zenetudéso-
kat, hogy oly médokar és eszkdzoket keressenek, amelyek révén a csekély
rezgéskiilonbséget kikiiszoboliék, kiegyenlitsék és az igy nyert hangokat egy
jobban 6sszeillesztheté rendszerbe foglaljik dssze. Ezt a kiegyenlitést nevez-
ték temperdldsnak (temperalni = mérsékelni, kiegyenliteni).

Bach kordig tgy iparkodtak a nehézségeken trra lenni, hogy a C-dart s a
hozza legkozelebb all6 néhany skalt a lehetéségekhez mérten tisztan han-
goltik és minden hibat a tivolabbi hangnemekre, és itt is elsGsorban a gisz-
re halmoztak. Ezzel minden olyan egyiitthangzds, amely a gisz-t is tartalmaz-
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ta, lehetetlenné vilt. Ezt — feltiinGen hamis hangzasa miatt — elnevezték
Jfarkas”-nak, mert gy ,iivoltéet, mint farkas az erd6ben”.

A kiegyenlitésnek ilyen médjat nem egyenletesen lebegG temperdldsnak
nevezziik.

1700 koriil A. Werckmeister a temperilds kérdésében végzett szamitdsai
alapjan érdekes javaslattal lépett a rudomanyos vilag elé: az oktdvtavolsigot
12 egyenld félhangra kell osztani s eziton azokat a hangokat, amelyeknek
rezgésszama kozott kevés a kiilonbség, egy hangnak kell venni; amikor tehdt
a cisz—desz stb., valamint a d szekundja és a ¢ terce (mindkét esetben: ¢) azo-
nos magassagti hangokka valtoznak at.

Ez az egyenletesen lebegd temperatura. Ebben a rendszerben csak egy tisz-
ta hangkoz van: az oktdv, a tobbi a kiegyenlités kévetkeztében mind némi-
leg hamis, még a kvint is, amely a kellerénél kicsit alacsonyabb. De a hiba
oly csekély, hogy az csak tudatunk alatt marad. Az egyenletes kiegyenlités-
nek megfelels hangolas: a temperdlt hangolds.

A .kiegyenlités” végrehajtdsinak gyakori médja az, hogy a pythagorasi
kommaban jelentkezd magassagbeli kiilénbséget a 12 kvint kozott egyenletes
ardnyban osztjuk fel, oly médon, hogy mindegyik kvintre a hiba i:-ed része
esik. Ennek folytin megsziinik a pyth. komma, de megsziinik a kvintek sziki-
tése kdvetkeztében a kvinthangolasi tercekben jelentkezd syntonikus komma
is. Egy tovabbi folyomdny: a hisz és ¢ magassaganak egyenlové tételével a
kvintek lancolata 12 kvint utdn most mar tényleg korré zarul Gssze.

Ha a hiarom hangolds kézott kiilonbséget szamokkal akarndk szemléltet-
ni, ezt a kovetkezé szamosszedllitdssal lehetne végrehajtani: a pythagorasi
nagyterc jelzGszdma: 340. A szim jelentését és eredetét most ne kutassuk,
vegyiik azt — jelenlegi céljdnak megfelelen — egyszertien az Gsszehasonlitas
egyik tagjanak. A ,tiszta” hangoldsu nagyterc jelzGszama: 3225 a temperilt
nagyterc jelzésziama pedig: 333. Latmivalo, hogy a temperalt hangolds a két
misik kozott koriilbeliil a kozéphelyet foglalja el. (322 -333-340.).

Nem szimottevGen nagy a kiilonbség a temperalt hangolds és a masik két
hangolas kozott, ahhoz azonban épp elegends, hogy a temperdlt hangolds a
gordiuszi csomot kettévagva utat nyisson a gyakorlati muzsikdlds lehetGsé-
gei felé.

Mai hangrendszeriink az egyenletesen lebegd temperilt hangoldson alap-
szik, amely hangolds gyGzelmét Bach dontdtte el az altal, hogy e rendszert
mint legjobban megfelel6t azonnal elfogadta és megirta ,,Das Wohltem-
perierte Clavier” c. 48 preludiumbél és fagabol dllo miivér, amellyel a tem-
peralt hangols elényeit gyakorlatilag és kézzelfoghatoan is bebizonyitotta.

A temperalt hangoldsnak az az el6énye, hogy minden hangbél egyenlden
hangzo skalakat lehet inditani (hisz az egyes félhangok kozott nines kiilonb-
ség, barhonnan is induljunk ki), és most mar minden rossz hangzds nélkiil
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lehet az egyik hangnembdl a masikba konnyedén drmenni (ezt Gigy mond-
juk: dtmodulalni).

Erdekes jelenség, hogy bér az oktivon kiviil minden hangkéz némileg ha-
mis, ez filiinket egydltalin nem zavarja. Annyira megszoktuk mar a hangok-
nak mai hangzasi viszonydt, hogy a kis hamisitast egészen természetesnek
vessziik.

Egyediil a vondsoknak a zongoraval valo osszjatéka esetében adédnak né-
mi dsszeiitkozések. A vondsok ugyanis a vezetGhang-jellegi terceket (ezek
olyan nagytercek, amelyeknek felsé hangja vezetGhang-jellegfi) némileg ma-
gasabban szeretik intonalni (széval: pythagorasi terceket szeretnek jatszani).
It jelentkezik az, amir6l fentebb széltunk, hogy az enharmonikus hangok
kozortt is lehetnek hangzasbeli kiilonbségek.

Tovdbba: a nem rogzitett hangmagassdgi hangszereken (vonés hangsze-
rek, puzon, ide tartozik az énckhang is) a |6 jatékos vagy énekes a hangokat
dallami szerepiikhéz képest intondlja, vagyis pl. a ciszt némileg magasabban
veszi, ha az d felé torekszik, mint a deszt, ha a dallam ¢ felé mutat, s igy az
enharmonikus hangokban bizonyos eltérés mutatkozik. A fent emlitett
hangzasbeli kiilonbség teht itt is jelentkezik.

Mindezek utin az enharmonikus hangokat igy lehet roviden jellemezni:
enharmonikus hangok azok, amelyek ,tiszta” hangoldsban kiilonboznek, de
temperdlt hangoldsban dltaldban megegyeznek.

Az eddig elmondottakbél a kévetkezd fontos tanulsig vonhaté le: a fel-
hangok és azok magassigi sorrendjében jelentkezd rezgési viszonyszamok
fontos kisér6i ugyan hangkészletiink kialakuldsinak, de nem tekinthetSk
hangrendszeriink elsédleges okainak.

Mas széval: a természet messzemend Grmutatast ad ugyan arra, hogyan va-
logassuk ki hangkészletiinket, de a zenemiivészet a nyijtott — mondhatni —
nyersanyagot teljes egészében nem fogadja ¢l (gondoljunk csak arra, hogy pl.
a7, 11,13, 14, stb. felhangokat nem haszniljik fel), s abbol csak azr vilo-
gatja ki, ami a miivészi és gyakorlati céloknak a legjobban megfelel. Azért a
felhangokkal kapcsolatos fizikai jelenségek nem is adhatnak kielégité magya-
razatot mai hangrendszeriink val6di létalapyirsl és létjogosultsagarol.

Ha a kérdést csak a természet oldalirdl akarnék megkozeliteni, a
Lfizikalizmus™ hibdjiba esnénk. Igy nevezziik azt a szemléletet, amely a ze-
nei jelenségek magyardzatar egyediil a fizika (ill. akusztika) torvényeire
akarja visszavezetni,

Végeredményben tehdt azt kell mondanunk: mai hangrendszeriink a ter-
mészet és a miivészeti kovetelmények egyiirthatdsabal kialakult oly rendszer,
amelyben a zenemiivészet mondta ki a dontd szét.
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IX. FEJEZET

ZENEI ROVIDITESEK
ELOADASI JELEK

ZENEI ROVIDITESEK

Zenei rovidités (abbreviatura: e sz6 alapja: brevis, a. m. révid) az az eljards,
amelynek révén hangjegyirast takaritunk meg. Itt tehat nem azokra a sz6r6-
viditésekre gondolunk (p, £, rit. stb.), amelyekkel eddig mar megismerked-
tiink, hanem oly jelzésekre, utaldsokra, amelyek lehetévé teszik, hogy ki-
sebb-nagyobb részleteket, szakaszokat ne kelljen tjra lefrni.

1. A zenei roviditések kozotr a legfontosabbak, s ezért els6 helyen allnak
az ismétlésre utal6 jelzések. Ha az egész zenemiivet meg akarjuk ismételni,
azt nem irjuk le kétszer, hanem a mii végére Da Capo, roviditve: D. C.
(a. m. eldlrél) jelzést tesziink, amely arra utal, hogy az egészet elejétdl kezd-
ve meg kell ismételni. Ugyancsak elejét6l valé ismétlést jelez a Da Capo al
Fine utalds, de ebben az esetben az ismétlés nem a darab végéig, hanem csak
a Fine (a. m. vége) jelig terjed.

A ,Fine” sz6 allandéan bizonyos fogalmi zavart okoz. A kérdés ugyanis
mindig az: hogyan lehet ott a vége, ahol még folytatds kovetkezik? Vilasz: a
Fine sz6 rendszerint a zenemii kozepe tijan taldlhato, ahol egy szakasz,
mondjuk: ,A” szakasz lezarul. Ezt koveti egy j, ,B” szakasz, amelynek vé-
gén ott all az ismétlésre valé utasitds: D. C. al Fine. Ha az el6lrdl valo is-
métlést egészen a Fine jelig (tehdt az ,A” szakasz végéig) végrehajtjuk, most
mér tényleg ott fog bekdvetkezni a darab végleges lezdrasa.

2. Eléfordulhat, hogy nem kivanjuk a zenemiivet teljes egészében megis-
mételni, hanem csak egy meghatarozott pontig. Ezt a helyet bizonyos jellel
(olaszul: Segno) latjuk el, pl. ® vagy %, és a darab végén kitessziik a jelzést:
D. C. al Segno (jelig). Ha pedig egy bizonyos pontt6l kivinjuk az ismétlést,
azt dal Segno (a jeltdl) utalssal fejezziik ki: Dal Segno al Fine.

Az ilyen réviditésekre vonatkozo jelzésekkel még a kovetkezd kombinaci-
okat lehet végrehajtani:

Dal Segno @ al Segno %; jelentése: a @ jeltdl a % jelig.

Dal Segno @ al Segno % e poi (a. m. és azutin) D. C.; jelentése: a  jeltdl a
% jelig és azutdn D. C.

Dal Segno © senza rep. al Fine; jelentése: a @ jeltdl ismétlés nélkiil (senza
repetizione) a Fine sz6ig.

D. C. al Fine, e poi attacca subito la Coda; jelentése: elolrsl ismételni a Fine
sz6ig, és azutan megszakitas nélkiil azonnal kovetkezzék a Coda (fiiggelék).
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3. Ha csak egyes, kisebb-nagyobb részleteket akarunk megismételni, eze-
ket sem irjuk le kétszer, hanem az ismétlendé szakaszokat ismétiGjelek kozé
foglaljuk. Az ismétl&jel olyan, mint a befejezést jelentd kettds vonal, azzal a
kiilonbséggel, hogy a példaban lathaté madon a kozépvonal f6lé és ald egy-
egy pontot helyeziink:

289.

o
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Kis pej - lo - vam tér - dig jair a  sar - ba,
S4 - ros kan - tAir - sz4 - ra a ke-zem - be,

Gye - re kis - an - gya- lom az 8- lem - be

Amennyiben az ismétlésre keriil6 szakasz a zenemdi, vagy egy kiilonallé
rész elején foglal helyet, az elsé ismétlGjelet nem sziikséges kiirni.

g&)i J[.i._-::r-] Jll 290.

Szé - les a Du - na, kes - keny a part - ja,
Nines o - lyan le - gény, ki & - u- gor - ja.

Ismétladd részek kodzvetleniil egymds mellé is keriilhetnek, ilyenkor a ko-
zéps6 ismétlGjelet egy vastagitott vonal és ettdl balra és jobbra helyet fogla-
16 két vékony vonal és pontok jelzik:

e e e ] o

Ho-va mégy te In-gyom, bln-gvom ~ li-ber,
kis nyu - lacs-ka? tu - ta - li- ber ma - li-ber, az er-dé - be,

Az ismétlGjel és az iitemvonal az esetek legnagyobb részében egybeesik.
El6fordulhat azonban, hogy az ismétlGjel a taktus belss részére keriil. Ilyen-
kor a taktusvonal és az ismétGjel természetesen nem esik Gssze:
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293.

294,

4. Ha az ismétlésre keriil6 szakasz végét (egy-két iitemet) meg akarjuk vil-
toztatni, ill. az ismétlés alkalmaval massal helyettesiteni, a vonalrendszer fe-
letti kapocs kozé irt 1-es és 2-es szimmal megjeldljiik, hogy melyik részt ki-
vanjuk el6szor, és melyiket masodszor az ismétlés sordn jatszani. Ezt agy
mondjuk: primo, secondo, vagy prima volta, seconda volta, a. m. el&szor,
mdsodszor.

ES=SES=S===tt

.
1.Fel wvan a lo - vam nyer - gel - ve,
2. ma-gam @G-8k a te - te - ji - be.

Az eljaras itt az, hogy el@szor végigéncekeljiik az els6 verssort az ismétléje-
lig; innen visszamegyiink és a dallamot elslrél ismételve, elénekeljitk a ma-
sodik verssort, de ezt nem az 1. alatti dallamrésszel, hanem ennek drugrasa-
val a 2. alartti viltozartal fejezziik be.

Lassunk most oly példar is, amely az cddig ismertetett ismétlési jelzések-
bél tébbet 1s bemutat.

. . | 1y | |12 Fine
D g+ lww .  — "
w e o L
1. Ha- zi - asz-szony, ar - ra ké-riink, légy szi-ves mi - hozzank,
2. Ne gon-dol - jad, hogy mi a- zért hd - ld- kat ne ad-nank.
4. Ne saj-nald a sza- lon- nd- dat, ne- kiink j6l meg- fi- zess!
é !) I J [ J j J J I D. C. senza rep. al Fine
o '
3. Lasd, a nyarsunk it - res,
a gyomrunk is é - hes,

Ez nemcsak ismétlGjelre példa, de a D. €. al Fine esetében kovetendd elja-
ras megvilagitasara is. A kezdd négy iitem az elsé verssor dallamat hozza,
amelyet a masodik verssor megismérel, azzal a kiillonbséggel, hogy az utolso
taktusban a dallamot nem g-val, hanem a [27 alartti f-fel fejezi be.

Ezutdn minden tovibbi megallis nélkiil kovetkezik egy 6nmagiban ismét-
[6d6 zenei gondolattal a harmadik sor, amely utdn a D. C. figyelmeztetésére
az elejére tériink vissza, ahol a negyedik verssorral kapcsolatban tjra meg-
szolal — de most mar ismétlés nélkiil (Sernza rep.!) — az els6 dallamszakasz,
természetesen a [2. alatti befejezéssel. Tgy a ,Fine™ sz6 teljes joggal jelenti a
kis népdal tetszet6s és kerek lezarasat.

5. Egy vagy tobb hangnak egyvenld idGértékekben valé megismétlésér az
alabbi médon jelezziik (295.).

A hangjegy alatti (a) példiban), vagy a szirakat metszé vonalkik ,zdszlok-
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ra” utalnak, azaz: az alosztds révén jelentkezd kisebb értékeket jelzik (egy vo-
nal: nyolcad, két vonal: tizenhatod stb.). Az irasrovidités tehdr: a) egésznek
nyolcadokra, b) félnek szintén nyolcadokra, ¢) negyedeknek, d) egy id6ben
megsz6lalé két félnek és e nyolcadoknak tizenhatodokra valé osztdsét jelenti.
A modernebb és praktikusabb frismod a 295a példaban jelentkezd egész
hangjegyet inkabb felekre bontja és mindkét fél szarain jelzi az alosztasokat.
a) .jobllx b) - jn]lh:
o |[pp || O D 1
é > 4T§§ i 296.

[}
Két, ill. harom hangnak valtakoz6 ismétlését kivanja az alabbi irasmaéd.

b) c) d) e)
é oo et
p— == — :'.'_ £
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Az a) és c) példa egy egészet jelents két hangnak, a b) és d) példa egy felet
jelentd két hangnak nyolcad, ill. tizenhatod értékekben valé viltakozo ismét-
lését mutatja be. Az egészkottdk alatti, ill. a félkottdkat Gsszekot6 vonalak az
értékvonalakra utalnak. Trr vigydzzunk: annak ellenére, hogy egy litemen be-
liil két egész, ill. két fél lthatd, a két-két hang idGértéke csak egy egésznek,
ill. egy félnek felel meg, ahogy azt a megoldds viligosan szemlélteti. Az Gjabb
irasmaod itt is az egészek helyett inkdbb a felekre valo felbontdst vilasztja:

a) jobb: b) jobb:
o | (7] [/ L5 [7] 21
é o 2 7 | 298,

O — - o = zz=

A félnél kisebb értékii valtakozo ismétlések esetében lényegesen eltér a
modern kottairds a régitél, Mert mig a régi irasmod mellett kér negyedet ir-
tak, amelyek az elébb ismertetett szimitds szerint csak egy negyed idGértéket
képviseltek (299a), addig az djabb frasméd szerint a negyedeket nyol-
cadokra osztjdk, de most mindkét nyolcad valédi értéknek sramit és az is-
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métlési jelzés csak arra utal, hogy a viltakozds milyen kisebb értékekben
torténjék (299b és c).

299, !
5585 5588 55888

@o@p EHQ @o_ e e e e ',

A 299b és 299c¢ példa nyolcadai valédi két-két nyolcadértékert jelentenek,
nem mint az a) példa negyede1 amelyek csak kettesével jelentenck egy ne-
gyedértéket. A csonka értékvonal (299b) a tizenhatod értéki felbontasokra
utal; itt iigyelni kell arra, hogy az ne érjen egészen a szdrig, kiilénben két ren-
des tizenhatodda viltoztatnad a két nyolcadot. A ¢) példiban a csonka értékvo-
nalak a két-két nyolcadnak harminckettedekben valé valtakozisar kivanjak.

Ugyancsak gyors hangismétlésre utal a tremolo (ez olasz sz6, magyarul
a. m. remegtetve). Egy vagy tobb hangnak gyors egymdsutanban valé ismét-
lését, valamint két vagy tébb hangnak gyors és véltakozé ismétlésér nevez-
ziik tremolo-nak. Mig az eddig ismertetett hangismétlési réviditések pontos
alosztasokar kivantak meg, addig a tremolo esetében, amelyre a hangok fe-
letti trem. jelzés hivja fel a figyelmet, nem sziikséges az alosztisokart kisza-
molni, mert végeredményben nem a pontos értékbeosztis a lényeges, az
egyediili szempont: az adott idGértéken beliili gyors hangismétlddés, amely
alkalmas a remegtetés, reszketés érzeténck felkeltésére.

Meg- |
oldas: |

a}rel!'l b) dj o

Im.@ 'F. F P — ‘F?E * i' ' |
o
Ly

a) trem. v.: trem.  b) trem.

f _
300. EE .ﬁ:‘.
Lassunk erre egy példat az irodalombal, Liszt: Tristan-dtiratinak egyik kis
részletét.
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5. Csak frott kottikban taldlkozunk ilyen réviditésekkel:

a) irds: megoldis:
L e,

A 302a példaban az iitem egy részének, egy hangcsoportnak a megismét-
lését kivanja a ferde vonal, a 302b példiban pedig az egész iitem megismét-
lését.

6. Az arpeggio-jel (az olasz arpa a. m. hirfa, a sz6 jelentése tehat: harfasze-
riien) az akkord elStr egy fiiggsleges hullimvonalat mutat és az akkord
hangjainak gyors egymdsutdni belépését kivanja. Kétféle alakban fordulhat

eld: megheie:
a) meglejtés: _ N b) o %
6 aﬁ: B RUPE s S

|6 15 g==

—
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—— |
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Az a) példdban a hullimvonal az egész akkord el6tt halad végig, a b) pél-
daban kiilén a jobb kéz és kiilon a bal kéz akkordja el6tty azért az a példa
esetében az egész akkord egymdsutdni torése, a b) példa esetében pedig a
két kiilon akkord egyszerre valé torése a helyes. Hogy a hangok egymasra-
kovetkezése milyen gyorsasiggal torténjék, arra nézve az Osszefiiggés és a
kérdéses helynek a karaktere dont.

Némi irdsmegtakaritast jelent, ha két, oktdvtivolsigban haladé szélam
esetében csak az egyiket irjuk le és a foléje, ill. aldja irt coll 8 (coll’ ottava
= oktdvval egyiitt) jelzéssel arra utalunk, hogy a leirt sz6lammal egyiitt an-
nak felsé, ill. alsé nyolcada is megszolaljon.

e .
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306.

El6fordul, hogy a zeneszerz6 zenemiivénck egyik vagy masik részletét
(esetleges terjengGsség elkeriilésére) hajlandé kihagyni. llyen helyzet akkor
dllhat el6, ha a kihagyds a mii lényegét nem érinti. Az ilyen kihagyas esetén
vi-de (lat. ,vide” a. m. lasd) sz6ragokkal utalunk arra, hogy a két szétag ki-
zdtt helyet foglalé rész elbagyhato. Az elhagyds azonban nem kitelezd; ez az
eléadé belatasitol és retszésédl fiigg.

A roviditésekhez sorolhaté még kottairasunkban alkalmazott oly apré fo-
gdsok is, amelyek sziinet- és egyéb, kifras nélkiil is odaérthetd jelek elhagya-
saval mai hangjegyirasunkat nagy mértékben egyszerfisitik. Gondoljunk csak
arra az eljirasra, amely régebben szokdsos sok és felesleges sziinetjelet a mo-
dern kottaképbdl kikiiszoboli (1. 57., 58., 59. p.).

ELOADASI JELEK

Bizonyos vonatkozdsokban a zenei roviditések csoportjiba sorolhaték az
eladasi jelek is, mivel ezek irdsroviditéssel is jarnak, bar a révidités mértéke
tobbnyire nem szamottevs.

Eléaddsi jelek azok az uralisok és irasjelek, amelyek a dallam kozlésének
mikéntjére kivinnak atbaigazitast adni. A hangsily ezeknél nem annyira a
rovidités tényén, mint inkdbb az el6adds modjara vonatkozé utalison van.
Legfontosabbak:

1. A staccato, rov.: stacc. (roviden, szaggatottan, azaz: rovid, szaggatott
el6addasmaéd), ismertetd jele a hangjegy feje feletti, ill. alatti pont. A stac-
cato-jelzés esetén a hangadds rovid, vagyis: a hangokat rovid megszolaltaras
utdn hirtelen befejezziik, eziltal az egyes hangok csak megszakitisokkal ko-
vetik egymdst, s igy azokar kis sziinetek valasztjak el egymdstol. A szaggatott
eléadasmod a hangok értékér valamivel megroviditi.

iris: X eldadasmad:

.y %a"‘?
4

Te®® ':.,§;' 7¢
2. A staccato kivanta szaggatottsigot fokozza a staccatissimo (rov. stac-
catiss). Ez a hangokat még rividebbre fogja és a szomszédos hangok kozé az
el6bbinél nagyobb sziineteket iktat be. Jele vesszG vagy ék: " a hangjegy feje
felett, ill. alatt. Magyarul gy mondhatjuk: nagyon réviden, nagyon szagga-
tottan.
loadasmad:
v ; ¥ U o ®! o
én:.’-:: . §_a¢-'~;-.-.--i:
; : | ! | ﬁ ® ! p ﬁ |
LA %

Hogy a staccatissimo esetében val6jaban mennyi a megroviditett hang
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id6éértéke, az részint a mii karakterétsl, de f6képp tempdojardl fiigg. Gyors
tempé esetén a megszakitisok nem lehetnck olyan nagyok, mint nyugod-
tabb tovahaladasnil. A gyors és halk staccatokat tovasuhané, tiindértdncra
emlékeztets konnyedség jellemzi. Mendelssohn miivei erre szamtalan példat
szolgdltatnak.

To6bb taktuson at érvényben levé staccato esetében nem sziikséges minden
egyes hangra a pontot kitenni, ehelyett az elsé iitemnél kiirjuk: sempre
stacc. (mindig stacc.), vagy pedig az elsG {itemben még kiirt pontok utin a
simile (hasonléan) szét iktatjuk be. Ennek jelentése: ahogy az elsG iitem in-
dult (tehar: stacc.), hasonloképp folytarjuk a kivetkezd iitemeker is, amig
azt ellentétes jelzés nem sziinteti meg.

A staccato-hoz hasonl6 hatdsi és vonoshangszerekkel kapcsolatos a spic-
cato jelzés, amely kénnyed, ugratott vonovezetést kivan.

3. Legato vagy kotort el6adasmod a hangoknak oly szoros egymdshoz si-
muldsét kivanja, hogy az egyes hangok kozétt még a legkisebb dr, megszaki-
tas se tamadjon. Jele: a hangok felet, ill. alatti iv, ritkdbban: iv helyerr a
legato szd kiirdsa.

A legatissimo vagy molto legato el6adismod természetesen a lehets leg-
szorosabb dsszeolvasztist eredményezi. A non legato nem kététt jarékmaodra
(ez azonban nem jelent mindjdrt staccatot!), a mezzo legato pedig félig ko-
tort jatékmaodra utal.

A zongoratechnikdban megkénnyitheti a szép legato-jatékot a jél és helye-
sen alkalmazott peddlvétel. A pedal a zongordnak az a két emeltytije, ame-
lyet ldbbal hozunk mikddésbe. A bal peddl haszndlata azt eredményezi,
hogy a kalapics csak egy hirt iit meg, erre utal az una corda jelzés (a. m. egy
hiiron); a tre corde (hdrom hiron) jelzés a bal pedal elengedését kivanja. A
jobb pedil lenyomasa kapcsin egyszerre felemelkedik a hiirokon nyugvé
hangfogé, s ennek kovetkeztében a megiitdtt hangok a billentyiik elengedé-
se utan is tovabb szélnak és (itt nem részletezheté médon) felhangok révén
teltebbek lesznek. A jobb peddl haszndlatinak jelzései: % vagy P és #%. Az
elsé a pedal lenyomadsat, a masodik a pedal elengedését kivanja. Ujabban
hasznalatos a kovetkezd jelzés is: 1. A vizszintes vonal a pedélhaszna-
lat tartamét szemlélteti, s igy a kapocs vilagossa teszi: hol kezd&djék és hol
végzidjék a pedilhasznalat.

Az a kériilmény, hogy a pedal lenyomdsa esetén a hangok tovibb szélnak,
elGsegiti a hangoknak szorosabb egymashoz kétését. De ha pedilhasznalat-
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tal simdbb legato-jatékot akarunk elérni, legyen szemiink elétr: a hangok
oOsszezlgatdsa, amit a pedal dlland6 lenyomasa kivélt, még nem legato-jaték!

4. Portato oly el6adasmod, amelyet a staccato és legato kozti dtmenetnek
lehetne mindsiteni. Erre a kapcsolatra jele is utal: a hangok feletti stace.
pontok és a hangoknak ivvel valé dsszefogisa; vagy djabban inkabb: a han-
gok feletti pontok és ezek felett rovid nyiijié (tenuto) vonalak.

A portato kivitelezése agy torténik, hogy a hangokat észrevehetéleg, de
gyengéden vilasztjuk el egymastél, ami alral azok nagyon enyhe (nem dina-
mikai!) nyomatékot kapnak.

5. A portamento énekkel és vondoshangszerek-

é {"f\h’ J i kel kapcsolatos eladdsméd. Jelzése: két kiilon-

— I bozé magassigii hangot ivvel kotiink ossze.

(Megint iv! Litjuk, hogy az iv mi mindenre j6!)

Kivitelezés: a felsd hangrél gy kell az alséra lecsdszni, hogy minden kéz-

bensd és minden rezgésszama hang is (nem feltling médon) megszolaljon.
Rossz magyarsiggal gy szoktdk mondani: ,a hangot lehiizni” (309.).

A portamento esetében érzésiink az, mintha a két hang 6sszefolynék. A fi-
vohangszerek kéziil kiilénosen a puzén képes ilyen hanghatasok Iétesitésére.

6. A portamento-hoz hasonl6 a glissando, amely a zongora és hirfa egyik
érdekes jatékmaodja. Abbdl ill, hogy a jatékos az ujjait a billentyiikon (harfa-
nil a hiirokon) Ggy hazza végig, hogy valamennyi kozbeesd érintett hang
megszolaljon.

Zongorin kétféle glissando lehetséges: vagy csak fehér billentyiin, vagy
csak fekete billentyiin. Jelei: a kiindulé hangtol a befejezd hangig terjedd
egyenes vagy hullimos vonal, gliss. réviditéssel kapesolédva.

b T 4

0 .

o

Az elGadasi jeleket artikuldcios jelzésebnek is mondjuk. Az artikulacié a
beszédben a szétagoknak helyes kiejtése, ill. azoknak a kiejtésben val6 érte-
lemszerii kiemelése; a zenében az artikulicié az egyes hangoknak helyes ki-
emelése és elGirds szerinti pontos, értelmes elGaddsa.

Hogy egy és ugyanazon gondolaton beliil az artikuldcié milyen valtozatos
képet mutathat, arra izelitét ad egy négy hangbél all6 hangesoportnak kii-
l6nb6z6 szétagolasa, ,kiejtése™ (311.).
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Az artikuliciéval rokon a frazedlds fogalma. De mig az artikulicio a sz6-
tagoknak, azaz: az egyes hangoknak értelemszerii kiemelését jelenti, addig a
frazedldson azt értjilk, hogy a mondat-szerkezetben hol helyezkednek el a
pontok, pontosvesszék, kérddjelek stb.

Amiképpen a mondatban a szavak tibbnyire dgy csoportosulnak egymds
koré, hogy azok egyes osszetartozé tagokat alkotnak, és két vagy tobb ilyen
tag, csoport egyiittese adja meg az egész mondatnak a teljes értelmér, agy
alakulnak a dallamon beliil is kis csoportok, amelyek egyiittesen alakitjak ki
a befejezett gondolatot: a zenei mondatot. A dallamban az ilyen, Gsszetarto-
z6 hangokbdl dll6 részeket frdzisoknak nevezziik. A frdzis tehat a zenei mon-
dat 6ndll6 tagja. Az egyes tagokat a caesura (a. m. metszet) valasztja el egy-
mastol. Mivel e sz6 dltalinosan hasznalt, magyarul is irhatjuk, igy: cezara.

A 6 zenei eladasban a dallam tagolodasat helyesen és finoman éreztetni
kell; ez a frazirozds, vagy frazedlds. (Sajnos, ezt a rosszul hangzé szér kell
haszndlni, mig jobb és taldlobb magyar sz6t nem taldlunk.) A frazealds a ze-
nei gondolat tagolodasdnak helyes értelmezése, vagyis annak a megallapita-
sa, mi tartozik egy-egy kisebb csoportba, és hol kell ezeket a kisebb csopor-
tokat egymastdl elvilasztani; vagy révidebben: annak megallapitisa, hova
esik ceziira.

A csoportok elvilasztasat a kotrairasban altaldban frazirozd vagy frazedldsi
ivek jelzik. Az ivek eredetileg a vondkezelésben a vondviltdsra utaltak. A
vono6viltas némi kezdeti nyomatékkal jir s eziltal bizonyos tagoladast hoz
létre. Az ivek értelmér id6vel tagitottdk ¢s a zenei mondatszerkezetre is at-
vitték. A frazedldsi ivek ebben a formdban az egy gondolatcsoporthoz tarto-
z6 hangoknak egybefogisit szemléltetik. Ezek ugyanolyan ivek, mint a
legato-ivek; tehdt megint egy ivvel tobb, ami nemesak megneheziti a helyes
tajékozodast, de félreéreések forrasa is lehet. Ezért mondjdk, hogy az ivek
Hkétlakiak™. De ha a legaro- és frazirozo iv dssze is esnék, az értelmes tago-
last a legato-jatékkal kapesolatban is végre kell hajtani.

Az énekszélamokban a frazisok végét a dallam hangjai kézé irt vonalka-
val, kis vesszével is szoktak jelezni (312.: részlet egy Giordani-dalbal).

A helyes zenei értelmezés a j6 és szép clGadasnak nagyon fontos kelléke.
Ez azonban sokszor elég nehéz feladat elé dllitja az el6adér, mert helyes ér-
telmezésre mindig sziikség van, még akkor is, ha a tagolédasra sem iv, sem
sziinet vagy mas jel nem mutat.

Az énekes szamara kiiléndsen fontos a helyes tagolédds megérzése, mert
csak ez vezeti ra, hol vehet lélegzetet, nehogy a zenei gondolatot a rossz he-
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lyen valo elvilasztassal eltorzitsa. De fontos a zongorista és hegediis szama-
ra is, mert csak igy tudja az egyik, hol emelje fel kezét, a misik pedig, hol
viltsa vondjart.

A j6 frazedlds az eléadé tuddsdt, valamint j6 zenei érzékét és izlését dicséri,
Ide iktatjuk még Ph. E. Bach megjegyzésér a j6 el6adasrél: ,Miben mutatko-
zik a szép el6adas? Semmi masban, mint abban a készségben, hogy a zenei
gondolatokat val6di tartalmuknak és ¢rzelmi gazdagsiguknak megfelelGen,
énck vagy hangszer itjan a fiil szimara érzékelhetévé tegyiik.”



X. FEJEZET

EKESITESEK (ORNAMENTIKA)

A dallam nemcsak az alkotGelemeit jelents féhangok egymdsutdnjabaol all-
hat, hanem azt a mellékhangok, szomszédos hangok hozzaadasival kibGvit-
hetjiik s eziltal annak menetét élénkebbé, , diszesebbé” tehetjiik.

A dallam menetének ilyen, mellékhangok atjdn valo élénkitését diszitds-
nek, ékesitésnek vagy cifrazatnak nevezziik. A diszités gorog neve: melizma,
latin neve: ornamens vagy ormamentum, innen ered az ornamentika kifeje-
zés, amely a diszitésekre, ékesitésekre vonatkozé ismeretek dsszefoglaloja. A
»melizma” megjeldlés elsGsorban az énekdallamban jelentkezs diszitésekre
vonatkozik.

A diszitésnek, a cifrizatnak célja a dallam menetét gazdagabba, szebbé, ér-
dekesebbé tenni oly formaban, amely tetszésiinket kivaltja és szépérzékiin-
ket kielégiti. Hogy a cifrazas dltaliban tetszik nekiink, azt egy rokon mfivé-
szet: a tanc teriiletérdl vett egyszerd ¢s koznapi képpel vilagithatjuk meg.
Ha a tancos kiilondsen szép mozdulatokkal kisért 1épésekben ropja a csar-
dst, terszésiinknek esetleg tigy adunk kifejezést, hogy népies szolassal élve
azt mondjuk: ,.ez jol cifrizza!”.

Az ornamensek a zene diszitS arabeszkjei, vagy mds hasonlattal: a
melizma a zenében ugyanaz, mint ruhin a virdgdisz vagy a csipke. Amikép-
pen a ruha sem veszti el hasznalhatésagit, ha levessziik réla a csipkét, Ggy a
dallam a diszitésck lehdmozdsa utdn sem lesz értelmetlen, csak szegényebbé,
érdektelenebbé vilik.

A diszitésekrdl kiilonben nem is kellene tébbet mondani, ha azok teljes
alakjukban ki volndnak irva és nem csupdn roviditések ttjan jelezve. A régi
muzsika pedig tele van ilyen, diszitésekre utalé jelzésekkel.

A zenei barokk és rokoké kordban ugyanis az ornamensek (akkoriban
»manier”-oknak nevezték) mint dllanddan és tipikusan visszatérd alakzatok
annyira kozhasznalatiak és kézismertek voltak, hogy nem kellett azokat va-
16di hangzdsuk szerint kifrni, hanem elég volt konvencionilis, koézmegegye-
zés szerinti jelzésekkel utalni redjuk.

A réviditett diszitési jelek azonban nem mindig egyértelmiiek, azaz nem-
csak egyfajta megfejtést tesznek lehetéivé, azére az idok folyaman nem egy
izben fordult el, hogy ugyanannak a jelzésnek nemcsak kiilonbizs, de né-
ha teljesen ellentétes értelmet tulajdonitottak.

Mivel a régi muzsika diszitései mar nincsenck vériinkben, sokszor régi
forrismunkdkhoz kell folyamodni, ha azt akarjuk, hogy Bach, Hindel,
Rameau miiveinek elGaddsaval kapcsolatban az ékitések kivitelezése is stilu-
sos legyen.



Az djabbkori zene bizonyos tartézkodist mutat a klasszikus értelemben
vett cifrazatokkal szemben, de ha ilyenek kézben-kozben el6fordulnak, gy
azokat — az elGke és trilla kivételével — nem jelzésekkel, hanem lehetdleg
teljesen kiirjdk.

Az ékesités két részbal all: a) az an. f6hangbél, igy nevezziik azt a hangot,
amelyhez a diszités kapesolédik, b) a mellékhangokbol, amelyek a f6hangot
mint viragdiszek koriilveszik. A mellékhangok dltaliban szomszédos hangjai
a fehangnak, neviik: vdltéhangok; van fels@ és als6 valtohang,

A diszitésekkel kapesolatos dltaldnos elvek és szempontok:

1. Az cls6 probléma: féhanggal kezdGdik-e a diszités, vagy pedig valto-
hanggal? Ez Osszefiigg azzal a kérdéssel, hogy disszondns hatdst akarunk-e
elérni, vagy konszonans hatist. Mivel a kezdGhang hangsilyos, ebbdl folyik:
hangsaly a féhangon — konszondns hatas; hangsily a mellékhangon —
disszonans hatds.

A barokk korban a disszonéns hatds elérése céljabol a diszitéseket ltala-
ban a felsé valtohangon kezdték. Mozart utdn — ¢s a mai napig is — a {6-
hangon valé kezdés az dltalinos és szokasos; a kivételeket jelzik.

2. Sokaig az volt a balhiedelem, hogy a barokk korban az akkori zongora
(cembalo, clavichord) hangzds-szegénysége és rovid ideig tarté hangzdsa mi-
att volt sziikség az ornamentikdra, amelyck lehetévé tették a hangzds meg-
hosszabbitasdt. Ezt a téves nézetet azonban a zenetuddésok mar megcafoltik;
ugyanis a vonoshangszereken és az orgonan, amelyek hangzisban akkor sem
voltak szegényebbek, éppigy szerepeltek az dsszes diszitések, mint a korabe-
li billenty(is hangszereken.

3. Az ékesitésekre vonatkozo egyik legfontosabb elv: a diszitéseket beosz-
tani sohasem szabad, azaz nem lehet Gket hangzisuknak megfelelG apro kot-
taériékekben leirni. Az ¢kesités jellegéher tartozik a rubato és az esetek na-
gyobb részében az accel. is. Azért mondja Ph. E. Bach: a szép trillit lassab-
ban kell kezdeni, majd némi accelerando-val fokozni a gyorsasigor, a vége
elétt pillanatra megdllni és igy a zarohanggal hatasosan befejezni. Nincs az a
rafindlt ritmusérzék, amely az ilyen bonyolult folyamatot minden részletével
kottaképben le tudnd régziteni!

Azért az alant kivetkezo példak, amelyck a diszitések megoldasanak méd-
jait mutatjak be, csak megkozelitd képet adhatnak arrél, hogy a diszitésnek
miképpen kell hangzania, s végeredményben csak a szegényes vizt mutatjak,
amelybe életet kell dnteni. De hogyan lehet akkor ékesitéseket szépen visz-
szaadni?

Praetorius-szal, a XVII. szizad zenetudosaval igy lehet vilaszolni: LEIG
magyarazat, hosszi kisérletezés, kifinomodott izlés, valamint j6 példik meg-
figyelése vezethet csak eredményre, és mindenkinek tgy kell azt elsajatitani,
ahogyan a madarficka eltanulja az éneklés madjar az Gregektdl.”
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4. Az ¢kesitésckre vagy kiilon e célra készitett jelek, vagy pedig apré
hangjegyek mutatnak. Ut6bbi esetben kiirt diszitésekrol is beszélhetiink, bar
ezek a kis hangjegyek magukban még nem adnak pontos megfejtési képet.

5. A diszités minden esetben a diszitett hang értékéhez tartozik, azaz érté-
két a f6hang értékébdl veszi. Utabbi tehat annyit veszit értékébal, amennyit
a diszitésnek arad,

6. Végiil nagyon fontos szempont: a - és a diszitGhangok egymashoz va-
16 viszonya. Ez a diszitSjelbsl nem tiinik ki, azt az eléadénak a mi stilusi-
nak, jellegének és tempojanak szemmel tartasaval maganak kell eldéntenie.

Az elmondottak utin mar most megillapithatjuk, hogy az ékesitések he-
lyes és stilusos €letrekeltése valésagos miivészet, amely a fantazidnak tag te-
ret enged ugyan, de alapja: tudas, nagy gyakorlat, 6 stilusérzék és kifino-
modott zenei izlés. A kévetkezékben bemutatjuk a fontosabb diszitSjeleket
és azok jarszasi modjat. Csak azoknak a jelzéseknek ismertetésére szoritko-
zunk, amelyek vagy a mai muzsikdban is el6fordulnak, vagy pedig olyanok,
amelyek a barokk korban olyan fontos helyet foglaltak el, hogy megolddsuk
ismerete Bach és kortdrsai miiveinek stilusos eléadisahoz némi tajékoztarée
€s segitséget nyijthat,

ELOKEK

a) Hosszii eldke. iris: a fGhang elétt kis hangjegy, ivvel a f6hanghoz kotve.
Megoldis: az el6ke a f6hangot az iitemben hétrdbb szoritja, és elfoglalvan
annak helyét, dtveszi a hangsilyt is. Az eléke idGértékér a f6hangbdl veszi s
igy ezt megfeleléen megréviditi, olyképpen, hogy az eléke a fShang értéké-
nek legaldbb a felét tolti ki. Ha a diszitett hang pontozort hangjegy, az érték
kétharmada az elSkének, egyharmada a féhangnak jut. Ezt igy is mondhat-
juk: az elSke dtveszi a fShang értékét, ¢z pedig a pont értékér:

a) b) ] d) e) f)
e ([ o e o 1o ety ls igtea
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Erdekes: a hosszt el6ke joforman az egyediili diszités, amelynek értelme-
zése koriil nincsenek ellentétek, s mégis a milt homalydba téint. Kiilénben
nem kdr érte, mert szemben a mai frdasméddal (I. a megolddsokat) csak za-
varja a kottaképet. Mig Haydn, Mozart miiveiben még elég gyakran taldlko-
zunk vele, a mai kottairasbhol teljesen eltiint.

b) Rovid eléke. Iras: a fGhang el6te apré nyolcad értéki kotta, melyet iy

LY
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314.

315.

316.

kot a féhanghoz; a hangjegy szdra a zaszloval egyiitt kis vonalkdval at van
hiizva, ami arra utal, hogy az eldirt érrék nem érvényes. Megoldas: az el6-
kés hangnak nagyon rovid érintése utdn azonnal kovetkezik a f6hang. Mivel
itt is az eldke veszi it a féhangtdl a kezdést, utébbi némileg hatraszorul s a
hangstlyt az elékének engedi at. A fent mondottak értelmében a rovid elé-
ke is a fohangbol veszi — nevének megfelelden — csekélyke értékér (314.).
Az eléke szarar mindig felfelé hizzuk.
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irs:
.. N N J ‘:' h N
{8 1 -
| é ‘\"' .-/.. \"O \‘ .-'.. L \". <
R | —
megoldas: _\\ I =
= = 'r" =2 =

Gyorsabb tempo esetén az elGke nagyobb értéket vesz el a f6hangtol,
hogy az el6adas értelmetlenné ne viljék (314b). Egy idGben két hang eldtt is
lehet egy-egy elGke; megolds tekintetében nincs az el6z6ktdl eltérés. (315.:
részlet Barték 5. paraszedalabol.)

: Jp irds: — \ . . megu]t_iis: ? = F F
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Az a rovid elske, amely hangzat elértt ll, annak a hangnak a diszitését je-
lenti, amelyikhez iv koti; az el6ke itt is a f6hangbol (de esakis abbol!) veszi
értékér, s igy az egyszerre szolal meg a hangzat tobbi hangjaval, s csak a f6-

-,

irds: megoldis: :.':"' §
]

e

hang szorul hatrabb:
De ha az el6ke olyképpen dll a hangzat el6tt, hogy az a hangzat valame-
lyik hangjahoz kotgivvel (ligatirdval) van hozzdkapesolva, nem ez a féhang,
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hanem mindig a hangzat legfelsébb hangja. (317.).

Bartok egyik parasztdalaban Ggy ir révid el6két, hogy az nem a fGhangbol
veszi értékét, hanem az elStre dllo hangbél. E mii zenekari dtirataban Ggy
jelzi ezeket az elGkéket, hogy mar a taktusvonal elétr foglalnak helyet, bar a

FMI‘]E%L : 7\7 -;\w v 3 \!\f) J\V 'f\};/ =
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féhang az j taktusban van, a hangsily itt a f6hangra esik:

Zongoramiivekben gyakran talilkozunk oly jelenséggel, amely kiils6leg
clékének hat, val6jaban nem az. Ha a bal kéz hangjai tigy vannak elhelyez-
ve, hogy azokat a kéz nem tudja egyszerre 4tfogni, a legmélyebb hangot
(vagy két hangot) kis kotrakkal jelzik, mintha csak elokék volndnak. E jelzés
ebben az esetben csak egymudsutdni leiitést kivan, olyképpen, hogy az apré
hangok az el6z6 hangot, vagy az el328 taktus utolsé hangjat roviditik, maga
a fGhang (v. hangzat) értékér is, hangsilydt is megtartja (319., Bartok).

}i'f” = = Eyie— H

A rovid eldke haszndlatinak elnye az — s ezért ralilkozunk vele lépten-
nyomon a mai hangjegyirasban is —, hogy nem kell hosszasan méricskélni
az cl6ke idétartamat, mert az akdr lassd, akdr gyors tempéban mindig azo-
nos médon: athazott nyolcad alakjiban irhatd.

Mozart a-moll szonatdjanak 1. tétele igy indul:

Allegro maestoso

§ e

.
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321.

322.

323.

324.

A szondta-kiad4sok tilnyomo t6bbsége a médsodik elokét hosszi elokének
irja, mig Mozart kéziratdban azt athuzassal taldljuk. Ha Mozart kéziratat
vessziik irdnyadénak — ahogy helyes is —, a megoldds az eddig tanult elvek
szerint a kévetkezd képet mutatna:

Az (j kiaddsok szerint viszont a gondolatvég, mint hosszi eldke, igy ala-
kulna (322.):

Ez a fdjdalomteli séhaj azonban teljesen ellentétben

é =T 1 all a tétel hdsies induldritmusdval. Azért rossz mindkét
S \i' 21 megoldds, mert egy nagyon fontos koriilményre nincs
figyelemmel. Mozart a kiilénallé tizenhatodot — tehat

nem azt, amelyet értékvonal két a masikhoz — sohasem mai ( N) alakjaban,
hanem igy jegyezte: J. Ez az irasméd nila tehat nem révid elGkée jelent, ha-
nem egyszeriien azt akarja mondani: ezt az el6két tizenhatod értéknek kell
venni. Ha pedig az igy irt el6kék tizenhatodokat jelentenek, a helyes megfej-

LRas

A mondottak utin kénnyen megértjiik, hogy \/iomrt miiveiben az ilyen
képletek esetében “-f £2 nem a rovid elike, hanem /e a helyes megolds.

Ezt a példat csak azért hoztam fel é« targyaltam kissé hosszasabban, hogy
lissuk, mennyi minden — fontosabb vagy kevésbé fontos — kériilményre
kell figyelemmel lenni, ha régebbi miivekben el6forduld diszitések helyes
megfejtésérdl van szo.

¢) Elékecsoport. Van kett8s elSke is; ez oly két hangbdl dll, amelyek nem
lépcsbszeriien vezetnek a f6hanghoz. It is az elsé hangon van a hangsiily.
Ha az el6ke két vagy tébb hangbdl all: clékecsoporttal van dolgunk:

)
Megoldés: |“ # F
) =

[de tartozik az an. ,schleifer” is (325.). Ez két vagy t6bb oly hangbal all,
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amelyek Iépésszerti menettel vezetnck a f6hanghoz. Vagy kis hangjegyekkel
van kiirva, vagy pedig (régebben) ilycn jellel: v
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; T~ |
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E diszitésnek egyaltalan nincs magyar neve, azére kell a némert kifejezésre
fanyalodni. Jellegének megfelelGen taldn ,,cstisztaté”-nak lehetne elnevezni.

UTOKAK
Az elokével ellentétes jellegii cifrazat; frdsa: a hangjegy utdn egy vagy tobb
kiskotta, ivvel a f6hanghoz kapesolva. Ez is a f6hangbol veszi értékér, de
stlytalan, mivel a f6hangot nem tolja ki helyébél:

b}Adagiu )Mlegm
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Allegro
€
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Annak, hogy a diszitGesoportok milyen idéértékekben: J vagy o0 vannak
lejegyezve, nincs jelentGsége, mert az iitembe valé beosztasukat a ledrt kis ér-
tékektdl fiiggetleniil agyis az eladénak kell a darab és a kérdéses hely ka-
rakteréhez szabnia. Altaldban irinyads szempont: lassi tempé6ban nyugod-
tabb, gyors temp6 esetén kénnyed, drsuhand jelleget kell adni a diszité cso-
portoknak. Ebbdl folyik, hogy utébbi esetben a diszités tébbet von el a fo-
hang értékébél (323c¢ és f).

Nagyobb zavart okoz az a koriilmény, hogy e diszitéseket sokszor kétféle-
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327.

328.

képpen is lehet értelmezni: el6kének, utékdnak is. A dont6 az volna ugyan,
hogy a diszitést ahhoz a hanghoz kell kapcsolni, amelyikhez hozzakoti az iv.
iv hidnydban azonban a diszités kivitelezésének mikéntjér ismét az elGado-

nak kell az dsszes koriilmények figyelembevételével eldontenie. A 327a pél-
da egyértelmi, a diszitSképlet hovatartozandésagét az iv vildgosan jelzi (b).
A ¢ példaban hidnyzik az iv; az el6adé az elzmények alapjin esetleg utdka
mellett is donthetne (d):

a}i-""'ﬂ-l h)_'-::?'-n I '—hjﬁ :d}? .

é lnsl eLdta, o, Pa,l vgete, |

By

Nines kétértelmiiség, ha a zeneszerzé nem diszitSjelekkel, hanem pontos
értékbeosztassal kiirja: miképpen kell a kérdéses hangnak vagy hangcsoport-
nak az elGadasban hangzania. Ezt az elvet koveti a mai kottairds, amikor csak
elvétve és szikség esetén haszndl diszitGesoportokat, az esetek tilnyomo ré-
szében pedig rendes hangjegyekkel télti ki az titemrészt. A 328b és d példa a

valésagos kottaképet tiinteti fel, az a és ¢ pedig a lehetséges roviditést.

= Een St S D

Erdemes megemliteni, hogy a mai zeneszerzok, ha népzenei anyagot dol-
goznak fel, gazdagon alkalmaznak ékesitéseket, fGleg elGke- és utékacsopor-
tok alakjiban.

Ezekkel ugyanis a népdalokban nagyon gyakori dallamcifrazatokat kivan-
jak utanozni. Ha a zeneszerzok ilyen elSke- és utéka-csoportokat iktatnak
dallamanyagukba, ezek a diszitések vagy a szokasos kis hangjegyek alakja-
ban jelentkeznek, vagy — hacsak lehetséges — pontos és szabatos ritmikai
beosztast kapnak.

PARANYTRILLA

A kovetkezdkben egyelGre csak abban az értelemben beszéliink a pardnytril-
larol, ahogy az a XVIIL. szdzad végétSl mai napig is hasznalatos. Barokk ko-
rabeli jelentésérél alabb lesz sz6. Jele a hang felett egy szogletes n betlihoz
hasonld: as

Flsadasi modja: kiindulunk a f6hangbol, roviden érintjiik a felsé diatoni-
kus valtohangot és azonnal visszatériink a fGhangra. A diszités azon az
iitemrészen indul, amelyre a f6hang esik; a hangsulyt a f6hangnak az a kis
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értéke kapja, amely a diszitést kezdi. Ha a felsd valtohangot a hangnemtdl
eltérs, médositott hangként kivinjuk kezelni, a jel felett megfelel6 médosi-
tojelet (b, § ) frunk.

A paranytrilla jellegzetessége a kecsesség, azért még gyors tempéban se
jatsszuk azt egyenletes hdromtagu triolinak, hanem a harmadik tagnak ma-
radjon mindig valamivel nagyobb id&érték.
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MORDENT

Harom hangbdl ll6 ékesités; jele hasonlé a pardnytrilliéhoz, csak a koze-
pén kis vonalka fiiggdlegesen dtmetszi:

El6adasmédja: ugyancsak a féhangbdl indulunk ki és roviden érintve az
alsé valtéhangot, rogtén visszatériink a fGhangra. A mordent szereti az also
félhangot, de félreértések elkeriilésére kiirhatjuk a jel alatt a kivant modosi-
tojelet.

===

A paranytrillival még most is talilkozunk, bar mar lényegesen ritkdbban,
mint akdr az elmalt szizadban. A mordent a modern kottaképbdl teljesen el-
tiint; helyét elfoglalta a kiirt alakzat.

KETTOS EKESITES (DOPPELSCHLAG)

A kettds ¢kesitésnek nemzetkdzileg ismert neve: doppelschlag, a magyarban
nem valami j6l hangzik. De a magyar elnevezés sem szerencsés, hiszen mar
eddig is taldlkoztunk kett&s ékesitésekkel; de most masrél van szo. Jele: egy
fekvd S betiihéz hasonlé alak: oo
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Kétféle doppelschlag van: a jele a f6hang felett, b jele a féhang utdn; az
egyik el6kés, a masik utékds hatdsi. Az a valtozat megoldasa: a felsé valto-
hang, féhang és alsé viltéhang révid és gyors érintése utdn visszatériink a
féhanghoz; hangsily a felsd valtohangon. Ez az ékesités tehét négy hangbol
all, az utolsé a hosszabb. Csak ha gyors tempé esetén az utolsé hangon nem
lehet valamiképpen megallni, egyenlé hossziisiagi mind a négy hang,.

a)N vagy: — hjprzﬂ c) o5
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Az utdkas jellegli doppelschlag a f6hangon indul s ennek a felsé és alsé

viltéhanggal valé koriilfrdsa utin visszatér a f6hangra. A fGhangon valé in-
dulds maga utdn vonja, hogy a f6hangnak marad a hangsily. Ha pontozott
hang utdn kovetkezik e diszités jele, az ékitésnek a pont belyén kell véget ér-
nie (332a és b), de ha nem pontozott hangot kévet, utékaszertien roviditi
meg a f6hangot, (332¢). Ugyancsak utékaszerii hangcsoportot alkot, ha a
diszitett hangot ugyanaz a magassigt hang kéveti (332d).
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A hangnemtdl eltéré hangok médositdsira a jel feletti vagy alatti médosi-
t6jelek utalnak. Itt is figyelni kell arra, hogy gyorsabb temp6 esetén a diszi-
tés nagyobb értéket vesz el a f6hangbdél:

Allegro b
S e L L —
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TRILLA

A trilla a f6hangnak és a fels§ valtéhangnak gyors viltakozdsdbél all. Jelei:
s, a1 és a kivetkezS viltozatok: me, Lesa, Caapy,

Az elsé is trilla, bar jele azonos a pardnytrilliéval. Bach maga is készitett
egy ornamens-tabellat, amelyen a mai értelemben vett pardnytrillit nem
tiinteti fel. Ez arra mutat, hogy vagy nem haszndlta, vagy ha igen, csak
olyankor, amikor a temp6 nagyobb trillit nem engedett meg. A s jel tehat
nala mindig trillit, még ha féltrilldt is jelent; a legkisebb trilla pedig négy
hangbél all (nem dgy, mint a mai: 3 hangbdl 4ll6 paranytrilla). A barokk ko-
ri paranytrilla tehdt négy hangbél ill6 diszités, amely a fels§ valtéhangon
kezdddik. Kiilénbézd megolddsai:

b) Moderato ) Allegro

334.

Amint a példdk mutatjak, ezt a pardnytrillat, helyesebben: féltrillt olyan
gyorsan kell jatszani, hogy a végén a f6hangon — ha csak pillanatra is —

megdllhassunk. Ha a féltrillis hangot legato-iv kapcsolja az el6z6 hanghoz,
a diszités els6 hangjat kotSivvel kell ehhez az el6z6 hanghoz hozzakotni.

L N T 1 -
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A 4 jel tobb hangbdl 4ll6 ismétlést kivan, s igy mar teljes trillanak sza-
mit; a két jel barmikor helyettesitheti egymadst. A teljes trilla szintén a felsd
valt6hanggal kezdGdik; tempéja a vége felé kissé gyorsul. Kétféle formaja
van: 1. utdniitéssel és 2. utdniités nélkiil.
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Utaniitésnek nevezziik azt a fordulatot, amellyel a befejezés el6tr érintjiik
az alsé valtéhangot; ez sokszor két apré hangjeggyel jelezve is van (336d).
Az utdniités nélkli trilla a f6hangon szinkopilva dll meg (336¢). A b példa
mordentszer(i befejezést kivan.

a) b) . c)

Rt i Itr ace.
336. é o e R S e B o o i i o o
QS == === EsthE_
d)'b‘ . ace.
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Emlékezziink a bevezetéshen mondottakra: a trillit nem lehet kis értékek-
ben kiirni! A kozolt megoldasok tehat csak megkazelité képet adhatnak az
eléadas madjarol.

A kovetkezs jelek: aae alsé viltéhanggal valé kezdést, ta felss valto-
hangon val6 kezdést és az alsé vilthang érintésér, v als6 valtéhangon
valé inditast és a befejezés el6tr az alsé véltéhang érintését, (e felss valto-
hangon valé induldst és befejezés el6tt alsé viltéhang-érintést kivannak. De
tobbet mondanak a példak:

2 v b) Laan ) o

Imi ;- L. ] z

A trilla vége el6tt, az acc. utdn, a nagyobb hatds kedvéért egy pillanatra
meg is lehet allni:

Lasie accif"\}

e %.b
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Régi miiveknél f6hangon is kezdGdhetik trilla, ha az a darab vagy egy kii-
16n részlet elején, esetleg sziinet utin indul.

A most ismertetett trilla-alakzatokkal mai hangjegyirasunkban mar nem
talalkozunk, csak a tr jelzés maradt meg, Mozart utin (kb. a XVIIL szdzad
végével) a trilla a fGhangon kezdédik; mas kezdésre el6keszer( kis hangje-
gyek utalnak. Ha utaniitést kivanunk, azt is kis hangokkal jelezziik. A trilla-
jelzést kovetheti egy hullimszerd vonal, amely a diszités tartamat jelzi
(339a).

b
a)ﬂ'w h)b = b
6 * Er [mppratasurife o [eVFeRelegea 339
i { e
5 3
Allegro Andante

Gyors tempdban a trilla egyes hangjainak értéke (papiron!) nagyobb lesz,
viszont minél inkabb lassul a temp6, annal inkdbb sziikségesek kisebb érté-
kek a trilla hangjaihoz, hogy a gyors viltakozast érzékeltessék.

Allegro bPresto
a)ir J_z_‘:r -
b Frtrrrrnrie—lr rrrean su
& = =L SE=S=2
o Prestissimo d Moderato

R g

Ha a f6hang rovid idGtartamu, a trilla alig all t6bb mint 3-4 hangbdl és
tohbnyire paranytrilliva valik:

tr

e teane
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342.

Tobb trilla megszakitas nélkiili egymasutanija trillasorozatot vagy trillaldn-
cot ad. Ilyen esetben csak az utolsé trillar kell befejezni:

Presto

A A )
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Ha végigtekintiink a kozolt példakon, a trillikban csak egy kozos vonast
fedezhetiink fel: két hang gyors viltakozdsiat. De hogy milyen legyen a kez-
dés, milyen értékeket mutasson a folytatds, s végiil milyen fordulatokkal
torténjék a befejezés, azt minden egyes esetben az elGadénak kell az dsszes
koriilmények mérlegelésével eldontenie. Ha szdz példat megtanultunk is, a
kovetkezd megint Gj problémit vet fel.

Az egészbdl a tanulsig: a trillizdshoz hosszas gyakorlat, j6 zenei stilusér-
2€k és — Praetorius szavaira emlékezziink — az sziikséges, hogy szamos él6
s mifvészi el6adis meghallgatdsa és megfigyelése révén megszerezziik a hoz-
zd val6 ,éneklési” készséget.
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X1. FEJEZET

DALLAM

Ha egy el6z6 fejezetben azt mondottuk, hogy a ritmus a zene legdsibb ele-
me, akkor ehhez azt is hozza kell tenni, hogy a zene legfontosabb eleme pe-
dig: a dallam. Kittinik ez abbol is, hogy a néplélek zenei megnyilatkozasa-
nak legfébb termékei a kiséret nélkiili egyszolamu dallamok: a népdalok. A
dallamnak a zenében val6 rendkiviili fontossagdra akar ramutatni Mozart,
amikor azt mondja: ,A dallam a muzsika lényege”.

A dallam az ember érzelmi életének oly rejekeibe visz, ahova semmilyen
mds miivészet nem tud behatolni, és oly kézvetleniil tud érzelmeinkre hatni,
sGt egész valonkat megrazni, hogy e hatds utérezgései sokszor hosszi ideig
is mélyen élnek benniink.

De mi a dallam? Oly kérdés ez, amelyre a zenetudomanynak még nem si-
keriilt egyértelmii és végleges valaszt adnia. Es épp azért, mert millionyi dal-
lambdl sem lehet egységes irdnyelveket levonni, a dallamtan a zeneelmélet-
nek legkevésbé kimivelt teriiletéhez tartozik. A feltetr kérdésre az egyszer(,
de a lényeget nem érinté valasz ez lehetne: a dallam magasabb és mélyebb
hangoknak id6ben valé és valamilyen ritmussal parosulé egymdsutanja, va-
gyis oly szukcessziv zenei kombindcié (vé. a ritmusrdl sz616 fej.), amely nem
all egyébbél, mint az egyes zenei hangoknak egymasutanjabol. Ez a hang-
egymasutan a fiil szimdra a legkdnnyebben érthetd, mert csak hangrol
hangra kell a tovahaladast figyelemmel kisérnie. De ha csak errél az oldala-
rol nézziik a dallamor, azt kellene mondani, hogy minden dallamnak egyen-
16 a megjelenési formaja, kovetkezdleg egyenld az értéke is. Igaz ez?

Ha igy volna, akkor dallamoknak kellene tekinteni a skaldkat is (mert kiil-
s6leg azok!), hisz azokban jelentkezik a ,legszabdlyosabban™ a hangoknak
felfelé és lefelé valé hullimzasa. De bizonydra mindenki egyhangtlag vissza-
utasitand az olyan kisérleter és elképzelést, amely a skdlameneteket is dal-
lamnak, azaz: a ,muzsika lényegének™ akarnd feltiintetni. Mert mindenki
Osztonosen érzi, hogy a skdldk csak holt figurdk az érzelmeinkre haté élo
dallamok mellett.

Azért csak oly hangegymdsutdnt nevezhetiink dallamnak, amely két kive-
telménynek egyiittesen és maradéktalanul megfelel:

1. Amiként az emberi szellem dltaliban, agy halldsunk is ald van vetve az
oksagi torvénynek, azaz: a fiil is keresi a hangok tovahaladdsiban az okot,
amiért azok az egyik pillanatban felfelé, a mésik pillanatban lefelé lépnek,
keresi a hangok kozotti viszonyokat, amelyek az egymadsutant érthet6vé te-
szik, kutatja tovibba a kezdés és befejezés kozotti Gsszefiiggéseket, roviden:
kutatja a hangok viszonyaban felfedezhetd dsszetartozdst. Es ezt az Gsszetar-
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343,

344.

tozdst az érezteti a legvildgosabban, ha a dallam a tonikai hangnak kidombo-
ritdsdn kiviil masodsorban, mint természetadta hangot, az alaphanghoz leg-
kozelebb dllo felhangot, a kvintet hangoztatja.

2. Az Ssszetartozas ténye azonban (ez a skédldban is megvan!) énmagdban
még mindig nem elegendd ahhoz, hogy a dallamnak oly leny(ig6z6 erst kél-
cso6ndzzon. A dallam legfontosabb kelléke az, hogy a hangok egymdsutdnjit
belsd fesziiltség mozgassa, mas szoval: az legyen a benyomasunk, hogy a dal-
lammenetben a hangok szinte sziikségszeriien kovetik egymadst, és pillanatnyi
érzésiink szerint nem is johetne mds hang, mint ami valéban kovetkezik. Es
csak akkor, ha miivészi alkoté ihletbél ered belsd energia és fesziiltség izzik
a dallamvonalban, akkor mondhatjuk, hogy ennek megfoghatatlan szépsége
donti el a muzsika életér és éreékér.

A dallam nemzetkézi neve: melddia. Ez a gorég melos (hangmenet) és 6dé
(énck) szavak osszetételébdl alle eld.

A dallam rendszerint a hangnem alaphangjabdl indul ki (de szimtalan
olyan dallam van, amely mas hangon, igy elsGsorban a kvinten kezdédik), és
kevés kivételtdl eltekintve dltaliban az alaphangon végzadik. Az induldstél a
befejezésig megtett 1t jelzi a dallam rajzdt, ivelését: Haydn C-ddar szondrdja-
bol vett dallamrészletet (témat):

.
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A‘ritmus figyelmen kiviil hagydsaval a kivetkez6 rajzzal lehetne szemlél-
tetni:
:é / }“ e =a=as s e =

A zenemli egy-egy fontosabb dallamrészletét témdnak nevezziik.

Az a tavolsig, amely a dallam legmélyebb és legmagasabb hangja kézott
jelentkezik, a dallam hangterjedelme, ambitusa. Ez lehet egy-két hang is —
lattunk 1lyeneket a skaliakkal foglalkozé fejezetben —, de a dallam jellege
szerint és a benne €l6 erdk hatdsira a hangterjedelem megnéhet — kiilone-
sen hangszerre irt dallamok esetében -— joval az oktavon, esetleg a két okua-
von til is.
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Tudjuk, ahdny dallam van, az annyiféle alakot &lthet és tartalmat mutat-
hat; azért nehéz a dallamok nagy tengerében valamiféle rendszert kihimoz-
ni. Mégis: felépités tekintetében két f6tipust lehetne megkiilonbéztetni.

1. Az elsének az a jellegzetessége, hogy a dallam hangjai kis lépésekben
(tobbnyire szekundokban) kévetik egymist, Ez a dallamfajta uralkodé a ké-
zépkori zenében, tbbek kozdtr a gregoridn énekben, a kordlokban (egyhizi
népénekekben), de tilnyomérészt a népdalokban is.

A kis Iépésekbdl dsszeallo dallamfajtdk azonban a klasszikus, és Gjabbkori
zenében is megszamldlhatatlan esetben ¢lGfordulnak. Azért az el6bbi megdl-
lapitas csak azt akarja mondani, hogy régebben az ilyen felépitési dallamok
voltak talsalyban. Lassunk egy-két idevigé példat:

Giovanelli (XVIL sz.)

é. C P Jde* 1" Fes 15 ¥ 4

e
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b il il eerieas

Beethoven (IX. szimfonia)
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E dallamtipushoz tartoznak a 149. és 150. példakban kézolt népdalok is.
Ezekbdl azért nem iktatunk ide tobb példar, mert minden népdalgyfiijte-
ményben nagy szamban talilhatunk ilyeneket.

2. A melédidk misik f&tipusa elGszerctetben részesiti a terc- és kvintugra-
sokat, a szekundlépéseket pedig a mar megtett ugrasok fokonkénti kitéleés-
re haszndlja fel.

Tudjuk, hogy a terc és kvint az alaphanggal parosulva hangzatot, akkordot
ad; az ilyen dallamok tehit a hangzatok hangjainak egymdsutdnjdbol tevéd-
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nek dssze. Ez a szerkezet a klasszikus stilusnak volt a kedvelt dallamtipusa,
ami megint nem jelenti azt, hogy régebben nem lettek volna ilyen dallamok
is. Példék:

we. ST s e
p.!‘.. U --d_ .': 9?.. .o . \\‘
Mozart (Hegediiverseny)
SF SESS_FESSE e ===
- ¢ ¢ o0 @ v .
Al Beethoven (Szonata op. 2.)
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Sok népdal is van, amelynek dallamvonala (legalibbis részben) a hangzat-
hangok egymdsutanjit mutatja. Hogy csak egy példar idézziink:

W = S=coco-teSobEs—msRESS.-c

Szél-ral le-gel-je- tek, fa- nak ne men-je-tek, mert ha fa-nak  ne-ki men-tek,

Mﬂ SpesESrEaEs

fe- je- te- ket be-ve-ri-tek, szi- li kiit, sza-nyi kit,  szent-and-ri-si sob-ri kit.

Az elmondottakhoz azonban hozzi kell tenni: a dallamok e két f6tipusa-
val kapcsolatban az a val6 tény, hogy ugyanannyi olyan melédia is van,
amelyben a két tipus jellemvondsa dsszekeveredve jelenik meg, azért csak
annyit lehet mondani, hogy az épitkezés alapelve dltaldban vagy az egyik,
vagy a masik dallamtipusra mutat.

A dallamépitkezési modok most ismertetett felosztasandl sokkal fontosabb
a dallam belsé szerkezetének a vizsgalata. Es e szempontbdl tekintve a dalla-
mokat, azt kell megdllapitani: a szép dallamvonalnak az a jellegzetessége,
hogy minden felfelé torekvd energidnak egy lefelé iranyulé energia felel meg.
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Ez mas szavakkal azt jelenti, hogy a dallam felfelé ivel6 vonala egyensiilyt
tart a lefelé halado vonallal, azaz: a dallamvonal két iranya kiegyenliti egy-
mist. Es csak akkor érezziik a dallamot hatdsosnak, ha ez a kiegyenlités esz-
tétikai szépérzékiinknek mindenben megfelel. A vonalaknak ezt a kiegyenli-
tését természetesen a dallam bels6 energidjdnak kell meghatdroznia. Figyel-
jitk meg a dallamiveknek szép kiegyensilyozasit a 346. és 347. példakban!

A vonal irinyanak kiegyenlitése esetleg azonnal is megtorténhetik, pl. fel-
felé¢ haladis utin oly formaban, hogy a nagyobb hangkézoket ellenkez6 ira-
nyu szekundlépések toluk ki.

Bach (2 sz. invencid)

e
éLDdJ "\I\;D';:.'/I'h 352.

A csi-tad-ri hegyek a-latt ré-genle-e - sett a hé.

De a kiegyenlités olyképpen is térténhetik, hogy a dallamvonal lassibb
iitem( emelkedés utin ugyancsak lassi fokozatossdggal (esetleg t6bb sza-
kaszban) és néha pillanatnyi megszakitisokkal ereszkedik a mélyebb szintre.
Amikor a dallam vonalat a most jelzett szempontbél vizsgaljuk, természete-
sen a dallamrészek csicspontjait kisérjiik figyelemmel és nem azt, hogy a
dallam kézben egy-egy kisebb fordulattal lefelé, ill. felfelé is 1ép. Alljon itt
példanak Schubert: ,Vizdradat” c. daldnak els§ szakasza:

l.assan._j—--
$ — =
Hé - bahullt a kénny szemembsl, sir- tam hosszan szo - mo - rin.
b Rt ey —r i
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lni_n. ) For - ré kény- nye-im mo - hé
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Lagyabb ivelésd, de szintén nagyon szépen kiegyensiulyozott dallam
Beethoven c-moll szonatdjanak (op. 13.) I1L. térelébdl vett kdvetkezd részlet:

A.“egm _‘_""“‘-'-—‘_.________‘ J\ - b i
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Vizsgiljuk meg a dallamivelés szempontjdbdl e szondta 1. tételének téma-
jat is (145.).

Egyiltalin nem tekintheté teljesnek a dallamrél adott eddigi ismertetés,
de nem is lehet az; mert — amint emlitettiik — a dallam fogalmat kimerité-
en sem meghatdrozni, sem egyértelmiien megdllapitani nem lehet.

Csak néhany datmutatast adtunk arra vonatkozélag, hogy milyen szem-
pontok szerint vegyiik vizsgdlat ald az elénk keriilé dallamokar — legalabb-
is, ami a kiils6 megjelenési format illeti.

Azt természetesen nem a kiilsé ismertet&jelekbsl, hanem csak a belsé tar-
talombél és a belsé tartalomnak zenei dtérzésébal lehet megillapitani, hogy
a dallam megfelel-e azoknak a kévetelményeknek és sajatossigoknak, ame-
lyek lehetévé teszik azt a megallapitast: a szép dallammozgds a lélek érzelmi
hulldmzdsdnak kisugdrozdsa.
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XII. FEJEZET
HARMASHANGZAT

Ha ketténél tobb hang szolal meg egyszerre vagy egymaésutin, hangzat, ak-
kord keletkezik. Az akkordok legegyszeriibb alakja a hirom hangbdl allé
hangzat: a hdrmashangzat. Az akkord més nevei: dsszhang, harmoénia.
Harmdnia gorogiil egybehangzast, 8sszhangot jelent. Akkord latin sz és a
wchorda ad chordam™ kifejezésbdl szarmazik, amely azt jelenti, hogy egy
hangot addé harhoz egy masik, szintén hangot adé har csatlakozik, aminek
kovetkezménye: egy idGben tobb killonbozd hang szélal meg. Az ,ad chor-
dam” szavak egybeolvaddsa és dthasonuldsa adja az akkord elnevezést.
Tudjuk, hogy egy hanghoz rokonsag szempontjibél a kvint 4ll a legkéze-
lebb, kézenfekvé tehdt, hogy a szép és természetes Gsszehangzdsban a kvin-
tet az egyik f6hely illeti meg. Vizsgiljuk meg, hogy pl. C-dirban a ¢-vel kap-
csolatban a kvinten kiviil milyen mas hang johetne még széba, amely alkal-
mas volna a szép Osszhang |étesitésére.
a) . b) c) d) e) f)
|
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Természetesen barmely mds skila alaphangjara szerkeszthetGk ilyen hang-
zatok.

Ha e hangzatok hangzisitr konszonancia szempontjabdl kiprébaljuk, azt
talaljuk, hogy a b) alak hangzik a legjobban, utdna az f) szerkezet kivetke-
zik. Rovid vizsgalat utdn a j6hangzas okira is rdjoviink: egyikben sincs sze-
kund vagy szeptim — szdval nincsenek disszonans hangkozok —, amelyek
viszont a tobbi akkord mindegyikében megtralilhatok. A f) hangzatot iires-
nek érezziik, mert csak két kiilonbézé hangbdl 4ll, 1évén a ¢* a skala-alap-
hangnak a felsé oktavban valé megismétlése. Mér évszdzadokkal elbb a
(prae)klasszikus mesterek ezzel a hangzatformaval is éltek.

Marad tehar j6l hangzé és teljes akkord céljara a b) alatti hangzat; ezt
szerkezet és dsszedllitas szempontjabol vizsgdlva azrt talaljuk, hogy az a kiin-
dulo skalaalaphangbdl, tovabba a skala tercébdl és kvingébdl dll. Az ilyen
hangzatot nevezziik hirmashangzatnak.

Hdarmashangzatot nyeriink, ha egy hanggal egyiitt megszolaltatjuk annak
tercét és kvintjér. A hangot, amellyel a terc és a kvint egyiitt szol: alaphang-
nak nevezziik.

Az alaphangbdl, terc- és kvintbél dll6 hangzatot a legtermészetesebben és
legjobban 6sszecsengd hangzatnak érezzitk. Hogy ez mennyire természetes
¢és mennyire gydkerezik zenei érzékiinkben, az abbdl is kittinik, hogy Gjabb-
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kori népdalaink kozott nagy szamban talilunk olyanokat, amelyeknek dal-
lamrészei a hdrmashangzat harom hangjanak kiilénboz8 kombinaciéjat mu-

tatjak.
a) d m s b) d m 5
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Mindegyik dallamrészlet C-darban van, s mindegyikbél kihimozhatjuk a
c-e~g harmashangzatot. A terc (e) — mivel dirrél van sz6 — nagyterc.

A harmashangzat lényegén nem valtoztat,

° § hogy a hangzat mind a hdrom hangja csak

0 —ﬁ -ﬁ _§ . egyszer szcrepel-e, vagy az akkord az egyes

358. é - LD_— [ g o hangoknak a kiilonb6z6 oktavszakaszokban

o 8§'8'8 : = valé megismétlésével megerdsidve jelenik-e

meg.
Ezek az akkordok a nagy hangtomeg cllenére harmonikus szempontbél
mindig csak a c—e—g hiarmashangzatot jelentik.
Ha moll dallamokat is megfigyeliink (359.), Ggy taliljuk, hogy ezekben is
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kialakul az alaphang—terc—kvint hangokbdl (la—do-mi) 4ll6 akkord, de azzal
a kiilonbséggel, hogy a terc (c-mollban: esz, a-mollban: ¢) a moll hangnem-
nek megfelelGen: kisterc.

Kimondhatjuk tehdt: a hirmashangzat a fenti példak értelmében kétféle
alakban jelenhetik meg. Ha a harmashangzat hangjai megegyeznek a dir-
skéla elsd, harmadik és 6todik hangjaval (c-e—g): dir vagy nagy hdrmas-
hangzatrdl beszéliink. A ,nagy” elnevezés a nagytercre utal.

A moll-skdla elsd, harmadik és 6c6dik hangjaval megegyezé akkord
(c—esz—g, vagy a—c—e): moll vagy kis hdrmashangzatot ad. A dir és moll har-
mashangzat egymadssal Gsszehasonlitva a tercben mutat fel kiilénbséget
(nagy—kisterc); a kvint megegyezik: az mindkett&ben tiszta.

Gyakorlat. Mondjuk el és irjuk le a hasznalatos dur- és mollskilik har-
mashangzatait.

Elemezziitk harmashangzatok szempontjabal a kévetkezd dallamrészletet:

m d m fFrer

@3% : SR - = 360.

Ked-ves é -desa-nyam, jo ama-ga fi-a - nak!

Az els6 iitem c—e—g (d—m—-s) hiarmashangzatot foglalja magaban; a masodik
taktus oly hangokat mutat (r-r—f), amelyek nem illeszkednek be egyik har-
mashangzat kereteibe sem, éspedig az f (fa) miatt, amely a b-hoz (ti) viszo-
nyitva nem tiszta, hanem sziikitett kvintként jelentkezik.

Az olyan harmashangzatnak, amelynek kisterc melletr sziikitetr kvintje
van: sziikitett hdarmashangzat a neve.

De ha a kvintet sziikiteni lehet, az arra enged kévetkeztetni, hogy bizo-
nyidra van méd annak az akkord keretében valé

bdvitésére is. Lassunk erre is egy példit Wagner: szi m _
Siegfried c. zenedraméjabdl (361.): :\ N : J 361.
A szi bovitett kvintnek a d-m nagyterc mellett e

valo jelentkezése azt mutatja, hogy mig a sziiki-
tett kvint kisterchez jarul, addig a bévitett kvint nagytercnek lesz a tirsa. A
bdvitett kvintet tartalmazé akkordot bévitett harmashangzatnak nevezziik.

Foglaljuk &ssze eddigi kivetkeztetéseinket:

A dar és moll hdrmashangzatnak van egy-egy leszdrmaztatotr alakja; eze-
ket tgy kapjuk, hogy a kvintet mindkét akkordban médositds révén megvil-
toztatjuk. A dar harmas (révidités hirmashangzat helyett) kvintjének felfelé
mdodositasa adja a bovitett harmashangzatot (c—e—gisz), a moll harmas kvint-
jének lefelé modositasa, szikitése pedig a sziikitett hdarmashangzatot
(c—esz—gesz).

© 247 o



362.

363.

364a

A terc és kvint hangkozoknek kiilonbozé jellegér tekintve az egyes har-
mashangzatokban (mind az eredeti, mind a médositott alakokban) a kovet-
kezd viltozatokat talaljuk:

a) :b} :cl :I”

a) a dar hdarmas szerkezete: nagyterc, tiszta kving
b) a bévitetr harmas szerkezete: nagyterc, bévitett kvint;
¢) a moll hirmas szerkezete: kisterc, tiszta kvint és
d) a szikitett hdrmas szerkezete: kisterc, szikitett kvint.

Gyakorlatok. 1. Képezziink kiilonb6zd alaphangokhoz négyféle harmas-
hangzatot.

2. Enekeljiink diar és moll harmashangzatokart, a kévetkezd modon: zon-
gordn leiitiink egy hangot (pl. ¢-t), ehhez énekeljiik a kivant akkordot hang-
névvel és szolmizalva is (ezt tobbszor meg is ismételhetjiik), majd a zongo-
ran is leiithetjiik az egész akkordot.

a) zong.:  ének: zong: b) zong.: ének: zong.:
; =411 <11
¢ © P it * § o e’® * . bg
de c e g e ¢ la c esz g esz ¢
d ms md I d md |

Az akkordnak a zongorin valé utélagos hangoztatdsa azonban csak ellen-
Graésiil szolgiljon!

A sziikitett és bévitetr akkordok éneklésére a kovetkezd gyakorlatban ke-
riil sor.

A hangkozikkel kapesolatban a 245. és 246. sz. tiblizatban megszerkesz-
tettitk C-dar keretében a fellelhetd dsszes hangkoziker olyképpen, hogy a
skila minden fokdhoz felirtuk a skdla hangjaibél vett hangkodzoket. Ezt az
eljarast a harmashangzatokkal kapcsolatban is végrehajthatuk, és igy mind a
dir, mind a moll skila barmelyik hangjira (fokira) épithetiink harmashang-
zatot oly médon, hogy minden egyes fokhoz mint alaphanghoz a hangsor-
nak megfelels hangokbdl tercet és kvintet szolaltatunk meg. Ezzel az eljdras-
sal a kovetkezd harmashangzatokat nyerjiik (364a és b):

diirban:

éﬁsg g g 8 888

L X
Cil I 1] v v Vi Vil Vili=l



mollban:

by pgrggme st

1 v Vi Vil Vill=1

Az 1. fokot harmashangzat alakjiban is tonikdnak (T), az V. fokot domi-
nansnak (D), a IV. fokot pedig szubdomindnsnak (S) nevezziik. Hogy a S,
amely tulajdonképpen a lefelé szamitott kvint, a IV. fok helyén all, az a
hangkozforditisban leli magyarazartir: lefelé kvint = felfelé kvart.

Amiképpen a skila hangjai koziil egyeseket f6hangoknak neveztiink, tgy
tesziink a hdrmashangzatok koézort is kiilonbséget és beszéliink egyrészt f6-
harmashangzatokrol, masrészt mellék-harmashangzatokrdl. Fé-hdrmashang-
zatok: az 1., IV, és V. foka akkord, mellék-harmashangzatok: a 11., 111, VL.
¢és VIL foka akkord.

Gyakorlat. Mondjuk el és frjuk le a hasznilatos skildk féhdrmashangza-
tait.

A skala hét fokdra (durban-mollban) épitett hangzatok minGségér vizsgil-
va azt taldljuk, hogy

a) dar hangnemben
dar hirmashangzat van az 1., IV, és V,, fokon:

!J § = = g § ‘_1 _' - :

v v
d f s

moll harmashangzat van a 1., II1. és VL. fokon:

6,58, 8"

sziikitett harmashangzat van a VIL. fokon:

vil
t

(Dar hangnemben bévitert harmashangzar nincs.)
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b) moll hangnemben
dir harmashangzat van az V. és VI. fokon:

368.

.
i |

369.

r
sziikitett hirmashangzat talalhaté a II. és VIL. fokon:

370. % : == ]
CB e
I Vil
t szi
bévitett hirmashangzart a I1I. fokon:
- ‘:

———

m
d

Az attekintést megkonnyiti a kévetkez& tablazar:

Diir hangnem  Moll hangnem

Dir harmashangzat: L ™V (M @ VI
Moll harmashangzat: I ML VI . IV
Sziik. hirmashangzat: VIL) I1. @D
B6v. hirmashangzat: — 111.

Két-két fokszam kiemelése arra hivja fel a figyelmet, hogy mely hdrmas-
hangzatok azonosak mindkét hangnemben. Ezek: az V. foka akkord mind-
kér hangnemben dir harmas, a VII. fok pedig dirban is, mollban is sziikitetr
harmas. De ha a kérdéses fokokon azonos szerkezetl harmashangzat foglal
helyet, ebbdl logikusan kévetkezik, hogy dirban és egynevi mollban az V.,
ill. VIL. foka akkord ugyanazokat a hangokat foglalja magdban; széval az V.
foka akkord C-dirban, c-mollban egyardnt: g—h—d, a VII. foki akkord pe-
dig: h—d—f. A fenti tabldzat segitségével kénnyen meghatarozhatjuk barmely
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adott harmashangzatnak a kiilonbdz8 hangnemekben vald helyzetét és a to-
nikdhoz viszonyitott funkciéjat.

A harmashangzat funkci6jan (altalinos értelemben) értjiik azt a szerepet,
amelyet az az egyes hangnemekben az I. fokhoz, a tonikdhoz viszonyitva be-
tolt. Valamely harmashangzat ugyanis nemcsak egy, hanem tébb hangnem-
ben is elGfordul, igy minden dir vagy moll akkord elséfoki, tonikai harma-
sa lehet valamely hangnemnek, azonkiviil minden dir hirmas mas hang-
nemben mint D- vagy S-hangzat, moll hangnemekben pedig mint V. és VI.
fokii hdarmas is szerepelhet.

De ha egy akkord mas-mas hangnemekbe tartozik, akkor mas-mas értel-
met, mas jelentGséget is nyer. A c—e—g akkord C-dirban tonika, kétségkiviil
a legfontosabb akkord e hangnemben. De ez a jelentésége, vezets szerepe
mas hangnemekben mar nincsen meg, mert azokban csak mint méasod- vagy
harmadrendii akkord szerepel. A hangzatnak ez a viltozé hangnemek sze-
rint valtozé jelentdsége az, amit a ,funkcié” szdval jelezni akarunk.

Arra a kérdésre, hogy pl. a c—e—g-nek hanyféle szerepe, funkcidja lehet,
azt kell vizsgalnunk, hogy ez a hdrmashangzat milyen hangnemben fordul
el és milyen viszonyban van a mindenkori tonikai hirmashangzartal, vagyis
meg kell dllapitanunk, hogy a kérdéses hangnemekben ez a c—e-g akkord
hanyadik fokon talalhatd. Ezt a kikeresést kénnyiti meg a fenti tdblazat.

Az eljards a kovetkez6: miutin meghatdroztuk a harmashangzat mingségét
(jelen esetben c—e—g: dur harmas), a tdblizatbél kikeressiik, milyen fokokon
fordulhar el6 dir hiarmas (darban: 1., IV,, V. és mollban V., VI.) Megallapi-
tandé tehdt, hogy a kérdéses akkord melyik diarban 1., melyik dirban IV, és
melyikben V,, ill. melyik mollban V. és melyikben VI. fokd hiarmashangzat:

C-diirban G-diirban F-diirban f-mollban  e-mollban

éﬁé 8 ;_:Z §b- - gy, =

v v e yo y

Szavakban kifejezve: a c—e~g harmas C-dirban az L. fok, G-ddrban a IV,
F-dirban az V., f-mollban is az V. és e-mollban a VI. fok szerepét tlti be.

Kikereshetjiik egy akkordnak a kiilonb6z6 hangnemek szerint valtozé el-
helyezkedését szolmizicio segitségével is, ami zenei szempontbél haszno-
sabb, mert nemcsak agymunkat jelent. Legyen az akkord: d—f-a. Meghata-
rozzuk minségét: kisterc, tiszta kvint, tehat mollhirmas. Mollhiarmas a
darnak IL, I1L., VL., azaz ré, mi és ld fokin van; ezt figyelembe véve a
d-hang ré a C-dirban, mi a B-diirban és ld az F-darban. Mollhangnemben
az L. és IV, azaz ld és ré fokon van mollhiarmas, a d tehit ld a d-mollban és
ré az a-mollban (373.).

Bévitett hirmashangzat csak egy hangnemben és egy fokon fordul el, és-
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moll

akkord  C-diir B-diir F-dir d-moll a-moll
373. é - gy
Y g'go'go'i,o Igo“ ?go.o
1l m Vi Y

374 é | pedig a moll I1I. fokdn, tgyhogy a bévitett harmas a
- ﬁg ! moll hangnemetr (harmonikus moll alakjiban)

¢ 4 vz egyértelmiileg meghatarozza. lgy az adott c—e—gis.lz

amoll: T I hdrmas esetében a ¢ csak a Il fok, azaz: a dé helyét

foglalhatja el, s mint ilyen az a-moll I11. foka hangza-

ot ta (374.). Egvébként a hangnemetr minden kétség ki-

— é [ zdrdsival az dsszhangzatos moll vezetGhangja: a szi is

375 #87° | eldonti (375.).

Az akkordot alkoté hangok nemcsak egy idében,

egyszerre (szimultdn kombindciéban) szélalhatnak

meg, hanem id6ben egymas utdn (szukcessziv kombindciéban) is kovethetik

egymast. Egysz6lami énekhangon vagy fiivéhangszeren nem is leher mas-

képpen hangzatot megszélaltatni. Az akkord hangjainak egymasutanisdgar
akkordfelbontdsnak, akkordtérésnek, vagy akkordfigurdcionak nevezziik.

Az akkordfiguricié nemcsak a dallamszévésben tolt be fontos szerepet
(348.-351., 354. pl.), hanem mint dallamkiséreti forma az 1dék folyaman —
kiillénosen a klasszikus stilusban — éltalinos kdzkedveltségre tett szert.

Bemutatunk néhany kisérd alakzatot:

Akkord: Figuracio:

v g |logel

o o

ﬁ"ff.." 2 e O { O 5 Y O
G

Gyakorlatok. 1. Trjuk fel a 364a és b mintdjara a haszndlatos skaldk har-
mashangzatait és nevezzitk meg azok min&ségét.

2. Hatarozzuk meg, hogy a kovetkezd példiban talilhaté akkordok mi-
lyen hangnemek hanyadik fokan taldlhatok:



3, Enekelitink ey adot
hangzatot a kévetkezd eljaras szerint: adjunk meg zongorin egy alaphangot;
legyven ez a hang pl. d, closzor mint a D-dur alaphangja, és énekeljiink hoz-
zd (hangnévvel és szolmizdlva) dirhirmast; utdna az énekelt akkordot zon-
gordn ellendrizziik, majd pedig az akkord tonikai min&ségér megerdsitjitk
azzal, hogy a ti vagy ré—ti hozzdcsatolasival a dé-hangon — most mdr tona-

lis érzéstink szerint is — tonikdn befejezziik.

Tt a nnhnnn—]ﬂna viczanuitua Hildnhiza fald harmac.
a OZ VIsZenyiiva {\LonotzZo I Darmas

zong.: ének: zong.: befejezés: vagy:
Y ] 'H'. ' ' I T ' JU L I I
e © ot o ﬁg . #.‘ o . ﬁ.‘ 7]
d fisz a fisz d }
d d m s m d t d rot d

Hogy zaradékul mennyi és milyen hangokat énekeljiink, az végeredmény-
ben mindegy, és talalékonysigunkon és tigyességiinkén mulik. A lényeges:
annyi hangot flizziink az énekelt akkordhoz, hogy egyrészt befejezziik a dal-
lamrészt a tonikai hangon, masrészt érzésiinkben jol bedgyazzuk az akkor-
dot a hangnem keretébe és egyiittesébe. A kivetkez6 példik néhany egysze-
rii itmutatdst adnak:

;éffiru;?7f;L,f§;a;
b JM wu SEEITEES
@i'HWrég wiLuejwiJ
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S Lé llJ'mw#U

m | d t
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4. a) Enekeljiink — hangnemt6l fiiggetleniil — egy adott hangra egymas
utan ddar, moll, sz(ikitett és bgvitett hirmashangzatokat; minden énekelt ak-
kord utdn ellenGrzés a zongoran. Ez a fajta éneklés némileg nehezebb, mint
az el6bbi gyakorlat, mert nincs hangnemi timpont:

adott hang: dirh.: zong: mollh.: zong.:
2 Y H q""-q.__ ir g S

380. G, e

zong.:  bdv. h.:

Semeesr==mrier s

s8Il

b) Nevezzitk meg, hogy az énekelt akkord melyik hangnemnek hanyadik
fokan taldlhat6. Hangnem és fok megnevezése pl. a sziikitett harmashang-
zattal kapcsolatban: Esz: VIL, ¢: 1L és esz: VIL fokén. Kiiléndsen a 3. szdmi
gyakorlatokat végezziik el nagy lelkiismeretességgel és soha nem lankadé
szorgalommal.

Ezzel targykoriink hatirihoz értiink, ezutin mdr az dsszhangzattan, az ak-
kordok elméletének részletes targyaldsa kivetkezik, amely teljesen 1j felada-
tok elé allit. De ha a fenti gyakorlatok szorgalmas elvégzésével elérkeziink
oda, hogy az akkordokat nemcsak litni, de belsé hangnemi sszefiiggésiiket
hallani is megtanuljuk, nemcsak kénnyen birk6zunk meg az ott adédé ne-
hézségekkel, hanem muzsikildsunk minden iranyban tudatosabbé és soha el
nem apad¢ esztétikai 6rom forrasava valik.
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FUGGELEK

ZENEI MUSZAVAK KISSZOTARA

A zenetorténeri fejl6dés hozta magdval azt, hogy a zenei szakkifejezésekre és jelzésekre 4l-
taldban az olasz nyelvet haszniljik. Bar a romantika kora 6ta a zeneszerzék mindinkabb
arra torekedtek, hogy az olasz kifejezéseker a hazai nyelvbél vert megjelslésekkel eserélick
fel, a fogalmak egységes nemzetkozi megjelilése mégis sziikségessé tette az olasz kifejezé-
sek tovdbbi haszndlartit is. Azért fontos, hogy minden muzsikus ismerje és értse a szokdsos
olasz zenei szakkifejezéseket. A kovetkezikben kis szétart allitortunk éssze a legfontosabb

miiszavakbal,

Abbandono, con, odaadissal

abbreviatura, rovidités

a cappella, kisérer nélkiili énekkari mii

accelerando (accel.), fokozatosan gyorsitva

Adagio, lassan

ad libitum (ad lib.), tetszés szerint

affettuoso, con affetto, szenvedélyesen,
szenvedéllyel

affrettando, gyorsitva

agitato, izgatottan, hevesen, hajtva

agogtka, tempoéingadozis tana

air, aria
akkord, hangzat, kerténél tobb hang egyiitr-
hangzasa

akusztika, hangtan

al, -ig (pl. al fine: fine-ig)

aliqueot hangok, felhangok

alla, a la, mint, médon, szerint

alla breve, iitem, melynek egysége: d
allargando, elszélesitve

alla turca, torokosen

Allegro, gyorsan, viddman
Allegretto, gyorsacskin

amabile, kedvesen, gyengéden
ambitus, hangterjedelem

amoroso, gyengéden, bensdségesen
ancora, ismét

Andante, menve, lépésben
Andantino, lépkedve

animato, con antma, lelkesen, élénken

a piacere, tetszés szerint

appassionato, szenvedélyesen

applicatura, ujjazat, ujjrend

a prima vista, elsé latasra (leolvasni)

arco, vono, coll’arco, vonaval

artetta, kis dria

arioso, driaszeriien

arpeggio, harfaszeriien

artikuldcio, szotagolds; zenében: érrelem-
szerii tagolds

arzisz, sulytalan {itemrész

assai, eléggé, nagyon

a tempo, eredeti tempoban

attacca, megdllds (sziinet) nélkiil folyratva

Bagatelle, révid, kiinnyed hangszeres mii

bariton, férfi énekhang (tenor és basszus
koziiet)

basszus, mély férfi énekhang

battuta, iitem, litemezés

ben, bene, 16l

ben tenuto, jol kitartva

berceuse, bolesidal

bicinium, kétszolamu ének

bipodikus, kétiitemii zenei gondolat

breuis, régi kortafajta (2 egész)

brdcsa, mélyhegedi

brillante, csillogéan, braviirosan

brio, hév, con brio, hévvel

buffo, téfisan
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Cadenza (Cad.), befejezés, zaradék eroico, hisiesen

calando (cal.), lassitva és fogyo erdvel espressivo (espr.), con espressione, érzéssel,
calmo, nyugodran kifejezéssel
cambiata, viltéhang dtude (etiid), tanulmany, gyakorlat

cantabile, cantando, énekelve i
Fd, f-hang

facile, kénnyen
favori, kedvelt

cantilena, dallam
cantus firmus, adott (régzitert) dallam
canzona, ének, dal

. ; o . .. fermdta, korona, nyugvojel ( ~)
capo, fej, kezdet, Da Capo, kezdettél, elejérdl Y, 6 (
e ? feroce, vad szenvedéllyel
capriccio, csapongo ) ;
s ? . fine, vége
capriccioso, szeszélyesen, szabadon elGadva < g
; ; T fioritura, diszités (énekben)

carrezzando, simogatva (billentésmad) %
flageolet, iiveghang

flebile, panaszosan

forza, exd, con tutta la forza, teljes erdvel
forzando ( fz), kiemelve

forte ( f), erGsen

Jortissimo, nagyon erdsen

cavatina, kisebb igény(i dria
chaconne, ciacona, régi tancforma
choral, 1. koral
claviatura, billentytizet
col, coll’ (con il) con, -val, -vel
come, mint 1
s frenetico, tombolva
comodo, kényelmesen ; i "
: ; fuoco, tiiz, con fuoco, tizzel
concitato, 1zgatottan
corda, har

couplet, kuplé, epizad Giocoso, tréfasan, jatékosan

furioso, dithédten, vadul

Da, dal 61, -t6l giusto, megfelelGen, pontosan,

- . . ) feszes, kitétr ritmus
D. C. = Da Capo, elilrol ismérelni ?

glissando, csiszva

swordon, nagybogd
gordonka, kisbogo: csella
gracile, gyengéden
grazioso, kecsesen, bajosan

deciso, hatirozottan

decrescendo (decrese.) fogyo erdvel
delicato, finoman, izléssel
diminuendo (dim.), fogyo erdvel
dinamika, hangerére vonatkozo tan :
; & o . grandezza, con, fenségesen
diszkant, legfelsé szolam, szoprin

. ; . i grave, sulyosan, igen lassan
disszonancia, széthangzis :

divisi, (div), osztva Hexachord, hat hangbdl 4ll6 sor
dd, c-hang hyper, felso
dolce, ligyan, gyengéden hypo, alsé

doloroso, fijdalmasan
: ; I, a, az
doppio, kétszeres SARE, g
: 5 ” e . ipndcio, utanzas
doppio movimento, kétszeres idomértékben 5
. 3 impetuoso, hevesen, szenvedélyesen

due, kertd, a due, két hangszerre : st
impromptu, rogronzes

Echo, visszhang improvizdcio, rogtonzés
energico, erélyesen incalzando, siettetve, gyorsulva
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inquieto, nyugtalanul
intermezzo, kdzjaték
intervallum hangkoz

intondlni, hangot megszélaltatni
ira, harag, con ira, haragosan
istesso, stesso, ugyanaz
izoritmikus, azonos ritmusi

Jocoso, tréfisan
jubiloso, iinnepiesen, ujjongva

Kadencia, 1. ziaradék 2. versenymiivekben
virtuoz szolo-rész

kakofonia, rossz-hangzas

kamarahang, a'-hang rezgesszama (435)

koloratur szoprdan, csillogd magas néi
énekhang

kompozicié, szerzemény, zenemdi

koncert, hangverseny, versenymi

konszonancia, dsszhangzds

kordl, egyhdzi ének 1. gregoriin kora

2. prot. egyhazi népének
korona, fermata, nyugvépont (~ )

La, I’ a, az

ld, a-hang

lacrimoso, sirinkozva

lamentoso, panaszosan

largamente, szélesen, vontatva
Larghetto, kissé szélesen

Largo, nagyon lassan, szélesen
legato (leg.), kotve, kotort jarékmad
leggiero (legg.), konnyedén

legno, fa, col legno, a voné fajaval
Lento, lassan, vontatottan

libitum, ad lib., retszés szerint
ligatura, kodiv

listesso, lo stesso, ugyanaz

loco, helyben, a maga helvén
lugubre, komoran

lusingando, hizelkedve, cirdgarva
Ma, de, azonban

maestoso, fenséggel
maggiore, dir
malinconia, con, szomortan, mélabidsan
mancando, fogyd erdvel
mano, kéz, m. destra (rév. m. d.), jobb kéz,
m. sinistra (m. s.), bal kéz
manudl, kézi jitékra szant billentyfizet
marcato (mare.), kiemelve
marcatissimo, nagyon kiemelve
martellato, kemény, éles staccato
meno, kevéshé, kevesehh
miesto, blisan, szomortan
metronom, tempot jelzd gép,
M. M. = Milzl metronom
mezzo, kozép, kdzepes,
mezzoforte (mf) kizéperével
mezzoszoprdn, kdzépmagas ndi énckhang
mi, az e-hang neve
minore, moll
mobile, mozgékonyan
Moderato (Mod.), mérsékelten
modulicio, dtmenet egy misik hangnembe
molto, nagyon, igen
mordent, zenei ¢kesités
morendo, elhaléan
mosso, mozgalmasan, élénken
moto, con, mozgdssal, mozgas!

Nel, nella, nello, -ban, -ben, -nak, -nek

no, non, nem, pl. non molto, nem nagyon
normdlhang, 1. kamarahang

nota, hangjegy, kotta, kéta

nruovo, 1j, ajbal, 1smér

Ongarese, magyarosan

s, mii

opus-szdm, a zenemi sorrendi szamozisa
(rév. op.)

orchester, zenckar

ornamens, ckesités

ostinato, makacs; dllanddan ismétlGda ze-
nei gondolat
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0ssid, vagy
ottava, nyolcad, oktdy (rév. 87)

Parlando, beszélve

patetico, hévvel, szenvedélyesen

pausa, szinet, sziinetjel, pauza

pedal, 1. orgonan: labjatékra szint billen-
tyfizet, 2. zongorin: libnyomds atjan
miikadd emeloyd

pentaton, otfokn

pentachord, valamely hangsor egymast
kiwverd foka

perdendosi, (perd.), elhalkitva

pesante, sulyosan

piacere, a p., tetszés szerint

piano (p), halkan

pianissimo (pp), nagyon halkan

pianoforte, a zongora olasz elnevezése

pien (dtmend) hangok, pentaténidhoz nem
tartozo félhangok

pitt, tébb, jobban, fokozottan

pizzicato (pizz.), ujjal pengetve

poco, kissé, nem nagyon

preludium, prelude (preliid), eldjaték

Presto, nagyon gyorsan

Prestissimo, a lehetd leggyorsabban

prima vista, elsé latasra laprol olvasm

prima volta, elészor (ismétléseknél)

Queartett, négyes, négy hangszerre irt
kamaramdi, (pl. vonosnégyes)

quast, mintegy, mintha

quieto, nyugodtan, csendesen

quintett, otos (ének-, vonds-, fu voskama-
raotos)

quodlibet, régi cgyveleg

Rallentando (rall.), lassitva, visszatartva

rapido, hirtelen

ré, d-hang neve

recitativo, énckbeszéd

regiszter, viltozat (orgondn), hangterjede-
lem
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religioso, dhitattal

repetizione, con, ismétléssel, senza rep.,
ismétlés nélkiil

replica, vilasz, felelet, ismétlés

reprise (magy.: repriz), ismétlés, visszatérés

rinforzando (rfz), mind erdsebben

risoluto, hatirozottan

ritardando (ritard.), lassitva, visszatartva

ritenuto (rit.), lassitva, visszatartva

rubato, szabad eléadassal

Saltato, ugratva

segno, jel, rov. B (pl. dal %, a jeldl)
segue, kovetkezik

semplice, egyszeriien

sempre, mindig, dllandéan

sentimento, éreés

senza, nélkiil

serfoso, komolyan

sforzando (gfz), kiemelve

sforzato (3f), kiemelve

simile, hasonléan

sin’, sino, -ig, pl. sin’ al fine, végéig
smorzando (smorz.), elhaléan

sopra, feliil, felette

sostenuto (sost.), vontatottan, visszatartva
spianato, egyszeriien

spiccato, kbnnyed, ugrarott vond
staccato (stacc.), szaggatva, roviden
staccatissimo (staccatiss.), nagyon rividen
stringendo (string.), hajiva, gyorsitva
sibito, hirtelen, azonnal

sul ponticello, a hartartd lib kizelében
sz0, a g-hang neve

Tanto, nagyon

tasto solo, egy billentyiin

tempestoso, viharosan

teneramente, con tenerezza, finoman,
gyengéden

tenuto (ten.), kitartva

tetrachord, négy hangbél all6 sor



ti, a h-hang neve

tranguillo, nyugodtan, csendesen
tre, harom

tre corde, hirom hiron

trichord, harom hangbél all6 sor
trio, hirom hangszerre irt kamaramii
triste, szomorian

troppo, tilsigosan

tumultuoso, viharosan

tutta con forza, teljes erével

tutti, minden szélam, teljes egyiittes

Un, una, uno, egy

una corda, egy hiron

unisono (unis)., valamennyi szélam egyiitt
un poco, egy kissé, egy kevéssé

Varidcié (var.) varians, egy zenei gondolat
valtozata

veloce, gyors, sebes

verte, fordits!

vi-de, ,Jasd” a vi és de kiveti rész
elhagyhato

viola, mélyhegedii

violino, hegedii

vista prima (pr. vista), elsG latasra laprél
olvasni

vivace, élénken, gyorsan

vivo, élénken

voce, hang

volta -szor, -s26r

volti, fordits, lapozz!

Volti subito, (V. §), gyorsan forditani!
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BETURENDES TARGYMUTATO

Abszolit hangmagassag
13,17

Abszolit olvasas 32

- szolmizacio 153

— zenei hallds 152

A cappella 255

Agogika 106

Agogika hangsaly 107

— jelek 106

Akasztort™ kotta 40

Akkord . hangzat

Akusztika 9, 206

Alapériék 80, 108

Alaphang 119, 245, 247

Alapvonal 21

Aliquot hangok |. felhangok

Alla breve 81
Altkules 29
Ambitus 158, 240
Ametrikus ritmus 74
Amplitudo 8, 65

Arezzoi Guido 33, 118, 153

Arpeggio 219
Artikulacio 222
Arzisz 77
Aszimmetrikus iitem-
nemek 86
Aufrake . feliités
Authentikus egyhézi
hangnemek 158
Atkarolé kapocs
(Klammer) 26

Bach]. S. 37,42, 47, 67,
68, 89, 104, 149, 209,
211, 212, 225, 227,
235, 243

—Ph. E. 224,226
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Bariton 30

- kules 31

Bartok 51,76, 88, 90,
110, 129

Basszus 30

— kules 26

Beethoven 385, 52, 91, 96,
99, 105, 109, 110, 111,
241, 242

Bels6 hallas 28, 152

Berlioz 105

Bertalotti 157

Bizet 150

Bévitett hangkozok 191

~ hangzat 247

Breve 44

Brevis 40, 80

Biilow 71

Cembalo 226

Ceziira 223

Chorda (corda) 116
Chorda ad chordam 2435
Cifrazat |, ékesités
C-kules 29, 129
Clavichord 226

Coda 214

Da Capo 214

Dallam 240

Dallamos moll 146

Diatonika 173

Diatonikus félhang
59,173

— hangsor 54, 119,
132,193

Dichord 116

Dinamika |. hangerd

Dinamikai hangsily 78
- jelek 66, 67, 68
Dipadia 91

Diszités |. ékesités
Disszonancia 196
Dominans 120, 158, 249
Dor hangnem 157
Duola 52

Dir akkord 247

—skdla 116

Echo-hatis 67
Egészhang (éreék) 34
— (tdvolsig) 54
Egészhangi skala 177
Egyenletesen lebegd
temperatura 212
Egyvenlétleniil lebegd
temperatura 212
Egyenletes rezgés 7
Egyenlotlen rezgés 7
Egyhdzi hangnemek 157
Egynev( hangsorok 142
Ekesitések 225
ElGadasi jelek 220
Eldjegyzés 128
Elskék 227
Emelés 55
Enharmonia 207, 208
Enharmonikus hang-
kozok 203
Enharmonikus hangok 54
Enharmonikus skdlak 133
Eol hangnem 159, 162
Ereszkedd dallam 170
Ertéknovelés 41
Ertékvonal (gerenda)
37, 41



Fej (kottafejj 35

Felbontotr hangzar (akkord)
252

Felemelt hangok 55

Felhangok 112, 209, 240

Feloldas 61, 207, 209

Feliités 93

Félhang 34

Fermata (korona) 41, 44,
46, 106

Fesziiltség 209, 240

Finalis 158, 160

Fizikai hangkészler 12

Fiziol6giai hangkészler 12

F-kules 26

Fon 65

Forditas 1. hangkézforditds

Fétovamozgds 80

Févonalak 22

Francia violinkules 31

Frazirozas 223

Frazis 223

Frig hangnem 157

Funkcié 20§

Fusa 40

Generdl-pauza 47

Gergely pipa 158
Giovanelli 345

Giordani 223

G-kules 23

Glareanus 158

Glissando 222

Gorog hangnemek 157
Gregoridn ének 74, 158, 241
Guido-féle himnusz 33

Hallas 7, 23, 151
- kiiszob 65
Hang 7

- erosség 10, 65

-

—érzer 7

—faj 128

- forrds 8

- hullim 8, 9

Hang id&tartama

Hangjegy 20, 34

- értékek 34, 81

- irds 20, 35

Hang keletkezése 7

- fok 179

— kéztan 179

— kdzmegforditas

— kbzmérer 179

- magassig 10, 11,
34,179

—nem 127, 144

- nemi rokonsig 122, 144

-sorok 116, 127,179

~sily 73

—szin 10, 112

- tivolsig 154

—viszony 157

Hangzat (akkord) 109,
174, 245

— felbontds 252

— figurdcio 252

—torés 252

Harmashangzar . hangzat

Haydn 227, 240, 242

Hindel 75, 225

Hegediikules 23

Hemiola 100

Heptachord 118

Hexachord 118

Hosszi eltke |. elGkék

Hullam 8

Hulldimhegy 9

— hossz 9

— tovaterjedés 8

- volgy 9

Hypohangnemek 158

10, 70

200

IdGegység 80, 102

— érték 34

—tartam 8, 34
Imbroglio 91
Intervallum |. hangkoz
IsmétlGjel 215
[zoritmikus 72

Jon hangnem 159

Kadencia 76
Kamarahang 17
Kereszt 55, 121
Kétszeres emelés 57
— mélyités 57
Kétszeresen bdvitett
hangkozok 194
Kérszeresen sziikitett
hangkézok 194
Kettds bé 57, 192
Kett(is ékesités 233
- kereszt 57
Kirnberger 209
Kis hangkozok 183
Kisiitem 89
Kodaly 6,156, 157,
187, 189
Komplementer hang-
kozok 202
Komplementer ritmus 73
Konszonancia 196
Koral 241
Korona l. fermata
Kéta, kotta |. hangjegy
Kotsiv 41
Kézépvonal 21
Kromatika 173
Kromatikus félhang 59, 173
Kromatikus hangsor 173
Kules 20, 23
—vonal 23
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Kvartola 52

Kvintkér 132

—linc 130, 140, 168

- oszlop 130

—rokonsag 127, 132, 140
Kvintola 51

Kvintvaled dallam 171

Legaro 221
Legatissimo 221
Leiités 93

Lid hangnem 157
Ligatura |. kitdiv
Liszt 163,177,218
Loco 28

Longa 40, 80
Longitudinalis hullim 9
—rezgés 9

Lunga 44

Magassag |. hangmagassag
Maggiore 144
Manier 225
Manual 67
Martellato 114
Maxima 40
Milzel 105
Megforditas |. hangkozi

megforditis
Melizma 225
Melédia |, dallam
Melodikus moll

I. dallamos moll
Mendelssohn 221
Metrika 73
Metrikus ritmus 74
—saly 78
Metronom 105
Metrum 80
Mezzoszoprin 31
- kules 31
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Minima 40
Minore 144
Mixolid hangnem 157
Modalis hangnemek
I. egyhazi hangnemek
Modositis 55, 121
Modositott hangok 356, 121
Madositojelek 55, 121
Moll-akkord . moll-hangzat
Moll-hangsorok 135
Moll-hangzar 247
Mondat 223
Mordent 233
Mozart 226, 227, 230,
237, 239, 242

Nagy hangkozok 183
Nagyiitem 89

Népdalok 242

Non legato 221
Normilhang I. kamarahang

Okuiv 14, 181
Oktavszakaszok 14,

33, 129
Orgona 17
Ornamentika |. ékesités
Osszhangzat |. hangzat
Osszhangzatos moll 136
Osszhangzattan 254
Orfokiisag . pentaténia
Oradkor 1. kvintkor

Palestrina 40

Paranytrilla 232

Paralel hangnemek 1. par-
huzamos hangnemek

Paralel rokonsag 142

Pirhuzamos hangnemek 142

Parlando 76

Pausa 45

Pedil 221

Pentachord 117

Pentatonia 167

Pien-hangok 168

Pizzicato 115

Plagalis egyhdzi hang-
nemek 158

Poliritmika 72

Pont 41

Portamento 222

Portato 222

Pérvonalak L. segédvonalak

Praetorius 226, 238

Prima vista 157

Prima volta 216

Pszalmodizilo ritmus 74

Puccini 177, 178

Pythagoras 210, 211

Pythagorasi komma 211

Quartro battute 90

Ramean 225

Recitativo 75

Regiszrer 17

Relativ hallas 152

— hangmagassiag 13, 16
—szolmizacid 155
Rendkiviili értékfelosztas 48
Részhangok 1. felhangok
Rezgés 7, 17

— amplituddja (ragassaga) 8
—idGtartama 8

—szam 8, 17

— tovaterjedés §

Rezonator 112

Ritmika 71

Ritmus 70

—érték 72

— képlet 72

Ravid eldke 1. elékék



Schubert 37, 243
Schumann 102, 152
Seconda volta 216
Segédvonalak 22
Semibrevis 40, 80
Semiminima 40

Sip 18

Skalik |. hangsorok
Spiccato 114, 221
Staccato 220
Staccatissimo 220
Strauss, R. 194

Sul pontcello 114
Syntonikus komma 211

Szar 35

Szdrmaztarott hangok
54,179

Szextola 50

Szimultin zenei kombi-
nacio 179

Szin . hangszin

Szinképa 96

- linc 99

Szélam 38

Szolfézs 157

Szolmizacio 33, 151, 153

Szoprankules 29

Sztravinszkii 76

Szubdominins 120, 249

Szukcessziv zenei kombi-
nacié 179

Sziikitetr akkord 191

- hangkozok 247

Sziinet 45

Sziinetjelek 45

Taktus L. iitem
Takrusvonal 1. iitemvonal

Teljes rezgés 8
Temperalt hang-
rendszer 212
Tempo 71, 101
Tempdijelzések 102
Tempo rubato 103, 106
Tempdvaltozas 107
Tempus 80
— impertectum §1
- perfectum 81
Tenor 30
Tenorkules 21, 31
Tenuto 67, 107
Tercrokonsig
I paralel rokonsig
Természetes hang-
rendszer 208
Terasz-dinamika 67
Tetrachord 117, 121,
135, 148, 158
Tézisz 77
Tiszta hangkoziok 182
Tonalitas 127, 206
Tonalis funkcié
156, 206
Tonika 120, 206, 249
Tiikéletes konszo-
nancia 196
Tokéletlen konszo-
nancia 196
Torzshangok 59, 179
Torzshangnem 127
Torzshangsor 54,
127, 179
Transzponalds 153
Transzverzalis hullim 9
—rezgés 9
Tre battute 90
Tre corde 221

Tremolo 218
Trichord 117
Trilla 235
- lanc 238
Triola 49
Tritonus 163

Una corda 221
Unisono 259

Utaniités 236

Utéka 231

Utem 79
—eldzd 95
—iz 80

— mutatd 50
- nem 80

- rész 80
—tag 80

— viltozas 92
—vonal 42
Utemezés 93

Valtohang 226
VezetGhang 120, 207
Vi-de 220

Violinkules 23
Viszonyszamok 113, 208
Vonalak 21, 41
Vonalkézok 21
Vonalrendszer 20

Wagner 92, 152, 247
Werkmeister 212

Zaszlo 35, 41
Zongora 54

— billentyiizet 7, 56
Zore] 7

* 263 -



TARTALOM

I. FEJEZET
A hang, dltalinos tudnivalok

L. FEJEZET
Hangmagassig

I1l. FEJEZET

A mai hangjegyiras
Vonalrendszer = Kulesok ... ... ..
Hangjegyértékek
Ertéknovelés

Sziinetjelek
Rendkiviili érték-felosztas . .. .. ..
Térzshangok « Madositojelek

Enharmonikus hangok

IV. FEJEZET
Hangerdsség (Dinamika)

V. FEJEZET
A hang idétartama . .. ... ...
Ritmus
Metrum . ...ovvnniin e,
Utem (Taktus)
Az iitem fogalma
Utemnemek

Piros iitemnemek

Piratlan iitemnemek

Utemezés ...ooveinennnnnn.
Utemel&z6 .. ooovoennn. ..

Szinkdpa
TeMPE o stasun i awa it v

VI. FEJEZET
Hangszin . ...... ... ... ... ..
VIl. FEJEZET
Hangsorok (Skalik)
Dir-hangsorok . . .............
Moll-hangsorok

7

Természetes és dsszhang-
zatos moll-hangsor

Dallamos moll-hangsor
Szolfézs, szolmizicid . .........
Egyhdzi (modalis) hangnemek . . . .
(‘Nfr.)kflseig (pentatémia) .. .. ... ..
Kromatikus hangsor

VIill., FEJEZET

Hanghkoztan .. ....... ... ......
A hangkozok fogalma és feloszrisa
Hangkozok bovitése és sziikitése . .
Konszonancia és disszonancia . . . .
Hangkozforditas .............
Enharmonikus hangkozék

Az enharmonia meghatarozdsa . ..
IX. FEJEZET

Zenei rividitések « ElGadasi jelek . . .

Zenei roviditések ... ... ... y

Eladasijelek . ...............
X. FEJEZET
Ekesitések (Ornamentika)
Elokeék
Uradkik
Paranytrilla
Mordent

Kettdis ckesités (Doppelschlag) . . .
Trilla

X1. FEJEZET
Dallam

X1, FEJEZET

Harmashangzat ..........cci0ven
FUGGELEK
Zenei miiszavak kisszotdra

Betiirendes targymutaté ... ... ...

151
157
166
173

179
179
191
196
200
203
208



