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Propunere de dezvoltare a carierei

Stimate Domn Rector,

Onarata Comisie!

La inceputul anilor 2000, ca proaspat absolvent al Academiei de Muzica Gheorghe
Dima din Cluj, am decis si-mi continui studiile in striinitate. Desi realizarea noilor mele
obiective — dupa terminarea studiilor o eventuald participare activa pe paleta muzicala din
Germania - era in concordanti cu situafia, varsta §i modul meu de géandire de atunci, am sperat
ca acestd decizie nu va insemna sférsitul activitifilor mele din viata muzicald romaneasca.
Soarta a confirmat aceastd speranfi: mi-am mentinut relatia cu principalele institutii culturale
din Transilvania. Totodati, eram convins ci este de datoria mea sa transmit candva tinerilor
muzicieni din tara mea, in domeniul pedagogiei increderea, rabdarea si cunostinfele cu care m-
au daruit profesorii mei.

M3 consider norocos: am fost inconjurat de muzica §i de muzicieni profesionisti inca
din copilarie. Formarea mea s-a bazat pe educatia primiti la gcoala si liceul de muzica din Targu
Mures, dar §i vizitarea regular al concertelor filarmonicii locale si, in general, orientarea cétre
muzic3 in viata de zi cu zi. Am reugit s3 debutez la varsta de 14 ani, mai intdi in mediul meu
natal si apoi, - prin diverse concursuri cigtigate §i concerte cintate cu succes,- in alte institutii
muzicale ale firii. Anii petrecuti la Academia de Muzica din Cluj au avut o importanta decisiva,
deoarece abordarea vocatiei de musician interpret, pe care am urmat-o inca din copilarie, a
primit aici o incurajare §i sustinere iesitd din comun.

in anii studentiei clujene am intalnit muzicieni §i pedagogi extraordinari si printre
profesorii mei. Astfel, cAnd am auzit de postul vacant de la Universitatea Crestina Partium, am
decis sa candidez si sa duc mai departe mostenirea spirituald §i profesionala a profesorilor mei
- Ferenc L4sz16, Istvan Angi, Adrian Pop, Emil Simon §i, in primul rind, a profesoarei mele de
specialitate -pian- doamna Prof.Univ.Dr. Adriana Bera - completatd de sutele de concerte sialte

experiente profesionale din ultimii dou#izeci §i cinci de ani.

imi concep activitatea pedagogicd in conformitate cu specificele disciplinei si cu

interesele institutiei.
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Obiectivele mele cele mai apropiate, sunt de naturd profesionala, si anume de a armoniza lectura
muzicald cu intelegerea continutului muzical. Avand in vedere nivelul mixt a educatiei
muzicale preuniversitare al studentilor nostri, sunt convins, cd indrumarea lor in sensul
mentionat mai sus, este necesara.

Cunoagterea limbii materne muzicale este esentiald pentru interpretarea autentica a
operelor de arti. Materialul didactic, dar i cea mai mare parte a literaturii de opera sau lied, are
un continut §i expresie artistica §i in sine, adica fard partea prozodicd. O parte importantd a
activitafii mele vad in punerea in practicd a teoriei muzicii: o utilizare la nivel superior a
cunostintelor dobandite in scolile de muzica, transpunerea in practicd a informatiilor, a le
insufleti cu incarciturd psihologica si dramatica. Aceastd incarcatura este indispensabilad in
profesia de artist interpret. In calitate de solist pianist concertist, am invatat sa apreciez deosebit
efectul benefic a interpretérii lucrarilor fird ajutorul imbogatitor al cuvantului vorbit. in acelasi
timp, una dintre particularitaile clasei de operd, cantatul intr-un ansamblu (fie un duet sau un
grup mai mare) necesité o infelegere mai clar a unei texturi muzicale complexe. A forma deci
o limba materni muzicala este decisiv. Din experienta mea solisticd cu acompaniament de
orchestri, cunoasterea limbii materne muzicale este, de asemenea, un principiu fundamental si
pentru dirijori si orchestrd, doi factori de neuitat in viafa profesionald a viitorilor muzicieni

cAntareti, formati de noi.

La fel de important este cunoasterea si utilizarea corect a limbilor stréine in muzica. in
timpul studiilor mele la Hochschule fiir Musik din Trossingen am studiat, pe linga pian solo
acompaniamentul vocal §i muzicd de camera. in cei douszeci de ani care au trecut de atunci,
am acompaniat o serie de cicluri de lied §i opere germane, italiene si franceze, de cele mai multe
ori cu cantireti in rolurile principale vorbitori nativi al acestor limbi. Avand in vedere
caracteristicile genului operi si politica de repertoriu a instituiilor in general, este esential sa
ne punem cunostintele muzicale si creativitatea in slujba inteligibilitatii si muzicalitatii textului
vorbit, adica cantat. Experienfa mea personald in rdndul colegilor muzicieni si studenti,
indiferent ca sunt cantireti, solisti instrumentigti sau de orchestrd, regizori sau dirijori, este ca
majoritatea dintre ei vorbesc mai multe limbi in afara limbii lor materne, limbi importante in
acest domeniu professional. in acest fel, se poate dezvolta o imagine mai clard a genezei
operelor, a contextului istoric sau a continutului prozaic al operelor. Ajunge si ne gandim la
_Nunta lui Figaro™: scrisd de un compozitor austriac, pe un libret italian, plasatad in Spania, in
preajunul Revolugiei Franceze. Studentii nostri vor ajunge probabil pe scenele teatrelor din

Europa de vest, unde va trebui sa infeleaga rapid comentariile profesionale, instrucfiunile
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speciale al dirijorilor, regizorilor si a corepetitorilor, intr-o limba strdina. Desi opera italiana
se bucuri de o popularitate neintrerupta timp de secole in Europa, trebuie remarcat aici ¢ pe
teritorii unde limba germana este in uz (o parte destul de mare a Europei) repertoriul in limba
germand este la fel de important. In acest sens, avand in vedere ci si eu vorbesc fluent germana,

consider ca pot fi de o utilitate evidentd pentru studenfii mei.

invitarea muzicii contemporane si a limbajului acesteia este un aspect deosebit de
important al formdrii unui muzician. Tehnologia compunerii muzicale si mijloacele de
exprimare se dezvolta si se schimba la fel de mult ca in orice alt domeniu stiinific sau technic.
Dezvoltarea instrumentelor muzicale si a inSmunentelor care produc sunete si zgomote
muzicale speciale, noile lor grupdri (instrumentare) §i muzica electronica au in sine o influentd
decisiva asupra limbajului repertoriului contemporan, iar cantatul nu face exceptie.
Interpretarea muzicii contemporane necesitd un rafinament §i o precizie deosebitd, contrastdnd
estetica muzicii contemporane de lumea aparent idealizati a epocilor trecute, $i, in consecinta,
cu instrumentele trecutului. Astfel, este intotdeauna un privilegiu sa lucrezi cu compozitori in
viatd, care se caracterizeazd de obicei prin mari cunostinfe si experien{d, dar si printr-o
imaginatie revigoranta (ne imaginam cum ar fi dacd Mozart insusi ar sta astazi la pian sau la
pupitrul dirijorului, schitand ceea ce a scris). Scopul meu este de a-i face constienti pe studentii
nostri de importanta §i necesitatea acestui lucru, atdt din punctul de vedere al repertoriului, cat
si al responsabilitafilor noastre culturale si de formare a publicului §i si le susfin in cautarea

noilor forme de exprimare in muzica.

Aici as dori sd fac o referire sﬁecialﬁ la repertoriul in limba maghiara. Constat ca
neintelegere, c¢a , cu exceptia operetei, a cantecelor populare si al unei singure opere
(considerata classic), viata muzicala transilvaneana nu favorizeaza proclamarea compozitorilor
autuhtoni sau originari locului, in special cei de muzici ,,clasicd” contemporana si din secolul
XX. Subliniez ci nu numai literatura maghiar, dar si compozitorii nostri sunt remarcabili,
chiar si dupa standardele mondiale. Astazi, repertoriul orchestrelor si a operelor din Berlin, al
recitalelor de lied si a altor’evenimente muzicale sunt de neconceput farad operele lui Kurtag,

Ligeti si Péter E6tvis, ca s3 amintim pe cei mai cunoscuti.

Studiile doctorale si cercetarea legatd de acestea le-am inceput in anul 2020, si le voi
absolvi cel mai probabil in vara anului 2025, la scoala doctorald a Academiei de Muzica

Gheorghe Dima, conducitor stintiific Prof. Dr. Adriana Bera. Domeniul ales este fuziunea a
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doud genuri aparent diferite — fantezia si sonata - in repertoriul pentru pian solo al secolului
19. Cu acést prilej, am dobandit cunostiinfe semnificative si in domeniul formelor muzicale
prin analiza creatiei lui C.P.E. Bach, Haydn si Beethoven , totodata cunostinte esentiale pentru
o interpretare corectd si autenticd. Dar cercetarea doctorald mi-a oferit §i o experientd speciald:
pe langa cunostintele dobéandite, calitoria intelectuald si efectul catartic al acesteia asupra mea.
Desi subiectul tezei mele doctorale este doar indirect legat de activitatea mea de profesor-
corepetitor, consider ca este important sd transmit mai departe experiena umano-intelectuala
pe care am trait-o acolo. A face muzica activ si a trdi in muzica si la nivelul teoriei muzicii, este
un mod de viata cu totul special, o combinatie ideald. Acest mod de viatd necesitad insa o
transformare continud, si ne solicitd creativitatea pana la limitele umane. Efectele benefice in
schimb sunt de nepretuit. Majoritatea studentilor nostri sunt adulfi tineri, aga, in multe cazuri,
simpla exersare, - infeleg aici un studiu mecanic - este contraproductiva, mai ales daca este
facuta fara angajament spiritual si intelectual. in astfel de cazuri, o abordare diferita, intelectuald
si umanistd poate ajuta. Voi recomanda §i voi incuraja analiza, reflectarea si importanfa

comparatiei in cadrul cursurilor mele.

Am cunoscut un colegiu de profesori de o inaltd inutd morald si profesionala la
Universitatea Crestina Parfium.

Sunt convins ci voi contribui benefic la pastrarea acestor calitati a Institufiei prin munca mea.

Cu o deosebita prefuire,

Székely Attila,

Pianist

A DR

Berlin, 2025.1.5



