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Stimate Dom[ Rector.

Onarata Comisie!

La inceputul anilor 2000, ca proasptrt absolvent al Academiei de Muzici Gheorghe

Dima din Cluj, am decis str-mi continui studiile in strtriMtate. Degi realizarea noilor mele

obiective - dupl terminarca studiilor o eventualtr participare activa p€ paleta muzicald din

Germania - erain concordanltr cu situalie, versta fi modul meu de gendire de atunci, am sperat

ca acestil decizie tru va ins€mna s6rtin activit4ilor mele din viala muzicaltr rom6neascS.

Soarta a conlirmat aceasti sp€rant* mi-am mentinut r€lalia cu principalele institufii culturale

din Transilvania. Totodati. eram convins ci este d€ datoria mca sd transmit c"6ndva tinerilor

muzicieni din lara mea, in domeniul pedagogiei increderea, ribdarea 9i cunoitinlele cu carc m-

au deruit profesorii mei.

Md consider norocos; am fost inconjual de muzici gi de muzicieni Fofesioni$i incd

din copilirie. Formarea mea s-a bazat pe educalia primitt la gcoala 9i liceul de muzici din Tdrgu

Mure$, dar li vizitarca regulad al concetelor filarmonicii locale 9i, in general, orientarea citre

muzici in viata de zi cu zi. Am reu$it st debuGz la v&sta de 14 ani, mai intai in mediul meu

natal ti apoi, - prin divers€ concursuri clgtigate ti concette cintate cu succes,- in alte inslilufii

muzicale ale lirii. Anii petrecqi la Academia de Muzici din Cluj au avut o importaltt decisiva,

deoarece abordarea vo9aliei de musician interpre! pe care am umat-o incd din copilarie, a

primit aici o lncurajare fi susline.e iefiti din comun'

in anii studenfiei clujene am int6lnit muzicieni 9i pedagogi extraordinari li printre

profesorii mei. Astfel, cettd am auzit de poshrl vacant de la Universitatea Crd$tina Pa4ium, arrl

decis str candidez Si si duc mai departe motlenirea spiritu3li ti profesionald a profesorilor mei

- Ferenc L{sd6, Istv6n Angi, Adrian Pop, Emil Simon 9i, ln primul r6nd, a profesoarei mele de

specialitate -pian- doamna ProiUniv.Dr. Adriaoa Bera - completatit de sutele de concerte 9i alte

experiente profesionale din ultimii douizeci 9i cinai de ani.

imi concep activitatea pedagogicn in conformitate cu specificele disciplinei 9i cu

intelesele institutiei.

Att,u *';,



Obiectivelemele cele mai apropiate, sunt de naturi profesionala, $i anume de a armoniza lectura

muzicald cu inlelegerea conlinutului muzical. Avand in vedere nivelul mixt a educafiei

muzicale preuniversitare al studenlilor noftri, sunt convins, ca indrumarea lor in sensul

menfionat mai sus, este necesarA.

Cunoa$terea limbii mateme muzicale este es€nlialA pentru interpretarca autenticd a

operelor de alttr. Mat€rialul didactic, dar gi cea mai marc parte a literaturii de operd sau lied, are

un confinut $i expresie artistictr li in sine, adicd fdri padea prozodica. O parte importanti a

activitatii mele vad in punerea in practica a teoriei muzicii: o utilizare la nivel superior a

cuno$tintelor dobandite in gcolile de muzici, transpunerea in practici a informaliilor, a Ie

insufleti cu incdrciturA psihologicd fi dramatici. Aceastd incdrcAture este indispensabila in

profesia de artist interFet. in calitate de solist pianist aoncertist, am invtrfat si apreciez deosebit

efectul benefic a interprettrrii lucririlor ftrri ajutorul imbogilitor al cuv6ntului vorbit in acela5i

timp, una dinhe particulariutfile clasei de opad, cantatul intr-un ansamblu (fie un duet sau un

grup mai mare) necesiti o lnlelcgere mai glartr a unei texturi muzicale complexe A forma deci

o limbi materntr muzicah est€ decisiv. Din experienfa mea solistictr cu acompaniament de

orchestrd, cunoalterea limbii mateme muzicale este, de asemene4 un principiu fundamental qi

pentru dirijori $i orchestrd, doi factori de neuitat in viala profesionald a viitolilor muzicieni

cantdreli, formali de noi.

La f-el de important esta cunoalterea fi utilizarca corecti a limbilor strdine in muzici in

timpul studiilor rnele la Hochschule filr Musik din Trossingen am studiat, pe linga pian solo

acompaniamentul vocal Si muzici de camertr. in cei douizeci de ani care au trecut de atunci,

am acompaniat o se e de cicluri de lied gi opere germane, italiene qi franceze, de cele mai multe

ori cu cantareli in rolurile principale vorbitori nativi al acestor limbi Av6nd in vedere

caracteristicile genului operd gi politica de repertoriu a instituliilor in general, este esenial sa

ne punem cunortinfele muzicale gi creativitatea in slujba inteligibilitSlii $ muzicalitdtii textului

vorbit, adica cantat. Experienla mea personala in randul colegilor muzicieni 9i studenli'

indiferent ca sunt cantareti, solisti instrumenti$i sau de orchestra, regizod sau dirijori, este cd

majoritatea dintre ei vorbesc mai multe limbi in afara limbii lor mateme, limbi importante in

acest domeniu ptofessional. in acest fel, s'e poate dezvolta o imagine mai clul a genezci

operelor, a contextului istoric sau a confinutului prozaic al operelor' Ajunge se ne gandim 1a

,,Nunta lui Figaro": scrisd de un compozitor austriac, pe un libret iialian, plasati in Spania, in

F€ajunul Revoluliei Franceze. Studenlii no$ri vor ajunge probabil pe scenele teatrelor din

EuroDa de vest, unde va trebui sa inteleagd rapid comentariile profesionale, instrucliunile
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speciale al dirijorilor, regizorilor $i a corepetitorilor, intr-o limbe strdina. Deqi opera italian6

se bucurd de o popularitate neintrerupttr timp de secole in Europa, tebuie remarcat aici cA pe

terito i unde limba germand este in uz (o parte destul de mare a Europei) reperto ul in limba

germani este la fel de important. in acest sens, avAnd in vedere ci qi eu vorbesc fluent gemana,

consider ca pot fi de o utilitate evident?l pentru stude[fii mei.

invAfarea muzicii contemporane 9i a limbajului acesteia este un aspect d€osebit de

important al formirii unui muzician. Tehnologia compunerii muzicale qi mijloacele de

exprimare se dezvolta $i se schimbe la fel de mult ca in orice alt domeniu gtiinfific sau technic.

Dezvoltarea instrumentelor muzicale gi a instumentelor car€ produc sunete ti zgomote

muzicale speciale, noile lor grupfui (insfumentarc) $i muzica electronica au in sine o influenla

decisivd asupra limbajului repertoriului contemporan, iar cantatul nu face exceplie.

Interpretarea muzicii cootemporane necesita un rafinament ii o precizie deosebita, contastand

estelica muzicii contemporane de lumea aparcnt idealizatd a epocilor trecute, fi, in consecinli,

cu instumentele trecutului. Astfel, este intotdeauna un privilegiu sA lucrezi cu compozitori ln

viatA, care se catacleizeazl de obicei prin mari cunogtinfe gi experienld, dar gi printr-o

imaginalie revigoranti (ne imagindm cum ar fi dacd Mozart insugi ar sta astAzi la pian sau la

pupitrul dirijorului, schilend ceea c€ a scris). Scopul meu este de a-i face constienli pe studentii

noqtri de importanla li necesitatea acestui luqu, atat din punctul de vedere al repertoriului, cai

qi al responsabilitelilor noastre culturale ti de formare a publicului ti sA le suslin in cautarea

noilor forme de exprimare in muzicA.

Aici ag dori se fac o referire speciala la repertoriul in limba maghiare. Constat ce

neinfelegere, cd, cu excepfia operetei, a cantecelor populare 9i al unei singure opere

(considgratd classic), viala muzicali transilvdneani nu favorizeazA proclamarea compozitodlor

autuhtoni sau odginari locului, in special cei de muzici ,,clasica" contemporand $i din secolul

XX. Subliniez cd nu numai literatura maghiad, dar li compozitorii nottri sunt remarcabili,

chiar qi dupi standardele mondiale. Astazi, repertoriul orchestrelor gi a operelor din Berlin, al

recitalelor de lied $i a altor evenimente muzicale sunt de neconceput IErd operele lui Kurt6g,

Ligeti Si Pdter Edtvds, ca sa amintim p€ cei mai cunoscu{i.

Studiile doctorale ti cercetarca legati de acestea le-am inceput in anul 2020, Si le voi

absolvi cel mai probabil in vara anului 2025, la yoala doctorald a Acaderniei de Muzici

Cheorghe Dima, conductrtor itinfiific Prof, Dr. Adriana Bera. Domeniul ales este fuziunea a
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doutr genuri aparent diferite - fantezia fi sonata - in repefioriul pentru pian solo al secolului

19. Cu acdst prilej, am dobendit cunottiinle semnificative 9i in domeniul formelor muzicalej

prin analiza crealiei lui C.P.E. Bach, Haydn li Beethoven , totodate cuno$inte esenliale pentru

o interpretare corecti ti autentica. Dar cscetarea doctorala mi-a oferit qi o experienli speciali:

pe langi cunostinlele dobandite, cahtoria intelectuaE ti efectul catartic al acesteia asupra mea

Desi subiectul tezei mele doctorale este doar indL€ct legat de activitatea mea de profesor-

corepetitor, consider cd €sle importanl sd traosmit mai depade experienfa umano-intelectualtr

pe carc am trdit-o aaolo. A faae muzicd activ li a trli ln muzici 9i la nivelul teodei muzicii, este

un mod de viaF cu totul special, o combinalie ideah. Acest mod de viafa necesitd inse o

transformare continui, si ne solicita creativitatea p6ni la limitele urnane. Efectele benefice in

schimb sunt de neprefuit. Majodtatea studenlilor noqtri sunt adulli tineri, a$a, in multe cazuri'

simpla gxersare, - infeteg aici utl studiu mecanic - este contraprcductivi" mai ales dace este

facuti |tutr angajament spiritual ii intelectual. in astfel de cazuri, o abordare diferitii, intelectuab

si umanistd poate ajuta" Voi recomanda 9i voi lncuraja analiza' reflectarea ti importanla

comparafiei in cadrul cursurilor mele.

Am cunoscut un colegiu de profesori de o inaltl linutA molala 9i profesionala la

Universilatea Crestine Pa4ium.

Sunt convins ci voi contribui benefic la pistrarea acestor Galittrfi a Institutiei pdn munca mea'

Cu o deosebitd preluire,

szekely Attila,

Pianist

[\i,,)"\'.\
Berlin, 2025.1.5


