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A KEP HAGYOMANYA






A BABJATEKOS MINT KEP[MASJALKOTO

ROSTA KOSZTASZ

Eétvos Lorand Tudomdinyegyetem,
Filozéfiatudomanyi Doktori Iskola, Budapest

The Puppeteer as Image-Maker

Based on Plata’s allegary of the cave, the identity of the famous puppet-
eers is an unresolved question, therefore, scholars tend to look for answers
in different passages of the Republic. Book X identifies the puppeteers
with the paoets: it defines their activity, i.e. mimesis, as “shadow-painting”
(skiagraphia - 602d), the imitation of an object’s appearance (phantasia)
or likeness (eidalan). In this respect, the works of the imitative artist as
the likenesses of the form's likenesses are only in the third place after the
forms and caopies of the forms. Plato returns later to the problem of im-
age-making in the Sophist. The more developed canception in the Sophist
differentiates between likeness-making and appearance-making (the for-
mer creates likenesses according to the proportions of the paradigm, the
latter creates mere appearances), furthermore, divine and human image-
making. The dialogue concludes that the agent of the appearance-making
(phantastike] art uses him/herself [i.e. body and voice] as an instrument
and - likewise in the Republic - does not know the imitated thing itself but
is aware of his/her own ignorance. Nevertheless, this artist is not identi-
fled with the poet but with the sophist, who creates “man-made dreams”
(266c] as the puppeteers in the allegory of the cave. In this essay, first, |
outline the ontological structure of the allegary of the cave by the complex
relationship of pictures; secondly, | seek the identity of the puppeteers in
the Republic and the Sophist.

Keyworbps:
puppeteer, allegory of the cave, image-making, appearance-making, reality
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A BARLANGHASONLAT KEPELMELETE

Kézhelynek szamit, hogy a barlanghasonlat a platéni filozofia
egyik centralis pontja, hiszen a filozdfia ontoldgiai, episztemaldgiai és
egzisztencidlis oldala egyutt, egy furcsa, de emiatt jol elmesélhetd tor-
ténetben nyer kifejtést. A hasanlat Szdkratész elmondasa szerint egy
Lkilénos kép” (atopon eikdn - 515a3), ami maris jelzi, hogy az elbeszé-
lés targya a valdsag valamilyen leképzése: a-topon, azaz nem a térben
megtalalhatd, illetve eikdn, azaz valaminek attételes, képi megjeleni-
tése. De nem ez az egyetlen szegmens, ahal Platdn a kép fogalmaval
operal - valéjaban az egész hasonlatot atszovik a képiség és a képalko-
tas kilénbozd szintjei. Ahogy azt Eugen Fink megfogalmazta: ,A teljes
platonikus léttan, amely a nyugati filozéfiat nagymértékben meghata-
rozta, méghozza meértékadd madon, allanddan a képmas mint arnyek
és tukrozédés modelljével operal és annak segitségével magyarazza a
vilag felépitéset.” [Fink 2010, 27] A kévetkez6 gondolatment tehat arra
keresi a valaszt, hogy a barlanghasaonlat Iétstrukturaja hogyan épul fel
a képek segitségével, illetve hogy kikkel azonosithatdk azok a babjaté-
kosaok, akik a harlang falara kivettlé képeikkel megtévesztik a rabokat.

A babjatékosokat [thaumatopoioi - 514b5)' sajatos kettésseg
jellemzi: a barlangvilag meghatéarozo szerepldi, hiszen a megtévesztd
mechanizmus tulajdonképpeni muikadtetdi, ugyanakkor identitasuk a
barlangvildg homalyaba vész - mig a rabokral azonnal megtudjuk, hogy
énmagunkkal azanosithatdak, addig a habosok kilétének kérdése fel
sem merll, s a hasonlat puszta kellekének tlnnek fel. Talan nem tul-
zas azt allitani, hogy a barlang egész bels6 struktiraja a hahjatékosok
jatéktevekenységet hivatott szolgélni: a tliz, a babosokat takarg fal és
a vaszonként funkcionald barlangfal elrendezése a filmszinhaz proto-
tipusaként értelmezhetd. Természetesen a mintat mar azonasitottak:
Platan feltehetéleg a Karagdz-arnyékhahszinhdz mechanizmusat ve-

1 A thaumatopoios szét a thauma (csodalatba ejté dolog, blveszmutatvany] el6tag ér-
elmében leginkahbb blveszmutatvanyosnak lehet forditani, azonban a kontextus és az
elétag megismétlése (ta thaumata deiknliaszin) arra enged kovetkeztetni, hogy a mu-
tatvanyosok itt egyértelmlen babokat mutogatnak. Mas szdéveghelyek ennek megfe-
leléen helyesen adjak vissza a szot blvészmutatvanyoskent, ezekben az esetekben az
érthetdség kedvéért mindig jelezni fogom a gorog eredetit. A babokat mutogatd bahja-
tékos a platoni szovegeken beltl még egyszer, a Térvények 658c szakaszhan bukkan fel,
a kdzdénséget itt gyermekek alkotjak, akik az éket elblivolé jaték latszatat kétkedés nélkul
valdsagnak fogadjak el. Ezt az elhlivalés altal garantalt jatékos-megtévesztd szerepet
minden esetben szem el6tt kell tartanunk.
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hette alapul annyi médositassal, hogy a nézék és a hahosok egymas
madge, egy oldalra kertltek, mig az arnyékbabszinhaz esetében a ba-
bosok és a fényforras a vaszon mdgatt foglaltak helyet (Guthrie 1975,
518; Gocer 1999, 121-122]. A babosok mégsem feleltetheték meg e
minta alapjan holmi vasari mutatvanyosokkal, értelmuket a platani fi-
lozofianak kell adnia, azaz per definitionem olyan képmdsalkotdkat kell
keresnlink, akiknek a célja az elblivélésen keresztll a megtévesztés.
Ket ilyen értelmezési javaslatot fogok ismertetni: a bhahjatékos mint
kolté es mint szofista.

Talan érdemes e furcsa képhez els@ lépésben az azt megel§z6 vo-
nalhasaonlat feldl kdzeliteni, amely vildgosan megszabja az ontoldgiai
szintek szamat, illetve ezek egymashoz vald viszonyat. A leiras az ész-
szel felfoghatd (A) és lathatd (B) két nemét kulénbozteti meg: mindkét
nemhez tartozik egy-egy fényforras és két-ket ontoldgiai szint. A két
nem parhuzamosan épul fel: a felsé szintek mindig eredeti létezéket,
mig az alsok ezek képmasait jelentik. Ezek szerint a kdvetkez6 felosz-
tast tehetjiik meg:

Al.ideak,

A2. matematikai targyak: az ideak lathaté képmasai (eikén),

B1. természeti targyak,

B2. természeti targyak képmasai (eikdn): arnyképek (szkia), illetve
avizfelszinen és egyéh fellileten tikrézédé latszatképek (phantaszmay.

A parhuzam a két nem kazott teljesnek mondhatd abbdl a szem-
ponthdl, hogy Szdkratész az 510d-e szakaszhan éppen a B2 arnyékai
és tlkorképei segitségével szemléleti, hogy A2 targyai mennyiben Al
eredetieinek képmasai. Az A1-A2 és a B1-B2 relacio tehat analdg. Az
izgalmasabb kapcsolat azonban A2 és B1 kozdtt feszUl, ugyanis ez a
relacio mar dsszekapcsolja a két nemet. Ennek megeértése érdekében
két szovegrészt érdemes feleleveniteni:?

(i} .,mikézben a kordbban utanzott targyakat [B1] emitt [A2] képek
gyanant alkalmazza” (510hb],

(i) .képmasokkent [A2] hasznalja azokat az eredeti dolgokat [A1],
amelyeket viszont az alattuk lévé osztaly [B1] [mint modell] masol”
(511a).

2 A forditasokat madositottam. A szakaszokhoz lasd Adam kommentarjait (Adam 1901).
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Az elsé szdvegrészlet azt tisztazza, hogy a B2 képei altal utanzott
(mimétheiszin) B1 targyai valamilyen értelemben megfeleltetheték A2
képeivel. Ezt az ontoldgiai kapcsolatot a masodik szévegrész alapjan
azanosithatjuk: mig az A1-A2 relacio eredeti-képmas relacio [510d7:
eoika - hasonlit hozza a hasonmas értelmében], addig az A1-B1 re-
lacio modell-masolat viszony (511a6: apeikazé - minta utan ahrazol,
masaol), a természeti targyak és az ideédk ontoldgiai 6sszefliggését pro-
balja kérulirni. Ezek alapjan azonban a négy szint szerves egészként,
a valdsagossag kulénhozé szintjeinek hierarchiajakeént is jellemezheté:

A. [Al] ideak,

A'. (A2] az ideak ésszel felfoghats, matematikai (igaz] képmasai,

A" [B1]) az ideak lathato, fizikai (hamis) képmasai [?],

[A”). (B2]) az ideak lathatd képmasainak [utanzas altal megalko-
tott) képmasai.

Két dolgot érdemes megjegyezni a fenti hierarchia kapcsan. Az
egyik az, hogy a korahban analdgkeént jellemzett A1-A2 és B1-B2 rela-
cid csak targyai létmadjaban analdg, létrehozasukban nem, ugyanis a
fenti nem kapcsan természetes képmasokral, mig a lenti nem kapcsan
mesterseges, mimészisz Utjan generalt képmasokral van szd. A ma-
sik fontos adalék, hogy a vonalhasonlat énmagéban nem engedi meg,
hogy B1, azaz A" targyait képméasoknak nevezzik, ehhez tovabb kell
lépnlnk a barlanghasonlatra.

Mint lattuk, B1 targyainak helyes meghatarozasa kulcsfontossa-
gu az egyseges ontoldgiai struktira felvazolasa érdekében. E targyak a
barlanghasonlathan mint a babjatékosok babjai (thauma] vagy szabrai
(andriasz vagy agalma) térnek vissza,® s pusztan annyiban léteznek
a rabok szamara, amennyiben a tliz fényébe tartva arnyékot vetnek a
barlang falara - dGnmagukban tehat ismeretlenek. A természeti targyak
(ember)szoborkeént vald abrazoldsa mar sejtetni engedi, hogy B1 tar-
gyai természetesen nem flggetlen ontoldgiai entitasok, hanem a fenti
vilag igazi targyainak valamilyen képmasai. A viszonyt a dialektika sza-
kasza tisztazza a szabadulastorténet ismertetesevel.

3 A szbveg ezeket egyertelmlen mesterseges (szkeuasztosz - 515c¢2] targyaknak ne-
vezi: ez engedi meg késdbh a X. kényvben, hogy B1 targyai az artefaktumokkal legyenek
azonositva.
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A bilincsekbdl valo eloldoztatast - folytattam - az arnyaktol
[B2: szkia] a kepmasok [B1: eiddlon], majd a feny [tiz] felé
vald fordulast meg a fold alatti Gregbdl a napféenyre valg folme-
netelt - bar itt egyenldre nem kepes tekintetet az él6lényekre,
a novenyekre [A1] felemelni és napfenybe [a Jo idedja] bele-
nézni, hanem a létez6knek a vizhen tikrézédé isteni eredetd
kepeit és arnykepeit [A2: phantaszma] latja, de mar mégsem
csupan a kepmasok [B1: eiddlon] arnykepeit [B2: szkia], eze-
ket a Naphoz viszonyitva csak masodrendd fény [tlz] vetette
arnykepeket - mindezt az emlitett tudomanyokkal vald foglal-
kozas teszi lehetévé.” [Allam 532b-c)

A passzus az ideahoz valg felemelkedest a kévetkezd allomasok
sorrendjében mutatja be: B2 - B1 - tiz - A2 - A1 - Jo. A vanalhasonlat
utan a staciok egymasutanjaban nincs semmi meglepetes, az analdg
B1-B2 és A1-A2 relaciéd - ami itt az isteni és emberi képmasalkotas
distinkciojat veti fel elsd izben - a tliz és a Jo parosaval egészul ki, vi-
szont B1 targyai mér egyértelmien mint eiddla,” AL képmasai jelennek
meg, ami alapjan igazoltnak tekinthetjik az ontoldgiai hierarchia egy-
séges madelljet. A kdvetkezé rajz négy helyen felbukkano érdégalakja
jol szemlelteti, hogy ugyanannak a valdésagnak az egyre alacsonyabb
szint( fokozatai képezik a hasonlatot.

1. abra: a barlanghasonlat ontoldgiai vaza

4 Az eiddlon hasznalatat itt feltehetéleg a barlangvilag alvilagi aspektusa magyarazhatja:
Homeérosz a holtak arnyait nevezte igy.
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A fentiek alapjan Platon legaldbb harom fogalmat hasznal a kép
kifejezésere: eikdn, phantaszma és eiddlon. A késébbiekhen tisztaz-
ni fogjuk e fogalmak hierarchiajat, de azt mar az eddigiek alapjan is
megallapithatjuk, hogy a phantaszma téhbnyire a két nem alsg szint-
jein jelent meg, azaz a legkevéshé valdsaghl képtipusnak tiinik, mig
az eidoldn és az eikdn pontosabb, valésaghlbh képmasokat takar.® Ezt
igazolja, hogy a fogalmak etimoldgiailag mas bizonyossagi fokkal kap-
csolhatdak 6ssze, a fenti sorrendben: eoika (hasonlit], eidomai (megje-
lenik, mutatkozik), phantazd (1atszik, képzel]. (EDG 380, 382]

A BABJATEKOS NYOMABAN

A bahjatékosok azonositasa érdekében az Allam X. kényvéhez szo-
kas fordulni. A dialdgus utolsa kényve tébh okhdl is alkalmasnak tlinhet
e cel elérésére: egyrészt a fentivel parhuzamba allithatd létstrukturat
prezental, masrészt kiemelten targyalja a mimeészisz, a B2 szint képal-
kotasi mddjanak mibenlétét. A kévetkezd haromszintd ontoldgiai mo-
dellt kapjuk kézhez [597b]):

1. [Al] azisten alkotasa (az ,agy idedja”, ,az agy”],
2. [B1] az asztalos alkotasa (egy agy),
3. (B2) afestd vagy mimétész alkotasa (egy agy latszata / képmasa].

A hierarchia kulcsfogalma az alkotas: a klilonb6z6é szintek kiilénba-
z6 alkotdtevékenységek produktumait hivatottak képviselni. lgy lesz az
idea az isten, az artefaktumok a mesteremberek, mig a képek a festék
produktumai. Fontos kiegészités, hogy az istent leszamitva [aki itt Ugy
tlnik a semmibdl teremt], a mesterember és a festd is az eggyel ma-
gasahb szint produktumat maésalja: a mesterember az isten altal lét-
rehozott ideat tartja szem el6tt, mig a festé a mesterember munkajat
képezi le. Az egész gondolatmenet célja az, hogy a festd tevékenyseégét
-, amely a kélté mimésziszét hivatott modellezni - diszkreditélja, hiszen
azaltal, hogy a masolat masolatat (vagy a képmas képmasat] hozza
letre, harmadik fokon (tritta apekhonta - 599a.1] fog helyet foglalni az
igazsaghoz keépest, azaz a lehetd legtavolabhi helyen. Ezen a ponton ér-
hetd tetten leginkabb a parhuzam a barlanghasonlat babjatékasaival,

5 Két példa: eidoldn Heléna mindenkit megtévesztd, életh( képmasa (Heléna 34), Médeia
tlkarképe pedig eikdn (Médeia 1162].
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akik ugyanugy az ideak képmasainak [B1] képmasait (B2] alkottak meg
jatékuk soran. A négyszintd modell azért egyszertisadik haromszintive
- kihagyva az eredeti modell isteni kepmasait [A2), ami itt feltehet6en
az ideélis &gy geometriai tervrajza volna -, hogy csakis a festd / kélté vo-
natkozasaban relevans ontoldgiai szintek és relaciok legyenek jelen. Az
idea és az agy mesteremberével ilyen mddon pedig a ,képmasok mes-
terembere” (eiddlu démiurgosz - 599a7] allithatd parhuzamba, aki lat-
szatképeket alkot [phantaszmata poiuszin]. Ez a leegyszer(sités azon-
ban legalabh harom olyan ontoldgiai allitast von magaval, amit nehezen
tudunk Platdnnak tulajdonitani: (i] az idea az isten alkotasa [szemben a
Timaiosz tanitasaval, ami szerint az idea a kézm(vesisten mintaja); (ii)
az artefaktumok rendelkeznek ideékkal; (i) a természeti targyak osz-
talya (B1]) azonosithato az artefaktumokkal. Ezekkel a problémakkal itt
nincs lehetdség hehatdan foglalkozni - véleményem szerint Platénnak
nem draga e gondolatmeneten belll a szemléltetés érdekében a fenti,
hibas ontoldgiai tézisek alkalmazasa. [Halliwell 2005, 114)]

A mimészisz festészetként torténd interpretalasa azonban nem
magatal értetddo, epp ezért sajatos értelme van. [Nehamas 1999, 260])
A mimeészisz (utanzas] klasszikus fogalma - ahogy azt a kéltészetre,
beszédre vagy tancra alkalmazték - elsésorban azt jelentette: Ugy vi-
selkedni, mint valaki mas. Ez nem foglalta magaba a dolog valamilyen
ldtszatdnak az utanzasat, beleértve azt a megtévesztd szandékot, mely
ebbdl a latszathal valdsagot varazsolt. A mimészisz lényege a valdsag
visszaadasa volt. Platdn pontosan ezt a szerepet kivanja tdmadni, s eh-
hez hivja segitségul a festészet parhuzamat, ami minden esetben csak
a dolgok valamilyen perspektivikus latszatat abrazolja. Ebbdél kdvetkezik,
hogy a gondolatmenet ellentétes definicidkat nydjt: a kéltd tevékeny-
sége egyreszt latszatképek megalkotasa (phantaszmata poiouszin),
masreészt latszatképek utédnzasa [phantaszmatosz mimeészisz). Ugyan-
igy: a kolté képmasok megalkotoja és kepmasok utanzoja. De vajon a
latszat / képmas az utanzas modellje vagy eredménye? Ugy tlinik, hogy
Platén sajatos modon azonositotta a kett6t: az utdnzé mivész percep-
cioja a dolog latszatardl azonos az alkotasban rogzitett latszatképpel.
(Nehamas 1999, 263; Moss 2007, 419-421] Ezt a kévetkezd példaval
szemléltethetjik: amikor a babjatékaos a néla lévé targy, legyen ez egy
kip, arnyékat (latszatképét] akarja megalkotni, sajat perspektivikus
megkadzelitése szerint fogja azt a fénybe tartani, tehat ha akarja a falon
egy kar, egy haromszdg vagy valamilyen mas alakzat fog megjelenni -
de nem egy kup. Ebben a folyamatban a latszat utanzasa és megalkota-
sa egybeesik. A kélt6k tevekenységét vegll igy jellemzi a széveg:
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.Minden ilyesmi [a latszat valésaggal vald azonositasa] nyil-
vanvaldan a lelklinkben lévé zavarodottsagbdl fakad. Ter-
meészetlinknek ezt a gyengeségét aknazza ki az arnyék-
rajzolads [szkiagraphia], amely akarcsak a blvészkedés
[thaumatopaiia], meg sok hasonld mesterkedés, semmiben
sem marad el a varazslas [goéteia] mogott.” [Allam 602d)

A passzus a latszat azon ,vardzserejére” mutat ra, amely a lat-
szatrdl, a lélek alsd részére gyakorolt lebilincseld hatédsa miatt, ellen-
allhatatlan erdvel hiteti el annak valdsagossagat. A blivészkedeés és az
arnyekrajzolas, mely a babjatékos jatéktevékenységének két végeére, az
arnyekok fényben torténd megképzésére és falra vetllésére utal, alyan
megtévesztd folyamatok, melyek a kéltéi mimészisz analogonjaiként
foghataak fel. Platon tehat a koltéket vadolja azzal, hogy a ,,barlangvi-
lag” babjatékosai.

A képalkotas problémai késébh A szofistdban kerlilnek Ujra teri-
tékre. Az itt megismerhetd kiérlelt kancepcié mar ki kivanja kiszabalini
a X. kényv inkanzisztenciait, illetve alternativat kivan nyujtani a babja-
tékos szerepére a szofista szemeélyében. A szofista egyrészt a ,nem-Ié-
tezd sotétsegébe menekll” (254a), azaz ugyanabba a homalyha, mely-
ben a babjatékosok identitasukat vesztették, illetve a kdvetkezd, mar
jél ismert jellemzeést kapja: ,Vajon vilagos-e mar, hogy a varazsldk és
szemfényveszték [goész / thaumatopoiosz] kézul vale, aki csak utan-
ztja [mimétész] a valadi targyaknak.” (Szaofista 235a) Platdn eljarasa
egészen a hasonlg a X. kényvben latottakhoz. Els6 Iépésben a szofistat
utanzaénak [mimétész) nevezi, ami megint csak nem magatol értet6dd
lépés, hiszen a szofistakat sosem soroltak az utdnzémdveészek kaze. Az
azonasitas arra utal, hogy a szofista Ugy csinal, mintha 6 volna a bélcs,
a bélcset utanozza abban, hogy mindentudast szinlel [szophisztész -
szophosz). (Notomi 2001, 129] Méasodszor, a szofista mint miméteész
ugyanolyan értelemben lesz varazslaé és szemfényveszt6, ahogy a kaltd
volt az Allam X. kényvében - képalkotd miivészete segitségével elhi-
teti, hogy szavakba 6ltoztetett képmasaik (eiddla legmona - 234c5),
a valadi targyak hasonnevl utédnzatai (miméma) igazak és valdsago-
sak. Harmadszar, e képalkoté mivészetet (eiddlopoiiké tekhné) megint
csak a festészet hivatott szemléltetni: a megteremtett latszatképek
.festmenyek”, ami magaba foglalja az alkotd perspektivajat, a kép mu-
tatasat a nézének egy bizonyos tavolsaghbol és természetesen magat
a nézét. (Notomi 2001, 136-138] Olyan elemek ezek, melyeket kivétel
nélkul felismerhetlink a hasonlatban a lekdtdzott rabok kapcsan. Bar a
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szofista el6adésa szdban zajlik, a festészet vizualis analdgiaja alkalmas
arra, hogy a valdséag és latszat ontoldgiai viszonyat feltarja.

Adialégus a tovabbiakban a szofista képmasalkotd mlvészete kap-
csan differenciélja a képmasalkotas fogalmat. A Vendég az eiddlopaiiké
altalanos fogalman belul két altipust hatéroz meg (236b-c):

a) képmaskészité (eikasztiké): a képalkotd a mintakép
(paradeigma] aranyait és szineit tartja szem el6tt és adja vissza.

b) latszatteremtd [phantasztiké): a képalkotd nincs tekintettel a
mintakeépre, nem a megfeleld, hanem sajat perspektivabol ragadja meg
azt, mlve ezért nem hasonlg, hanem puszta latszat (phantaszma).®

A felosztas megadja a kulénbozd képfogalmak hierarchiajat: az
eiddlon a képmas neutralis, altalanos fogalma, az eikdn a hasonmas
értelmében vett igaz képmas, mig a phantaszma - ahogy azt korab-
ban is lathattuk - a latszat ertelmében vett hamis, félrevezetd képmas.
Bizanyara nem meglepd, hogy a szofista képmasalkotd miveészete ez
utébbiakkal, azaz a latszatteremtd mivészettel kapcsolhatd dssze, hi-
szen a lét legalacsonyrendlhbb valtozatait hozza vilagra. A Szofista a
fentiek értelmében a latszatteremtd babjatékosokat a szofistaval azo-
nositja.

Joggal mertlhet fel a kérdés, hogy a mimétész tekintetében mi-
ért tolddott el a hangsuly a kéltérél a szofistara. A dialogus kifinomult
fogalmi halgja alkalmasnak tlnik arra, hogy ezt a kérdést az alkotote-
vekenyseg nagyivli felosztasaval megvalaszolja. Az alkotdtevékenység
isteni és emberi alosztalyra bonthatd, mindkettd pedig tovabhosztha-
t6 dolgok és képek megalkotasara. igy a kdvetkezd felosztast kapjuk
(265a-266e]:

| isteni : természeti dolgok,
II. isteni,: alom- és tukorkepek, arnyekok,
Ill. emberi : mesterséges targyak / artefaktumok,
IV. emberi,: ,ember alkotta alomkepek”.

Afelosztas egyszerlinek tekinthetd abbdl a szempaontbal, hogy tel-
jesen figyelmen kival hagyja a barlangon kivili ideavilagot, azaz csak

6 Ugy tlinik, Platdn azt feltételezte, hosgy létezik olyan adekvat perspektiva, amelybdl a
mintakép megfelel6 madon leképezhetd. Ez azt jelenti, hogy nem minden képmas feltét-
lentil hamis.
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evilagi entitasokkal foglalkozik. Ennek kdszénhetéen azonban a korahbi
inkonzisztenciakat kiklszabali: (i) az isten nem az idea, hanem a ter-
mészeti dolgok megalkotdja, feltételezhetjlik, hogy ebben a folyamat-
ban az ideak mint mintak vesznek részt; [ii) tisztazadik, hogy a képal-
kotasnak isteni madozata is van, ez magyarazza az olyan termeészetes
képmasokat, mint az arnyékok vagy tukérkepek, a vonalhasonlat csak
ésszel felfoghatd matematikai képei azonban nem készénnek vissza;
(iii] az evilagi dolgokat a termeészeti dolgok és artefaktumok egy(ittesen
alkotjak; [iv]) az artefaktumok megalkotdsahoz nem szikséges ismerni
az idedkat. A gondolatmenet csak az emberi képalkotés tovabbtago-
lasaval foglalkozik annak érdekéhen, hogy megtalalja a szofistat, am
ebben a felosztasban - Notomi javaslata szerint [Notomi 2001, 132)
- megtalalhatjuk a kéltét is.

képalkoté
i
| |
képmaskészité latszatalkoto
|
] i
dnmaga testével
eszkdz altal és hangjéval:
mimeészisz

i
i ]

nem ismeri, amit
ismeri, amit utanoz utanoz {de gy tesz,
mintha ismerné)

nem tudja, hogy tudja, hogy nem
nem ismeri; kolté ismeri: szofista

2. abra: a Szofista felosztasa a képalkotéasraél’

7 A felosztas folytatddik az eléadasmadra vald tekintettel, de ennek itt nincs jelentésége.
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A végsé kulénbseg a mimészisz két formaja a kdzétt az, hogy mig
a kélté nem tudja, hogy nem ismeri az utanzas targyat, azaz szimplan
tudatlan, addig a szofista tudja, hogy nem ismeri, azaz a megtévesztés
tekintetében szinleld. A hasanlat vonatkozasahan ez Ugy fordithatd le,
hogy az elébbi olyan bhahjatékas, aki nem ismeri a babjait és ezt nem is
tudja, mig utdhbi tisztdban van azzal, hogy jatékszerei igazi mivoltat
nem ismeri. Ebben a vonatkozasban a szofista nyilvanvaléan elvete-
multebb.

A babjatékosok - legyenek akar kalték vagy szofistak - jatékanak
kulcsa a kép és a kép hatalma. Ez a csodalatos és elblivalé hatalom
az, ami képes arra, hogy a Iéttél legtavolabb es6 latszatot a legigazabh
valdsagnak tlntesse fel. De Platdon nem csak arra a veszeélyre hivja fel
a figyelmet, hogy egy kép a rossz kezekhen félrevezetd lehet, hason-
lataban a hahjatékosok Uzemszerlen vezetik félre az altaluk generalt
valdsaggal a barlangvilag egész populéacidjat. Jeleztlk, hogy a hasonlat
a filmszinhaz prototipusanak foghata fel: a moziban Ulé nézék szamara
a filmalkotds - amennyiben élvezheté - az egész valdsagot kitalti. A
kikapcsolddas értelme éppen az, hogy a sajat valdsagunkat a moziban
.kikapcsoljuk”, a generalt valdsag pedig elnyel hennlnket. Platén azon-
ban a filmszinhaznal is nagyobb szinpadnak feleltette meg a hasonla-
tot, a palitikai kézésségnek. Figyelmeztetése tehat tullép ellenfeleinek
diszkreditaldsan amennyiben ramutat, hogy a szdérakoztataipar vagy a
politikai manipulacic is ki tudja aknazni a képiség hatalmat. A problé-
ma pszicholdgiai feloldasat, a vagyakozao lélekrész sebezhetdsegeét és
gondaolkodd rész altali kantrolljat, mér aligha tudjuk elfogadni, de vala-
mi elementéarisat mégis régzit: az emberi psziché 6rokas kitettsegeét a
képiség csabitasanak.
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AZ ABRAZOLAS ESZTETIKAI-POLITIKA
AFFIRMACIOJA -

KEPZES ES KEPISEG KAPCSOLATA
MENDELSSOHN ES KANT POLITIKAI
GONDOLKODASABAN

TANCZOS PETER

Debreceni Egyetem, Debrecen

Aesthetic-Palitical Affirmation of Representation
Formation and Image in the Political Philosophy of Mendelssohn
and Kant

Mases Mendelssohn and Immanuel Kant knew each other’s works starting
with at least their application sent as a response to the announcement of
Berlin Royal Academy of Sciences in 1763 if not earlier. At that time, both
philosophers endeavoured to renew traditional Leibnizian metaphysics, but
they did not choose the same way to achieve the metaphysical goal. In my
paper, | examine the histarically important turn in the works of Mendelssohn
and Kant, in which the political usefulness of image and visual education
was emphasised.

In Mendelssohn's Jerusalem the traditional legitimation of palitics was
exchanged partly by the thought of the “aesthetics-based” palitics. This
shift can be traced back to the increasing usage of the term “Bildung”. The
thought of the image having a politically formative effect is present in Kant's
palitical thinking too. | would like to contextualize the comparative analy-
sis of the Kantian and Mendelssohnian philosophy: | should aim to exam-
ine the connection between this palitical theary and the contemparaneous
aesthetic-artistic conception of visual formation [Winckelmann, Lessing].

Keyworbps:
Moses Mendelssohn, Immanuel Kant, formation, representation, aesthetic-
political theory
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1. MENDELSSOHN ES KANT: METAFIZIKAI KAPCSOLODASI PONTOK

1763-ban a Berlini Tudomanyos Akadémia olyan pélyadijat irt ki,
amely a kor egész német nyelvl filozdfuskozisségenek felkeltette az
érdeklédéset. A felhivas azt a kérdést tette fel, hogy vajon lehetséges-e
olyan bizonyossagra jutni a metafizikai tudomanyokban, mint amilyet
joggal feltételeziink a matematika eseteben (Cassirer 2001, 62). A pa-
lydzatban foglalt filozofiai probléma kurrens voltat jelzi, hogy a kiiras-
ra a kor jelentds gondolkoddi és tuddsai kozll tébben is palyamunkat
kuldtek be (pl. Lambert, Tetens, de sokaig fontolgatta a nevezest Abbt
is), azonban a palyamunkak kaézul egyertelmlen kimagaslott két iras,
amelyek aztadn majd az els6, illetve a masodik helyezést szerzik meg
(Zarek 2005, 196). A gydztes ertekezes az akkoriban egyre inkabb sza-
mon tartott zsidé gondolkodo, Moses Mendelssohné volt, mig a véle-
meényezBk szerint az elsé helyezett munka szinvonalaval vetekedé ma-
sodik palyamd szerzéje a még alig ismert Immanuel Kant volt [Cassirer
2001, 74). A két dolgozat végul egy(tt jelent meg az Akadémia kézle-
ményeiben, s innen datalhatd Mendelssohn és Kant évekig tartd szak-
mai kapcsolata és haratsaga.

Béar a két filozdfus egyértelmlen a 18. szazad legnagyobb gon-
dolkodoi kdzé tartozott, a palyamunkaik sikere feltehetéen nem csu-
pan intellektudlis készsegeiknek és tehetséguknek volt tulajdonithatd.
Mendelssohn eés Kant is azert dontétt a nevezes mellett, mivel a kiirt
kérdésben egy ket régebh ota foglalkoztatd problémét fedeztek fel.
Mendelssohn a palyazat témajaban annak lehetéségét latta meg, hogy
az Akademian egyre inkabh eluralkodd Leibniz-ellenességgel szem-
ben megvédje a nagy német filozdfus tekintélyét, illetve hogy a szel-
metafizika alapjait (Zarek 2005, 118, 194]. Kant pedig megragadta az
alkalmat, hogy Ujra nekigylirk6zz6n annak a feladatnak, amelyet majd
csak a kritikai mdvekkel végez el a maga szamara kielégitéen: a newtani
és a leibnizi-wolffi, a mechanikus és dinamikus, természettudomanyaos
és metafizikai modell kdzotti ,antinomikus” viszony megoldasara. Osz-
szekati a két munkat, hogy mind Mendelssohn, mind Kant alapvetden
hizakoddan allt a metafizika lehetdségeihez, még ha hangsulyoztakis a
feladat nehézségeét. Annak ellenére, hogy a palyazati kiiras értelmében
mindketten a matematika axiomatikus termeszetéhez és modszere-
hez hasonlitottak a metafizika tudomanyat, mindkét szerzg igyekezett
jelezni a két megismerési mod kézotti kildnbségeket is. Mendelssohn
peldaul jelzi, hogy a matematika kvantitativ tudomany, mig a metafizika
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(vagy ahogy mindkét szerzé olykor nevezi: ,Weltweisheit”] alapvetéen
kvalitativ elvll diszciplina (Mendelssohn 2008a, 42). Kant pedig élesen
elklléniti a szintetikus madszerl matematikat, az analitikus eljarasu
metafizikatdl [Kant 2003a, 258]. A két tudomany ellentétes iranyban
halad: a matematika az egyszertibél épiti fel az dsszetett, mig a me-
tafizika analitikusan szalazza szet eleve adott zavaros ismereteinket
(Kant 2003a, 271). A metafizika mUlvelése éppen ezert mérhetetlen(l
nehezebh, mint a matematikaé - az ezzel ellenkezd kozvélekedés csak
azert alakulhatott ki, mivel valédi metafizikat eddig még sosem irtak
(Kant 20034, 265].

A két gondolkodo tehat ugyanazzal az igénnyel, egy igazi meta-
fizika megalapozasanak térekvéseével lépett fel: nem csoda, hogy a
tovabhiakban érdeklédéssel kdvették a masik megjelend munkait.
A tiszteletteljes viszonyt Kant 1766-0s, Egy szellemldté dlmai cimi
irdsa arnyekolta be némiképp, sét a kdnigsbergi filozofus magyaraz-
kodni is kényszer(lt palyatarsanak. Mendelssohn a metafizika meg-
Ujitasat, analitikus kifejtéset varta Kanttol, ahogyan az érté kortarsak
tobbsége is [Cassirer 2001, 86), igy mindenkit meglepett Kant, ami-
kor el@allt a vitriolos hangnemd, a metafizika I1étjogosultsagat erésen
korlatozo koncepcidjaval: a metafizika veszélyes kdzelségbe kertlhet
a szellemlatassal, igy annak inkabh az emberi ész hatarairdl szalo tu-
domanynak, semmint pozitiv tannak kéne lennie (Kant 2003d, 504].
Kant Mendelssohnnak irt levelében nem gy6z magyarazkodni: nem a
metafizikan, hanem sajat magan, a Swedenborg iranti kivancsisagan
akart glinyolddoni - a metafizikat 6 tovabbra is fontosnak és nélktléz-
hetetlennek tartja (Kant 2003e, 622-623]. Az Egy szellemldtd dimai-
ban, ahogyan hamarosan latni fogjuk, mar csirdjaban megjelent a ket
gondaolkodd képiséghez fiz6d6 viszonyanak kiilénbsége is.

Mendelssohn és Kant intellektualis kapcsolata nem szakadt meg
elvalg utjuk dacara, levelezéslket Mendelssohn halalaig folytattak. Vi-
taznak peldaul Kant 1770-es székfoglalg értekezésérél (Kant 2003,
662-666), de a zsidd gondolkodd meg is latogatja Kantot Kénigsberg-
ben (Zarek 2005, 232-233], és Mendelssohn lesz az is, aki az elsék ko-
zott fedezi fel A tiszta ész kritikdjdnak paradigmatikus jelentdségét, és
nevezi el Kantot a ,,mindent szétmorzsoldnak” [Cassirer 2001, 238]. A
ket filozofus eszmecsergéjét alapvetéen a metafizikahoz fliz6d6 elvara-
saik hataroztak meg, a két eletmd leginkdbb a metafizika tematizalasa
kapcsan mutat atfedéseket, rokonithatd gondolati motivumokat. Jelen
dolgozatban ezzel szemben én inkdbb a képi abrazaolas politikai jelen-
téseget vizsgalom meg a két gondolkodanal - ez a megkdzelités persze
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nem valaszthato el a metafizikai kérdésfelvetéstdl. Azt szeretném be-
mutatni, hogy a politika teoldgiai megalapozasanak visszaszorulasaval
hogyan veszi at a vallasi fundamentumoak helyét a képzés gondolata,
kulénasképpen a képi jellegl nevelés feladata - Mendelssohn és Kant
relevans munkai szépen ravilagitanak az &tmenet idészakara.

2. A BILDUNG-FOGALOM BETORESE A TEOLOGIAI-POLITIKAI
ELMELETBE

A vallas, politika és képzés dsszefliggeéseit érdemes a téma szem-
pontjahdl leginkahb relevansnak tling széveg vizsgalataval kezdeni:
Moses Mendelssohn talan egyik legismertebb munkajaval, a Jeruzsd-
lem avagy a valldsi hatalomrdl és a zsidésdgrol cimU kényvevel. Men-
delssohn sokaig 6dzkodott attdl, hogy kifejtse vélemenyét a témaban,
azonban a felerdsédd antiszemita vadaskodasok, a zsiddsag helyze-
térdl folytatott korabeli vita, valamint Lavater provokativ Iépése [Men-
delssohn neki irt privat leveinek nyilvanossagra hozatala] arra kénysze-
ritették, hogy alaposan és atfogéan bemutassa allaspontjat (Haraszti
2010, 115; Zarek 2005, 235-241]. A kbnyv két jél elktlénulé részre ta-
goladik: mig az értekezés elsé felében az allam és vallas szétvalaszta-
sara torekszik, azok jogainak és feladatainak szétszalazasara vallalko-
zik, addig a masodik részhen sokkal inkabh a zsidésag helyzetével, tor-
ténelmi multjaval és vallasgyakarlaséanak jogi statuszaval foglalkozik.
Az els6 szakaszban jorészt Hobbes-szal és Locke-kal, illetve altalaban
a szerzédéselmeletekkel vitazik, a masodik szakaszban pedig egyfajta
torténeti megkdzelités veszi at a mdadszer szerepét.

Bér az els6 részben tulzottan sokszor nem hivatkozik Spinozara,
egyertelmien a nagy eléd Teoldgiai-palitikai tanulmdnya a széveg leg-
fontosabb mintdja (Haraszti 2010, 116-118). Mindenképpen rokaonitja
a két szerz6t, hogy egyarant szkeptikusan viszonyultak a kinyilatkoz-
tatashoz, a zsido vallas lényegét a térvényekben lattak, a végsd hit-
igazsagok értelemmel felismerhetd jellegét vallottak, illetve egyfaj-
ta demisztifikacios tdérekves hajtotta 6ket mindenféle babonaséaggal
szemben. Ugyanakkor akadnak kilénbségek is, példaul Mendelssohn
finoman vitatkozik Spinozaval az egykari zsidé allam teokratikus be-
rendezkedésérél (Mendelssohn 2011c, 352). Fontos kulénbség az is,
hogy Spinoza a ,teoldgiara” valg allandd tekintet mellett voltaképpen
a politika metafizikai megalapozasat adta, addig Mendelssohn a kép-
zés, nevelés diskurzusba vald beemelése réven (tag értelemben véve]
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esztétikai legitimaciot ad a politikai szféranak. Bar tovabbra is a poli-
tikai kdzosséget alkotd emberek boldogsaga, tarekvéseinek kielégitése
az allam elsédleges célja, azonban itt méar a polgarok megformaélésa, a
felvilagosodas eszméinek megfelelé emberek kinevelése valik a boldog
kézdsseg létrehozasanak egyik kitlntetett eszkézeve. Az erre a célra
konstrualt szerveknek tehat a megfeleld individuumokat kell tudnia
megteremtenie. Mendelsschn errél igy ir:

,Az ember képzéseét szolgald kézintézmenyek kézll egyhdznak
nevezem azokat, amelyek az ember Istennel szembeni viszo-
nyara; dllamnak pedig azokat, amelyek az ember emberhez vald
viszonyara vonatkoznak. Az ember képzésén az ember nevelé-
sét és karmdnyzdsat értem, azt a térekvest, mely a meggyézé-
déseket és cselekvéseket Ugy kivanja elrendezni, hogy mindket-
té dsszhangban alljon a boldogsaggal. Szerencsés az az allam,
amelynek siker(il a népet egyedul a nevelésen kereszt(il karma-
nyoznia, vagyis a néphen olyan szokasokat és meggy6zddéseket
elplantalnia, melyek mar énmagukban kdzhasznu cselekede-
tekhez vezetnek, s igy nincs szlkség a térvény sarkantydjanak
allando osztokelésére.” (Mendelssohn 2011c, 255].

Mendelssohn tehat kiildnbséget tesz a képzés egyhazi és allami
formaja kazott, ezaltal kategorikusan elkilénitve a vilagi és vallasi kep-
zés feladatat. Az allami képzés az idébelire irdnyul, szemben az 6riokkeé-
valdt megcelzod vallasos felkészitéssel - a kettd kdzotti hatarsertést el
kell kerulni, levén eleve eltérd a célvonatkozasuk. Bar mindkeét tertleten
a képzés minél szélesebh karl alkalmazasa lenne a leginkabhb Udvas,
allami részrél a térvény, vallasi részrél a parancsolat jelenti a szigortbh
intézkedést - ugyanakkaor hozza kell tenni, hogy az egyhaz jogai min-
dig feltételesek, és a vallas szellemi természete miatt nem Iéphet fel a
kényszerité erd igényével (Mendelssohn 2011c, 259).

Bér szinte az egész kanyv gondolatmenetét meghatarozza a neve-
lés szerepe, a késébbiekben meghonosodo Bildung kifejezés az egész
sz@vegben csupan egyszer fordul elé: a képzés [Bildung] itt a nevelés
(Erziehung] és a kormanyzas [Regierung] egylttes jelenlétét jelenti
(Mendelssohn 2005, 41). Mendelssohnnal azért nem kap nagyochb sze-
repet a Bildung kézvetlen fogalma, mivel a mai jelentését majd csak a
Kant utani, idealista filozafiaiban nyeri el a terminus (Gadamer 2003,
40-41]. Mendelssohn széhasznélata éppen azt az atmenetet repre-
zentalja, amikor a ,képz8dmény” jelentést fokozatosan levaltja a mai
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értelemben vett ,képzés” jelentés: a folyamat nem fliggetlen a Bildung
kifejezésben rejlé kép (mintakép vagy képmas] szotal.

Mendelssohn azonban meglehetésen ambivalensen viszonyul a
képiséghez: a képet vagy az abrazolast mint olyat, az egész kdnyvben
bearnyékalja a balvanyra, a babonéas képiméadatra vald utalas. A képiség
a szOvegben veégig kettds regiszterben mozog: egyfeldl jelent valami
az érzekihez kot6dd kozvetlenséget, masfeldl erésen kdtddik az isteni
mintakép elképzelésehez. A Margenstunden cim( kései irasaban hontja
majd ki igazan az Urbild, Bild és Abbildung fogalmak viszonyrendszerét
(Dahlstrom 2011, 9], a megismerés folyamataban betdltott szereplket
(Mendelssohn 2008b, 94]. A Bildung metafizikai-teoldgiai hatterét jél
jelzi a fogalomhasznalat sajatossaga: a kortars Johann Elias Schlegel a
maga utanzaselméletében szintén alkalmazza a Bild sz6 képzett alakjait
(pl. Vorbild], azonban 6 ezt abszolit a mlvészi gyakarlat és az esztéti-
ka vanatkozasaban hasznalja (Wilkinson 1945, 53]. Persze a metafizikai
hattér dacara Mendelssohn is él a képiség, a képi nevelési esztétikai al-
kalmazéasaval - errdl tanuskodik szamaos esztétikai targyu irasa, ame-
lyekben utal is Johann Elias Schlegelre (Mendelssohn 20063, 127; 2006k,
220]. Mendelssohn affirmativ viszonyuldsa természetesen tavol marad a
vizualis képzes, a testiség latvanya altali nemesités winckelmanni mo-
delljétél (Winckelmann 1978, 14-15]; a fogalom profanahb, esztétikai
értelme inkabh a felvildgosodas és kultira kapcsan kerdl el6.

Mendelssohn felvildgosodasral szdld cikkében jelzi,! hogy a mu-
veltség, képzés kifejezés (Bildung] a német nyelvbhen még viszonylag uj,
az atlagos beszélé még nem igazan tud vele mit kezdeni (Mendelssohn
2011b, 203). Eppen ezért arra vallalkozik, hogy a felvilagodas és a kul-
tura szavakkal egyltt ennek is megadja a jelentését. Mig a felvilago-
sodas inkdbb a tudoméanyos megismerésre vanatkazik, addig a kulttra
a tarsas érintkezeés regiszterére utal. A kettd egy(ittesen, tehat az el-
meéleti és gyakarlati oldal kamplementer jelenléte alkotja egy nyelvi k6-
zdsseg muveltségét (Goetschel 2011, 35-36]. Mendelssohn szerint az
igy értett Bildung alapozza meg egy nemzet boldogsagat, és egy iga-
zan kimlvelt népet csupan énnén boldogsaganak tulsaga fenyegethet
(Mendelssohn 2011h, 208). Lathatjuk, hogy ugyan a Jeruzsdlemben
Mendelssohn inkabb tartdzkodik a Bildung fogalmanak hasznalatatal,
mas helyen egészen vildgosan kdrvonalazza a jelentéseét.

1 Mendelssohn ezt a cikket ugyanarra a kérdésre vélaszolva irta 1784-hen, amelyre Kant
is elkeszitette a maga hires szovegét, vo. Kant 1997a: 22.
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Visszatérve azonban a Jeruzsdlem cim( kényvre, fontos jelezni,
hogy Mendelssohn itt is Iényeges részleteket arul el neveléselmeéletérdl,
féleg akkar, amikor baratja, Lessing koncepcidjat biralja. Lessing az em-
beri térténelmet az egyén nevelésének analdgiajara értelmezi: ahogyan
az egyen esetében a nevelés révén beszélhetlnk fejlédésrdl, igy az em-
beri nem esetében a kinyilatkoztatas réven allhat eld a haladas [Lessing
1992, 987]). Mendelssohn fé ellenvetése a metaforikus beszédmadbal
fakadd parhuzam ellen iranyul: nem hiszi, hogy az egyénhez hasonldan
lehetne heszélni az emberi nem esetében is fejlédésrél. Mendelssohn
allaspontja szerint az emberiség nem valtozik: ,Az ember tovahb jut; az
emberiség azonban mozdithatatlan korlatok kézott ingazik fol s ala, am
egészeben tekintve az idé barmely periédusdban megmarad az erkal-
csiség kozel ugyanazon fokéan [...J” (Mendelssohn 2011c, 313).2

3. TORVENYEK, KEPEK, RITUSOK

Bér a nevelés nem lesz az emberiség haladasanak eszkéze, Men-
delssohn mégis nagy politikai terhet helyez a fogalomra. A nevelés ti-
nik annak az univerzalis mintanak, amely minden kor és nép szdmara
a boldog tarsadalom kulcsa lehet; Mendelssohn szerint példaul nem
letezik idealis allamforma, hanem mindig a kérlilmeényekhez és a nép
allapotahoz kell igazitani a karmanyzati format - azonban azt allando-
nak tekinti, hogy minél nagyohb szerepet kap a nevelés egy allamban,
annal boldogahb lesz az azt alkotd kdzdsseg.

A nevelés-képzés elképzelése azonban, ahogyan mar korahban
szd esett rola, belsd feszlltségektdl terhes: amennyiben eldkertl a
képiség benne rejlé jelentésarnyalata, Ugy a metafizikai és esztétikai
vetllet szétfesziti a koncepcidt. Erre jo peldat lehet talalni az értekezés
masodik szakaszahan, ahol Mendelssohn a zsido vallasral es tértene-
lemrél értekezik. Kilénbséget tesz az igazsag harom formaja kaézott: a
szlkseégszerd, isteni igazsagok, az esetleges, de orok igazsagok, illetve
a torténeti-idébeli igazsagok kdézatt (Mendelssohn 2011c, 306-307].
Utdbbiak azok, amelyeket végs6 soron csak a tekintély igazolhat, mig

2 Mendelssohn persze nem tagadja az emberi nem fejl6édésének minden formajat;
Lessinghez irott levelében peldaul kritizaélja Rousseau termeészeti ember koncepcidjat:
szerinte a francia filozdéfus a ruhaitél megfosztott meztelen ember helyett egy meztelen
csecsem@t allit a tarsadalom elé mintaképként, igy tévesztve dssze a természetest a
vaddal (Mendelssohn 2011a, 174]).
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az elsé ket tipus az ész hasznalata réven is belathatd - Mendelssohn
ebbdl kiindulva vezeti le, hogy a kinyilatkoztatasnak 6sszhangban kell
lennie az ésszel. Az intellektualisan be nem lathatd, 6nkényesnek ting
vallasi tanitasok igy szikségszertien a babonasaghoz konvergalnak.
Az iras kialakulasa lesz az egyik legtipikusabb példa erre. Miu-
tan Mendelssohn a korabeli iraskézpontd kultdrat kritikaval illette,
és hitet tett az élébeszéd elsésége mellett (mert a tapasztalat és a
hélcsesség iktatadik ki a szabeli tanitds hattérbe szoruldsa révén),
réviden hemutatja az iras kialakulasanak folyamatat. Miutan az elme
az elkulénitett jegyekhez érzeéki jeleket kapcsolt, megtanulta azo-
kat lathatdva tenni és régziteni [Mendelssohn 2011c, 232-326]. Az
elészor érzeki képmasok fokozatosan stilizalodtak, és kialakult a
Lhieroglifika”. Az igazi nehézség csak ezutan adadott: a ,hieroglifi-
kus” irasmodral az alfabetikus irasra azert volt nehez atallni, mivel
hirtelen csekély szamu jellel kellett kifejezni szinte végtelen dolgot
(Mendelssohn 2011c, 327]. A jelek osztalyozasaval valt végul lehe-
téve az Uj irdsmad bevezetése: ,[...) ez még igy is az emhberi szellem
legpompazatosabb talalmanyanak tekintendd; legalabh azt belatha-
tovéa teszi azonban, hogy az emberek miként jutottak el lassanként,
a fantazia [Erfindungskraft] csapongéasa nélkul addig, hogy a felmér-
hetetlent mérhetéként gondaljak el, a csillagos eget Ugyszdlvan alak-
zatokba igazitsak, s ily médon minden egyes csillagot a helytkre rak-
janak anélkul, hogy tudnak a csillagok szamat” (Mendelssohn 2011c,
327-328]. A jelek absztrakt voltat megérteni azonban tovahbra is
nagy feladat volt, igy alakulhatott ki az (féként a hieroglifikus iras
esetében)], hogy a jeleket nem jelekként, hanem a jeldlt dolgokként
értelmezték. A félreértés (vagy a szandékaos visszaélés) pedig egye-
nesen a babonahoz és balvanyimadashoz vezetett [Mendelssohn
2011c, 329-330). A koztes szerepbe szoritva, az absztrakt raciona-
litas és az érzeki kazvetlenség, a metafizikai szerep és az esztétikai
funkcio kozé ékelve a képiség el6bb-utdbh hlaszfémikus alakot 8lt.

4. A KEPISEG POLITIKAI AFFIRMACIOJA KANTNAL

Bar Mendelssohn az ahrazolas palitikai szerepérdl alkotott néze-
teit sem lehet a fentiekhen bemutatott elképzelésekre redukalni, Im-
manuel Kant képiségrdl alkotott allaspontja kulénésen dsszetett kér-
dés, igy jelen dolgozatban csak azokat a mozzanatokat érinteném maér,
amelyek segitenek megvilagitani a mendelssohni kancepciot.
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Mivel Mendelssohnndl is a képi abrazolas ambivalens tarsadalmi
szerepét hangsulyoztam, Kant kapcsan is érdemes a képi megjelenités
diszfunkcionalitdsara koncentralni. Kantot egészen fiatal koratal kezd-
ve kisértette a képzel@erd tulsaga, a fantazia zabolatlansaga, ezért az
abrazolas és vizualitas gyakran kap patologikus vonatkozast nala. Elég,
ha csak a Megfigyelések a szép és a fenséges érzéserdl cimd irasaban
bemutatott melankalikus emberre gondolunk, akit kénnyen magaval ra-
gadnak a torzképek, és fantasztava valhat (Kant 2003b, 303), vagy ha a
Kisérlet a fej betegségeirdl ciml szdveg ,hétkdznapi kaprazatait” idéz-
zUk fel: a fantaszta olyan elmezavarban szenved, amelyet mindannyian
atélhetlnk, amikor féldlomban a fliggény reddibe emberalakokat latunk
bele (Kant 2003c, 425]. Bar 6nmagaban is érdekes, hogy Kant mekko-
ra teret szentel a vizualis megjelenitéshen rejl6 hibaknak, a képiséghen
rejl6 tévesztési lehet6seégeknek, ez a kiemelt statuszt az Egy szellem-
laté dimai helyezi egészen (j megyvilagitasba. Ugyanis nekink témank
sématant kell felidéznlink, hanem a megjelenités metafizikai terhelését.
Az Egy szellemldté dimaiban rendre el6kerlinek Gjra ugyanazok (vagy
mas nagyon hasonld) példak, amelyek a karabhi irasokban mint pato-
logikus képzelgések szerepeltek. Bar az ébren almodas vagy az amorf
alakzatokba vald mintalatds motivuma tovabhbra is mint az elme téve-
dése jelenik meg, azonban immar hizonyos metafizikai képzelgések il-
lusztralasara is szolgalnak [Kant 2003d, 476, 495). A képi megjelenités,
meg ha csak negativ formahan, de metafizikai vonatkozast kap.

Kantot azonban élete végeig foglalkoztatta az abrazolhatatlan ab-
razolasanak kérdése, egészen pontosan az a prohléma, hogy hogyan
lehet érzéki médon megjeleniteni az olyan csak ész szamara rendel-
kezésre allo fogalmakat, mint az észeszmék. Minden hizonnyal a fen-
séges nyljtja erre a legpregnansahb példat: a fenséges tulajdonkép-
pen egy kudarcot jelenit meg - annak kudarcat, hogy egy érzéki dolgot
nem-eérzéki hasznalatra szantunk. Ugyanakkor negativan mégiscsak
eléri a céljat, hiszen olyan targyat jelenit meg, amely az elérhetetlent
az eszmek abrazoladsaként mutatja meg (Kant 2003f, 180-181]). Nem
veletlen, hogy Kant a fenségesre egyik legjellemzébhb példaként éppen
a faragott kepmas dszovetseégi tilalmat hozza fel (Kant 2003f, 188]). A
folyamat logikajat Kant a szimbalikus hipotipozis eljarasaban mutat-
ja be: az itél6erd itt ,,a fogalmat eldszor egy érzéki szemlélet targya-
ra alkalmazza, masodszor pedig az e szemléletrél valo reflexio puszta
szahalyat alkalmazza egy teljesen mas targyra, melynek az elsg targy
csupan szimboluma” (Kant 2003f, 270].
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Mig a moral esetéhen a képiség és az abrazolas csak negativ sze-
repet télthet be, addig a politikdban sokkal inkabb affirméalhaté a je-
lenléte. Ennek oka elsédlegesen az, hogy mig a moral az intellegibilitas
vildgahoz tartozik, addig a politika az esetleges, torténeti terrenuma-
ban jelenik meg. Mig a moral esetében a hahitus, az érzelem akkor is
lenyegében félrevezetd, ha az a helyes cselekedet felé mozdit el, ad-
dig a politikai cselekvés vilagaban ezek nelkulézhetetlen szempontnak
mindsulinek. Az 6nzé hajlamok a nyilvdnossag elvarasan keresztil a jol
felépitett allam szolgélataha allithatdk: Kant szerint még az ,,6rdégok
népe” is alkalmas lehet arra, hogy egy megfelel6en szervezett allamot
alkosson [Kant 1997c, 284]. llyen értelemben a vizualis hatasgyakorlas,
az érzéki megjelenités nem szikségszertien félrevezetd; sét kimondot-
tan hasznos is lehet. A legjohb példa erre a Megfigyelésekben szerep-
|6 ,,Carazan alma” tdrténet [Kant 2003b, 289-290], amelyet Hannah
Arendt egyenesen a kanti palitikai gondolkodas velejét megvilagitd
gondolatkisérletkéent értelmez [Arendt 2002, 233-235]. A labjegyzet-
ben felidézett torténet Kant szamara a kézdssegi létlinket reprezen-
talja: nincs rémisztébb az ember szamara, mint a totalis, kozmikus
magany - egy ilyen gondolatkisérlet a helyes tarsadalmi gyakorlat vég-
zésere sarkallhatja az egyént. Kant ennek megfeleléen a politikai té-
maju gondolatmenetek demonstracicja soran gyakran épit szemléltetd
peldakra. Sokkal tobb metaforaval, esetleirassal él, és folyamatosan
kulénb6zé helyzetek elképzelésére bataritja az alvasot - teszi példa-
ul ezt akkor is, amikor Mendelssohn nevelés-koncepcidjat vitatja, és a
Gondviselésben latja meg az emberiség haladasanak garanciajat [Kant
1997b, 204-212].

5.Esz Es kEép

A politikum vallasi megalapozasanak hattérbe szorulasaval a ne-
velés, a képzés egyre nagyobb szerepet kapott. Ahogyan azonban ezt
Mendelssohn és Kant munkai kapcsan lathattuk, a folyamat korantsem
zajlott prohlémamentesen: a képzésben rejlé képiség mindaddig prob-
lemassa tette az elképzelés teljes affirmacidjat, amig a képzeés elkép-
zelésebdl nem kopott ki a direkt teoldgiai vanatkozas. A nevelés-képzés
politikai alkalmazasanak masik fontos feltétele volt, hogy a politika és
moral szigoruan el legyen valasztva egymastal, mivel a német felvilago-
sodéas a vallasi és erkélcsi igazsagokat egyre inkabb racionalisan akarta
megragadni - és az észre alapozott moral nem hagy teret a performativ

34



szandekkal is fellepd képi dbrazolasnak, nevelésnek. A teoldgiai és mo-
ralis megfontolasoktdl elkllénitett politikum azonban raszorul a képzés
fogalmara; ennek a téarsitasnak az eredménye aztan az lesz, hogy a né-
met idealizmus és romantika idején megszUletnek a politika esztétikai
jellegli megalapozasanak jellegzetesen német kisérletei.
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A SOKSZOROSITOTT PORTRE
SZEREPE A MODERN SZERZOI EN
MEGTEREMTESEBEN’

MESTER BELA

MTA Bélesészettudomdnyi Kutatékdzpont,
Filozéfai Intézet, Budapest

The Role of the Multiplied Partraits in the Creation of the Modern
Autharial Self

In the time of the emergence of the proto-capitalistic cultural machinery,
a new type of intelligentsia, the individualist, created itself by means of twa
typical instruments: self-reflective writings in the form of diaries, memairs
and letters, as well as partraits that were representations of the new per-
sonality of the writers. Amidst the circumstances of the new cultural indus-
try there is a tension between the emphasised personality of the authars
and their audience characterised by the features of mass-saciety. The na-
ture of this ambiguity is clearly manifested in the popularity of multiplied
portraits of known 19th-century authars. They are both individualized rep-
resentations of unigue writers and mass products, e.g. commercial gifts for
subscribers of a periodical. | will discuss three examples of authorial par-
traits in the history of the Hungarian intelligentsia: the photograph of a first-
generation intellectual, Péter Litkel Tath, the multiplied graving by Mikias
Barahas of a known public intellectual, Gusztav Szontagh and a photograph
of the novelist, political thinker and palitician, Janos Asbath. My hypothesis
is that the current inflation of pictarial information has its roots as deep as
the multiplied portraits of the 19th century.

Keyworbps:
authorial self, individualism, intelligentsia, mass-society, pictorial representa-
tion, Péter Litkei T6th, Gusztiv Szontagh, Jdnos Asb6th

*Az irads Az értelmiség szerepe a kollektiv identitdsok megteremtésében Lengyelorszdghan
és Magyararszagon a 19. és 20. szdzadban cim(, a Lengyel és a Magyar Tudomanyos Aka-
démia tamogatta kétoldalu lengyel-magyar kutatasi program keretében készUlt; Authorial
Self and Modernity int he Mirrar of the Diaries and Memoirs cim(, ugyanennek a projektnek a
keretében létrejott, kiadas alatt allé angol nyelvl irdsomnak a szévegén alapul.
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1. BEVEZETES

A 19. szazad elsé fele Kelet-Kézép-Eurdpaban a kulturalis nem-
zetépités korszaka. A magyar esetben ezen belll kétségtelen(l a re-
formkor [1825-1848] volt meghatarozd mind a politika, mind az iroda-
lom, a human tudomanyok és a filozofia fejlédéséhen. Sajatsagos mind
a magyar, mind a lengyel esetben az atmenet a kdzéleti aktivitas ne-
mesi mintaibdl a modern értelmiségi szerepnormakba. Az értelmiség
ndvekvo jelentésége dsszefligg a nyilvdnossag szerkezetvaltozasaval.
Ennek a kommunikacids fordulatnak a legszembet(indhb eleme a nyelvi
valtas latinral és részben nemetrdl a magyarra, azonban ennek a mag-
Ujult magyar kultdranak a mivei mar egy modernizalddott médiahan
jelentek meg, amelyeket alyan (j tipust intézmények haldzata jelentett,
mint a magyar nyelv( irodalmi, kulturalis és tudomanyos folydiratok,
az arisztokracia és a polgarsag szalonjai és a Magyar Tudds Tarsasag,
a mai Magyar Tudomanyos Akadémia. A kulturalis kommunikacié ezen
Uj kérnyezetében hamarasan megjelent a kdzértelmiségiek kritikus té-
mege, majd atalakitotta a kézvéleményt. Ennek az Uj vilagnak valtak
szimbdlumaiva a pesti Vaci utca és a varsai Senatorska ulica kavéehazai,
amelyeknek mind irodalmi jelentéséguk, mind forradalmi potencialjuk
emlitésre mélta. (Véletlen, de szimbolikus aprésag, hogy a leghiresebhb
pesti kavéhaz, a Pilvax alapitgja lengyel bevandorld volt.] Erdélyi Janos
igy fogalmazza meg az akadémia alapitasat mint jelképes mérfaldko-
vet a magyar filozéfiatérténet elbeszelésének altala felvazolt hegeli
harmassagaba illesztve:

~harom bolcsészeti korszakot vesziink fal. Az elsd, mely egy-
Uttal eldkor is, a nemzet vilagos térténelmi élete 6ta az egész
Apdcai Csere Jdnasig foly, mint beszokas az eurdpai gondol-
kozasba, eldadvan a skolasztikai hdlcsészet divatat lehetd
fényvaltozasaival, s tdbb mint hat szazad kisérleteit a tudo-
manyban, mignem a nemzet nyelvén szalal meg ez. A mdso-
dik karszak folyjon egész a M. T. Akadémia megnyiltaig, mely
a nemzeti értelmiség magara gondoldsanak intézete, vagy ha
nev kell, nagylelk( alapitdja gréf Széchenyi Istvan félléptéig;
vegre a harmadik legyen a mostani, mely az Akadémiaval kez-
dédik, s maga irja torténetét. (Erdélyi 1865-1867/1981, 200)

A nemesibdl az értelmiségi szerepmintakba valgd atmenet a ma-
gyar esetben rejtve marad a tdrténetiréi hagyomanyban, mert azt el-
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fedi az (j tipusu ertelmiségiek tébhségéenek nemesi szarmazasa és a
nyilvanossag szerkezetvaltasanak egyoldali magyarazata. Térténetira-
sunk féként a latin-magyar nyelvi valtasra 6sszpontosit, és a jelensé-
get a magyar irodalom, szaknyelv és oktatas fejlédésének az elbeszélé-
sébe illeszti. Ebbdl a nézépontbal a szellemi élet intézmeényi hatterének
megvaltozasat, modernizalddasat és a magyar kultdra aktiv szereplé-
inek mentalitastorténetét szikségképpen alulértékelik. Az ezen a te-
riileten folyd kutatasok féntebb emlitett kdrilmeényeinek feltételeibdl
kiindulva a jelenség kevésbé elemzett aspektusaval, a magyar kdzér-
telmiségi létrejottének folyamataval foglalkozom a tovabbiakban a
szerzG8i szemeélyiseg megalkotdsanak dokumentumaira ésszpontaosit-
va, korabbi kutatadsaim és a targyalt személyek életmuvére vonatkozd
legutabhi filoldgiai eredményeim alapjan.

A tovabhiakban el6szér a szakmai nyilvanosséag szerkezetét vazo-
lom fél a targyalt személyek intellektudlis szocializacidjanak idejében,
a filozéfiaval a kézéppontban. A masodik rész téméja a hivatdsos ér-
telmiségi mint Uj szerepmodell alakjénak a megjelenése ugyanezek-
nek az alkotdknak a koraban. Az dnreflektiv szévegek néhany mifaja
kulcsjelent8seégll az ezen a téren folyd nemzetkdzi és magyar kutata-
sok mddszertanaban. Jelen tanulmanyomban harom tipikus 19. sza-
zadi magyar értelmiségi naplgjat, emlékiratait és arcképeit tekintem
at az Uj szerepmodellre vald elméleti reflexidik elemzésével. A karla-
tozott terjedelemre vald tekintettel megkiséreltem harom, a Camb-
ridge-i eszmetorténeti iskola terminusaval megnevezve reprezentativ
szdveg kivalasztasat, amelyek harom kulénbozd tarsadalmi réteget,
harom nemzedeket, harom kulénhoz6 felekezeti és kulturalis hatteret,
valamint harom féldrajzi régiot képviselnek. irdsom végén érintem a
kdézértelmiségiek mentalis és testi allapotat, a szerzdi én folepitéset a
modern kulturalis ipar gépezetében, valamint az értelmiség 19. szazadi
torténetének néhany kévetkezményet a 20. szazadi eszmetdrténetre.

2. A SZAKMAI NYILVANOSSAG SZERKEZETVALTASA

A szakmai nyilvdnossag szerkezetvaltasa a magyar szellemi élet-
ben a 18. és a 19. szazad fordulgjan kezd6dott. A magyar filozdfia tor-
ténetéhen ez a Kant-vita [1792-1822] ideje. Jelzésertékd, hogy ez a
vita kiilén kotetben megjelent, az eurdpai filozofuskdzdsségnek szalg,
latin nyelvd vitairattal kezd6dott és a maihoz hasonld normak szerint
megirt, szakmai folydiratban megjelent magyar tanulmannyal zarult.
Ezeknek az irdsoknak a szerz6je ugyanaz a szemeély, pélyaja elején,
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illetve végén [Rozgonyi 1792/2017; 1822]. Ennek a fordulatnak a je-
lentésége észrevetlen maradt mind a diskurzus nyelvvaltasa, mind a
szakmai nyilvanossag intézmeényi hdtterének az atalakulasat tekintve.
A latinrol a magyarra vald atallas egyszerre jelentette a nemzetkézi
diskurzustal valg elkulénulést és a filozofia hazai célkézénségének a
kiterjesztését az Uj tipusu intézmeényhaldzat, példaul a szalonok és a
folyoiratok tdmogatésaval. Az irodalom terlletén ez az els6 irodalmi
folyoiratok megalapitasanak a kara, amely egyutt jar az elsé modern
irodalmi csoportosulasok és haldzatuk kialakitasaval, amelyek elkdte-
lezettek valamely stilusiranyzat vagy koruk mas irodalmi trendje mel-
lett, és jelentékeny irodalmi levelezést generalnak tagjaik kazott. [A kor
legfontosahb iroi csoportja a klasszicistdk és a romantika képviseldi.)
Szemlatomast a modern kulturdlis intézmeényhaldzat fejlett forma-
ja jelent itt meg, am a hivatdsos kdzértelmiségi és kiléndsen ennek
teoretikus, filozéfus valtozata egyelére még hianyzott, ennek megjele-
néséhez a muvelt kdzdnség elégséges témege és a megjelend komaly
kényvek megfeleld szama szlkséges, amely képes fénntartani az el-
meéleti kritikat és az ezt miveld hivatasos szerzéket. A magyar esethen
ez a mindségi fordulat olyan Uj tipusu intézmények tAmogatasaval va-
l6sult meg, mint a kilénbézd palyadijak kiirasara Iétrejott alapitvanyok
és mindenekeldtt a Magyar Tudds Tarsasag, a mai Magyar Tudomanyaos
Akadémia a maga kiadasi palitikajaval.

A féntebb vazalt kériimények kozott az énazonossag, 6nformalas
és anmdlvelés jelentdsége egyszerre két szinten is megnévekedett: az
egyen szintjén a kozpaonti kérdés az autaném szerzdi én megalkotasa
volt, amely kapcsaolathan van a kulturalis termelés modern géepezetével,
am meg0rzi egyéni fliggetlenségét; a nyilvanossag szintjén a nyilva-
nossag Uj szférajat a nemzet életének formdjoként értelmezték, alyan
eszkdzkeént, amely a formatlan etnikai csoportbdl jol strukturalt nem-
zetet képez. [Ehhez az ethnogdgia korabeli terminusa kapcsan lasd
Hetényi 1841, 238-239; a szaveghely ertelmezéséhez Mester 2018.)
A korszak harmadik kérdése az autondm egyedi szerzd szerepe az au-
toném nemzeti kulturan belll. A kévetkezékben targyalt szerzék tuda-
tosan reflektaltak koruk véltozd nyilvanossagara sajat egyéni szerzdi
énjik megalkotasaval dsszefliggéshen. A kdvetkezd fejezetekben erre
hozok példakat.
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3. PELDAK A SZERZGI ENRE
3.1 (Litkei) Toth Péter

Elsé szerepldnk [Litkei) Toth Péter (1814-1878). Nem 6 a legidé-
sebb a targyalt személyek kdzul, fiatalkori napléja azonban a legko-
rabbi a példaként hozott szévegek kdzul. Elsé generacids ertelmiségi,
egy falusi gubacsapd mester fia, aki minden vagyonat arra kélti, hogy
ket, kesdn szlletett fiat tanittassa. Toth Petert, aki a Litkei iréi nevet
szuléfaluja, a Kisvarda melletti Fényeslitke utén vette fél, a sarospa-
taki kollégiumban téltott diakévei dta egyarant vonzotta a szinhaz, az
irodalom és a filozofia. Kezdeti filozdfiai hatterét a magyar Schelling-
kdvetdk kdre jelentette az élen professzaoraval, Nyiri Istvannal; késéhbb,
peregrinus éveiben radikalis, forradalmi eszmeéket vallg ifju hegelidnus
lett. Nem futott be nagy karriert a szellemi életben, szUl6féldjén maradt
reformatus lelkészként, aki néhany radikalis, botranyt keltd irasaval
keltett feltlinést hatyja, Jozsef bizanyos foku védelme alatt, aki ugyan-
annak az egyhazmegyének az esperesi tisztét latta el. A forradalom és
szabadsagharc alatt tabori lelkészként szolgalt. Jelentésége a magyar
eszmetdrténetben nem annyira sajat iradsain alapul, mint a 19. szazadi
irodalom és szellemi élet jelentds alakjahoz, Tompa Mihalyhoz (1817-
1868] fliz6d6 baratsagan és szellemi kapcsolatan, aki diaktarsa, lel-
késztarsa, tahori lelkészként bajtarsa és lanyainak keresztapja is volt.
Levelezéstikhen kidolgoztak egy intellektualis jatékot az idealtipikus
kéltd szerepével, amelyet Tompa, és az idealtipikus filozéfus szerepé-
vel, amelyet (Litkei] Toth testesitett meg. Nem vitas, hogy a vilagtor-
ténelem forradalmi haladasanak az a vizigja, amelyet irasaiban véazal
(Teth 1847-1848; 1871), leginkabb ifju hegelidnus torténetfilozdfia-
ként értelmezhetd. Egyetlen fonnmaradt portréjan, azon a fényképen,
amely batyjaval egyltt, idésebhb kordban abréazolja, a forradalmi ifjusag
semmilyen eleme sem tlkrozddik. Két testvérparos arcképe, akik lat-
hatdan tudataban vannak annak a tarsadalmi rangnak, amelyet szul6-
foldjuk lelkészeként értek el [1. kép). (Litkei] Toth személye ezen kivdl
meg napldja okan érdemel figyelmet. Ennek kézirata négy évig Maricz
Zsigmond irdasztalan fekldt, és tébb irodalmi alak, féként reformatus
lelkészek alakjanak megformalasaban segitette az irét. Késébbh, a hu-
szadik szazad nyolcvanas éveiben, amikor a 19. szazadi napld mufaja
fontossa valt a magyar eszmetdrténetben, a napld modern kiadasa lett
az egyik modellje a kor atlagos értelmiségije szellemi énteremtése-
nek. [Litkei]) Téth napldja szerzéje életpalyajanak kritikus korszakaban
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irodott, diakévei utan és majdani hivatasara vonatkozd végsé dontése
el6tt. A szerzd életében a napld az éregdiakok valogatott barati tar-
sasaganak a szamara is irddott, akik idérdl idére elolvastak egymas
napléit, hogy ellenérizzék az egymastal megkivant szemeélyes, szelle-
mi és maoralis fejlddést. A testi jelenségek leirdsanak jelentds szereplk
volt a napldéhan, beleértve a szexualitast mint a mar elért dnkontroll
mutatojat. A testi betegség tlinetei Ugy jelennek meg, mint a rossz
életmad tlnetei, amely a kilvildg hamis magyarazatanak, egy latszat-
vilag felepitésének a kévetkezménye, amelyet a modern civilizacid tesz
lehetéve. Gondolkodasa ebbdl a szemponthdl megelélegezi a madern
kultarkritika némely elemét. Litkei) Toth irasaiban kiléndsen sajat re-
formatus egyhaza jelenik meg olyan intézményként, amely hajlamos
bezarkdzni sajat virtualis vildgaba és vak a tarsadalmi modernizacia
jelenségeire.

1. kép: (Litkei) Toth Péter (balra) és batyja, Toth Jozsef
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3.2. Szontagh Gusztdv

A kovetkezdkben egy késdhb keletkezett szévegrél lesz szg, amely-
nek szerz6je azonban jéval kordbban kezdte alkotoi palyajat. A reform-
kor tipikus, a filozéfia terén jelentkezd koézeértelmiségijérdl, Szontagh
Gusztavral [1793-1858) lesz szd emlékiratainak tlkrében, amely
muve kéziratban maradt fénn és csak a jelen tanulméany szerzéjének
a gondozasahan jelent meg nyomtatashan (Szontagh 2017]. El6sz6r
vazalom, hogyan jelent meg Szontagh koraban a hivatdsaos kézértelmi-
ségi mint szerepmadell, majd az erre a szerepmadellre adott elméleti
reflexioit elemzem. Erintem tarsadalmi kdrnyezete tobbnyelviségének
a kérdéseét, a napaleoni haboruk tarsadalmi és kulturalis tapasztala-
tat, valamint a kézeértelmiségiek mentalis és testi allapotat a modern
kulturipar megjelenésének kartlményei kozott.

Szontagh formalis oktatasa és szocializacidja mar a reformkor
el6tt lezarult ugyan, aktiv alkotdi életpalyaja azonban szinte azonos a
reformkor és a forradalom iddszakaval, megpdtolva haléla elétt a neo-
abszolutizmus néhany keser(i évével. irasai és emlékiratai tanulsaga
szerint kapcsolatban allt Kazinczy Ferenccel életének utolsé eveiben,
amelyek egybeestek sajat alkotdi palyajanak elsé éveivel. Habar az idés
mestert tisztelte, mégsem jelenthetett neki szerepmodellt. Emlékira-
tainak Magyar irodalom cimU fejezetében Szontagh kettejik nemzedé-
kének eltérd helyzetét az irodalmi élet gazdasagi hatterének valtozasan
keresztll irja le; mig Kazinczy csaknem ténkrement kiterjedt irodalmi
levelezésének postakéltségei miatt, addig Szontagh nemzedéke az
elsé a magyar irodalomban, amelynek egyes képviseléi mar megélnek
a tollukbal. Ezek a financiélis kérulmények a magyar kultiraban udjak
voltak Szontagh nemzedéke szamara, arra vonatkozd szerepmadellek
nelkdl, hogy megalkossak, leirjak és megjelenitsék sajat szellemi iden-
titasukat, szerzdi enjuket. A Szontagh utani nemzedék szamara a fejlett
irodalmi piac méar adottsag volt, az 6 szerz6i enjliket gyakran kiaddjuk
épitette fol mint aruvédjegyet vagy éppen ellenkezdleg, az ellendrzott,
cenzUrazott piac kiadai oligarchiajaval szemben hataroztak meg ma-
gukat. (A legjobh példa mindkeét jelenségre Petdfi, révid palyajanak két
szakaszaban; mint részhen a kiadgja altal folépitett szerz6i szemelyi-
ség, majd mint nemzedéktarsait a kiaddk elleni bojkottra szervezd, mi-
vei kiadasat sajat kezebe venni akard alkotd.] A Szontagh el6tti nem-
zedék tehat maganak a modern nyilvdnossag terének a megalkotasat
tartotta legfontosabb feladatanak, az 6 és nemzedeéktarsai szamara
viszant a f6 probléma az elméleti reflexid volt annak a nyilvdnossagnak
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a szerkezetére és mikddésére, amely a szemlik el6tt jott létre, beleért-
ve sajat helyzetlk és szerepuk leirasat. A kovetkezékben latni fogjuk,
hogy Szontagh tudatosan reflektalt a valtozd nyilvanossag f6 elemeire,
osszefliggésben sajat szerzdi énje megalkotasaval.

A nyilvanossag egyik legmarkansabb eleme a nyelv. Szontagh
apja nemetajku evangélikus magyar nemes, anyja anyanyelve szlovak,
de magat mindenekeldtt magyar nemesként hatarozza meg. A csalad
Gusztav szlletésekar a Rozsnyd melletti Csetneken, szlovak nyelvi kar-
nyezethen lakott, otthon azonban kizarélag németll beszeéltek azért,
hogy Gusztav és dccse szlovak kdrnyezethen is jol megtanuljanak né-
metll. (Szontagh Gusztav emlékét 2018. november 28. dta kétnyelvi
emléktabla 6rzi a csetneki kdzséghaza falan, a csaladi cimer el6keld
helyen lathato a kdzépkori eredet( csetneki evangélikus templomban.)
Hagyomanyos latin iskolaba jart, majd apja gondoskodott rdla, hogy
megtanuljon magyarul is, ezért néhany évig a miskalci reformatus is-
koldba jart. Az osztrak hadseregben a napdleoni haboruk alatti és uta-
ni katonai szolgélata sordn megtanulta és aktivan hasznalta a francia
és olasz nyelvet, majd filozafiai énképzése soran angolul is megtanult,
legalabh olvasni. Ez a nyelvi elegy a funkciondlis tébbnyelviség modell-
je alapjan mikadott, amelyben ugyanazok az emberek ugyanabban az
idében kilénbazd nyelveket beszélnek a kiildnbdz6 tarsadalmi helyze-
teknek és szerepeknek megfelel6en. E kaérlimények jellemzé leirasat
adja emlékirataiban a franciaorszagi harcokrdl szélé részben. Német
vezeényleti nyelv(i ezredében tisztan szlovakajkl legénység és szinte
tisztdn magyar tisztikar szolgalt, amely tisztikarbal egyedul 6, a leg-
ifjabb értett a kdzkatonak anyanyelvén, kévetkezésképpen 6 tartotta a
csata el6tti lelkesitd beszédeket, kerékbe taérve a szlovak nyelvet. Ennek
a funkciondlis tébbnyelviiségnek a kértlményei kozott iskolazadvan,
Szontagh azzal a kényelmetlen tapasztalattal talalkozott, hogy kamo-
lyabb irasokat csak latinul tud elfogadhaté médon megfogalmazni. On-
mUivelési tervének elsé lépése tehat az volt, hogy megtanulja irdshan
kifejezni magat elészor németil, majd magyarul. Osszetett tapasztala-
taira alapozva mind a nyelv egyéni hasznalataral, mind a nyelvnek mint
a politikai kézésseg, a nemzet kommunikéacids eszkézének a szerepérél
reflektiv elméletet alakitott ki, amely szerint a nyelv nem természe-
ti vagy isteni adottsag, hanem tudatosan vdlasztott eszkéz, az intéz-
ményesen megtervezett nyelvijitds terméke, amelyet féként a Magyar
Tudads Tarsasag, a mai Magyar Tudomanyas Akadémia szervez.

Szontagh nemzedékének sajatos tapasztalata a napdleoni ha-
boruk korszaka. A magyar értelmiség jelentds része ebben az idében
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katona volt, ez a habort szolgalt kézods viszonyitasi alapul tébh nem-
zedék szamara, amelyek kéz6tt Szontagh a legfiatalabb korosztalyt
képviselte. Katonai szolgalatanak fé tapasztalata volt, hogy meglatta a
témegtarsadalom és a tarsadalom gépesitésének majd a 20. szazad-
ban elhatalmasodd el6képét. Szontagh énként jelentkezett a seregbe,
miutan elvégezte az egyetem alsabb, bélcsészeti évfolyamait és a jog-
akadémiat, majd hivatasos tiszt maradt egészen 1836-ig, kévetkezés-
képpen kozeli tanudja volt az osztrék hadsereg modernizalddasanak,
ami a napdleoni habaoruk tapasztalatain alapult, &m a Szent Szdvetség
politikai céljait szolgalta. ElIméleti reakcioit a katonai szalgalatra mint
tarsadalmi tapasztalatra harom pontban lehetne dsszefoglalni. Elészor
is ablak volt szdmara a rideg valdsagra annak a folyamatnak a része-
ként, amelynek soran féladta a haborinak mint a hésiesség szinteré-
nek romantikus elképzelését. Leirasa szerint a hadsereg emberekbdl
allo gepezet, nem pedig hésok kdzdssége, a haboru pedig inkahb hosz-
szU, unalmas és farasztd menetelések és logisztikai szamitasok soro-
zata, mintsem alkalom a személyes batorsag és hdsiesség felmuta-
tasara. Emlékiratanak szavai szerint volt szerencsgéje olyan nagyszer(
iskalamesterhez, mint Napdleon, hogy megvaltoztassa korabbi raman-
tikus elképzeléseit a hadseregrél és a habordral, majd késébb ez a ki-
jézanito fordulat alkalmazhatdnak bizonyult a tarsadalomra vonatkozd
eszmeéire es a valdsag mibenlétére altalaban. A seregrél és a haboru-
rol alkotott eszméi Ugy jelennek meg, mint filozéfiai eszmefuttatasok
a modern hivatasos hadsereg szerepérél az eurdpai térténelemben.
Gondolatmenete szerint a hivatasos hadsereg feléllitdsa az abszolu-
tista karmanyzatok alatt demilitarizalta a tarsadalmat és szilard alapot
nyUjtott a polgarosodas fejlédéseének és az eurdpai kultdra vilagmeére-
tl expanzidjanak. Ezt kdvetden a napdleoni haborik témeghadserege
gyakorolt komoly hatéast a tarsadalom szerkezetére. A kévetkezd lépés
a hivatasos hadsereg megszeliditése lesz. A tarsadalom demilitarizala-
sa tovabhra is térténelmi feladat marad, &m a tarsadalmi fejlédésnek
egyltt kell jarnia az egyéni és a nemzeti szabadsaggal mind Eurdpa-
ban, mind a magukat idével szikségképpen felszabadité gyarmatokan.
Megjegyzései az Eurdpéan kivuli népek szikségképpeni szabadsagaral,
amelyet majd eurdpai eszmeék alapjan vivnak ki, profetikus erejlinek lat-
szanak a 19. szazad kézepén megfogalmazva.

A hadsereg tarsadalmi szerepét és a kulturdlis termelés modern
gepezetének szerkezetét meglepéen analég madon elemzi. A felszinen
ez a zsenikultusz és a fejlett, 6ntérvényl szerz6i identitas megjelené-
sének a kora az irodalomban, azonhan, tekintetbe véve a szellemi élet
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intézmenyes és gazdasagi hatterét, az egyéni zsenialitas és a mechani-
kus gépezet kazotti ellentét éppoly vildgos, mint a hadsereg esetében.
Ez a kettdsseq jol tlikrozédik Szontagh portréjan, amelyet emlékiratai
modern kiadasanak a cimlapjahoz is felhasznaltunk (Szontagh 2017].
Elsé pillantasra élethien megrajzolt, kifejezd férfiarcot latunk, a sze-
méhen kivancsisaggal és iréniaval az ajkain. Tipikus 19. szazadi kézér-
telmiségi, hatarozott véleménnyel rendelkezd kdzird és kritikus jél elta-
lalt portréja, Barabas Miklas, a kor egyik legjobh grafikusanak munkaja.
Keletkezési kartlmeényeit tekintve viszant kereskedelmi ajandékral van
sz6 a kor eqyik befolyasos folydirata, az Eletképek foként néi eléfizetsi
szamara, egy sorozat részeként, amelynek mas darabjait a lap tébhi al-
landd szerz6jének a portrei kepezik. Aki tehat els6 pillantasra autonom
szemeélyisegnek és szerzdnek tlint, mas oldalrdl nézve a kereskedelmi
gepezet puszta targya, tudatosan félépitett modern mediasztar.

_'/;m/n.; £ f?//

2. kép: Barabas Miklgs portréja Szontagh Gusztavral

A modern kulturanak ez a kettés természete jelenik meg Szontagh
elméleti irdsaiban a pusztdn szavakhdl Iétrehozott virtudlis vildgok fél-
fedésének motivumaban, mind az irodalomban, mind a filozéfidhan és
a bolcsészettudomanyokhan, mind a valdsagtdl elszakadt palitikai ter-
vekben. Az ebben a virtualis vilagban él6 értelmiségieket a hetegség
metaforajaval irja le: a valdsagtal valg elidegenedéslik szomatikus és
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pszichikai tlinetekben nyilvanul meg, féként az aranyér, ideggyengeség
és a hipochondria ker(l elé (a jelenség bévehb elemzését lasd Mester
2012]. Emlékiratainak tanisaga szerint ez a leiras korantsem a na-
poleoni haboruk veteranjanak elfogultsaga a pesti, belvarosi szibarita
polgarok irant, hanem éppen ellenkezdleg: kdzértelmiségi palyaja elsé
éveiben végzett 6nmegfigyelésébdl levont kdvetkeztetés. A felsoralt tii-
netek ugyanis sajat betegségei, amelyeket a kor népszer(i gyégymad-
javal, hidegviz kdraval igyekezett orvasolni, amit metaforikus értelem-
ben, ironikus madaon ajanlott mind kdzértelmiségi sorstarsainak, mind
a nemzet egészének.

Amikor Szontagh a véaraosi értelmiség életmadjanak és életszemlé-
letének a kritikajat fogalmazza meg, egyszerre utal kankrét betegségek-
re és ugyanezekre a betegségekre mint valamely életszemlélet metafo-
raira. Ezen az alapon megfogalmazott elméleti kritikajat kora szellemi
életének kulénbozo terliletein ugyanazt a madszert kévetve fejti ki. El-
sékeént, irodalomkritikaiban a hiralt mdvek ndalakjainak Iélektani vald-
szer(isége lesz a d6ntd szempont szamara. Ebbél a szemponthdl a nem
életszerl mlveket alkotd ird a kulturalis ipar gépezete altal alkotott, férfi
jellegl papirvilaghan él, ezért nem képes mdveiben megragadni a vald-
sag ndi arcdt. [Minden altala megbiralt szerzg férfi volt. Koranak keves
néi szerz6i koz(l, akikrdl irt, azokat inkabb tdmogatta, s6t, a Takats Eva
szinikritikai révén kibontakozott és elmérgesedett vita kapcsan elmé-
letileg is megfogalmazza a néi szemlélet megjelenitésének a szlkse-
gesseget az irodalomban és a kdzbeszédben.]) A tudomaényaos életben a
szerzd virtualis vilaganak a tapasztalati adatok mell6zése és az elsza-
badult spekulacio lesz a kévetkezmeénye. Erre a legjobb példa a magyar
gstorténet kérdéseirdl kirobbant vita az 1850-es évek elején, amely a
torténelmitény termeészetének altalanos kérdéseét is érintette. Szontagh
vélemeénye szerint kara magyar torténészei olyan, sajat maguk altal al-
kotott papiros-vilagban élnek, amelyet maguk teremtettek, pusztan az
irott forrasok néhany tetszetds narrativajara épitve spekulacidikat. En-
nek avirtualis torténetivilagnak a valdsdgos ellenparjat a nomad magyar
térzsek egykari szallasterlleteinek éghajlatabol és foldrajzahdl, a kor-
tars eurazsiai nomadok néprajzi leirasabal, valamint a targyi emlékek-
bél, regészeti leletekbdl lehet megalkotni. A filozdfia tertiletén Szontagh
szamara a virtudlis vilag legjobb példaja a német idealizmus, kiléndsen
a hegelianusok és magyar kévetdik. Az 6ngenerald hegeli terminoldgia
és Hegel diihds tamadésa a filozafia minden olyan formaja ellen, amely
a jézan észre [sensus communis, comman sense] épit, vildgos bizanyi-
tékai voltak szamara annak, hogy Hegel és kilndsen magyar epigonjai-
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nak eszmei a valdsagtdl vald elidegenedésnek ugyanazt a formajat kép-
viselik a filozéfidban, mint amit a szellemi élet egyéb, fontebb emlitett
tertletein méar megfigyelhettink. Kora politikai életében a megyegydilé-
sek és az orszaggylilés alsé tablajanak jellegzetes magyar paolitikai szd-
nokai jelképezik szamara azt a tipust, amelyik sajat szavainak vildgaban
él, tudomast sem véve a politikai lehetdségek valdsagaos univerzumardl,
beleértve Magyarorszag gazdasagi lehet6seégeit és nemzetkdzi kdrnye-
zetét. Ezek az alakok nem csupan az én interpretaciomban kapcsolad-
nak dssze. Egyik szatirajaban egy alombeli utazadson harom Utitarsa, a
romantikus koltd, a politikai szénok és a szobatudds Ugy jelennek meg,
mint ugyanannak a hamis értelmiségi szerepmintanak a kepviseldi a
szellemi élet kilonbozd terliletein. A térténet végén ez a harom figu-
ra az alomban marad, amely az § igazi vilaguk, mig Szontagh félébred,
és folytatja tevékenységeét a valdsagos vildgban [Szontagh 1845). Kora
kulturkritikajanak elemei altalaban elszarva, kiilonhdzé 6sszefliggésben
jelennek meg, gondolkodasa egységének legvilagosabb hizonyitéka e
téren palyaja utdlagos attekintése és értékelése emlékirataiban. Vég-
eredmeényben egy gyakorlatorientalt filozdfia vazlatahoz jut el, amely a
sensus communis évszazados eurdpai hagyomanyara épit és mélyen
beagyazott a tarsadalmi gyakorlatba. Ebhdél a szempontbdl a nemzeti
filozéfia sokat vitatott 19. szazadi fogalmat Ugy értelmezhetjik, mint
a kézfilozéfia magyar valtozatat, amely palitikafilozéfidjaban a kortars
magyar politikai élet jelenségeibdl, esztétikajaban pedig a kortars hazai
mUivészetbdl veszi a példait.

Ennek a fejezetnek a végén sziukséges még félvazalni Szontagh
emlékiratainak helyét mind sajat életmdve, mind kora eszmetérténe-
tének 6sszefliggésében, éppen csak jelezve a legfontosabb pontokat.
Aktiv életpalyaja idében gyakarlatilag egybeesik a reformkorral és az-
zal a forradalom utéani évtizeddel, amely a magyar eszmetdrténetben
a forradalom elméleti feldolgozasanak az ideje és igy donté karszak a
modern magyar nemzeti identitas elméleti megfogalmazasa szamara
is. Szontagh emlékiratai 1849 &szeétdl, a szabadsagharc bukasa utani
napoktdl 1851 kara tavaszaig iradtak az aktualis esemeényekre vald hi-
vatkozasok tanlsaga szerint. Ez a neoabszolutizmus els6, legsotétebh,
terrorisztikus korszaka, amikor Magyarorszag mint palitikai kdzdsség
romaokban allt, és a magyar nyelv( szervezett nyilvdnossag, nevezzik
a magyar irodalom kéztarsasaganak vagy szellemi Magyarorszagnak,
szintén halottnak tlint; Szontagh és kaortarsai tehat egyszerre lettek
politikai és szellemi értelemben is hontalanok. Ez a sotét korszak, a
szabadsagharc bukésa utan szinte kinalta magat, hogy a kortars értel-
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miségi a nemzeti térténelem e déntd korszakan és ezen belll sajat sze-
repén elmélkedjen. Kuldnleges lehetdség ez a monologizalasra annak
a sensus communis filozéfusnak a szamara, akinek egész életmdve a
masokkal vald polémiaban bontakozott ki. Amint a nyilvanos gondol-
kodas lehetésége legaldbh csirajaban djra megvaldsult az Uj Magyar
Muzeum megalapitasaval, amelynek szerkesztéjéll is felkérték, abba is
hagyta ezt a kényszer( kontemplaciot, és emlékiratait gyarsan lezarva
visszateért a nyilvanos vitakhoz.

3.3. Asbéth Janos

Harmadik példank Ashdth Janos [1845-1911), a Temes megyei
Lugoskisfaluban (Victor Vlad Delamarina] szlletett, amelyet az 6 ide-
jében még Szatumiknak neveztek. Jelentds hirtokokkal rendelkezé ka-
tolikus nemesi csaladbal szarmazott, amelynek mar a 18. szazad ele-
je ota komoly pozicidi voltak a helyi kdzéletben és adminisztracidhan.
Jollehet a pesti és zUrichi miszaki egyetemeken tanult, érdeklédése
az irodalom, a palitikai filozéfia és a gyakarlati politika felé forditotta.
Elete soran, koraban szinte megszokott maédon vegyitette a regényiro,
kdzirg, kaztisztviseld és politikus szerepeit. Kalandos politikai palyaja a
radikalis forradalmi ellenéllas kdreiben kezdédott ifjukora didkmozgal-
maiban és a nyugat-eurdpai magyar palitikai és katonai emigracigban,
késébb nemzedéke mérvadd szabadelvl, majd kanzervativ palitikafi-
lozofusanak szerepét kivanta bet6lteni, majd ismét visszatért a Sza-
badelvl Parthoz. Hosszu id6n keresztll vaolt szuléféldje orszaggydlési
képviseldje, hol a szabadelvd, haol a kanzervativ frakcio tagjaként, hol
pedig flggetlen képvisel6kent. F6 becsvagya volt a 19. szazad magyar
szabadelv( és kanzervativ elitje mentalitasanak a leirdasa tébb nem-
zedékre visszamenden; ehhez kapcsoladott sajdt személyisége kiala-
kuldsdnak és atalakuldsanak az elemzeése. Ezen a téren szepirodalmi
muvei, komolyabb politikafilozdfiai irdsai és palitikai pamfletjei, illetve
orszaggyllési beszédei témajukban és motivumaikban ¢sszefliggenek.
Ismert fenyképe tiszteletre méltd Uriembert mutat, aki egyszerre hiisz-
ke politikusi, vezetdi és értelmiségi pozicigjara (3. kép]. Jellegzetes ka-
rikatlraja konzervativ fordulatanak a tdrténelmi pillanatédban készult
(4. kép). Kezében tartja egyik irasat, a Magyar Conservativ Palitika ci-
mut, amelyet a Magyar Konzervativ Part ideoldgiai alapvetésének szant
(Ashdth 1875), és amely nem sokkal szabadelvii korszakanak fé elme-
leti munkéja, a szabadsag eszméjének kultlrtdrténete utan készilt
(Ashdth 1872]. A szatirikus kdzéleti Ujsag cimlapja ironikusan utal As-
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hdéth kevert szerepeire mint szépirg, kdzirg és politikus; hiszen Asbath
politikai eszméi mindig 6sszekapcsolddtak esztétikai vélekedéseivel és
gyakran fejezte ki azokat szépirodalmi formahan. Kévetkezésképpen a
lap ironikus megfogalmazasaban Ashath palitikai fordulata egy szin-
ten van frizuraja és 6ltozkodeési stilusa megvaltozasaval. [Egyébként
csaknem az egész lapszam Ashoth politikai fordulataval foglalkozik,
lasd Borsszem Jankd, 1874.) Eletm(ivébdl a szerz6i én megteremté-
se szempontjahdl példaként Egy balyongd tdrcdjabdl ciml munkajat
emeljik most ki, amelyben nyugat-eurdpai utazasainak tapasztalata-
ira reflektal [Ashdth 1866). irasa egyszerre elékészllet késdbhi, azéta
Gjra felfedezett regényéhez, az Almok almodcjahoz és politikafilozofiai
mUveihez, legfontosabb eleme azonban a szerzdi én megteremtésenek
leirdsa a modernitas kérllmeényei kdzott. Fontos megemliteni, hogy a
testi tinetek leirasa vagy a virtualis valdsag megteremtésének a lehe-
tésege, amelyet az alommal jelképez, ugyanolyan jelentékeny elemei
Ashdth uti jegyzeteinek, mint Szontagh emlékiratainak, illetve rejtett
formabhan (Litkei] Toth Péter naplgjanak, am az én valtozo helyzeté-
nek a leirdsa a modernitas koértlményei kdzdtt még hangsulyosabh
és fontosabb lesz néla. Asboth Uj metaforaja a vasuti halézaton valg
gepesitett utazas, amely eloldja az utazdt a helyi 8sszefliggesektdl és
relativva teszi a tarsadalmi id6kezelest, id6érzekelest.

Budagent, Dreaciber 8 kn VIL énlpam 1534

» -ousszm JANKO

AL L. gl Creria .
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3. kép: Asboth Janaos portréja 4. kép: Ashdth Janos karikaturaja
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4. KOVETKEZTETESEK

irasomban arra tettem kisérletet, hogy attekintsem a szerzéi én
megteremtését a 19. szazadi magyar kultura kértlményei kéz6tt né-
hany peldan keresztll, személyes irasok, igy naplék, emlékiratok, ati
jegyzetek és portrék alapjan. A példaként hozott szerzdék kdzott volt re-
formatus, evangelikus és katalikus, egy kézember és két nemes, harom
meghatarozd nemzedék képviseléi. Onmegértésik kozos elemei az (]
tipusu egyeéni alkotd és a modernitas géepezetének feszlltsegeét tikro-
zik, amelyet az érintettek a testi tinetek metaforajaval és a szocidlis
idé megvaltozott szerkezetének a gépesitett utazas szimbaluman ke-
resztll erzékeltetett jelenségével irnak le.

Ezek a vonasok a szakmai nyilvanossag szerkezetvaltasahdl ered-
nek, ami egy korabhi korszakban, a 19. szazad els6 évtizedeiben ment
veéghe. A kulturdlis ipar gépezete fejlédésének az egymast kdvetd le-
pései voltak a magyar értelmiség harom, egymast valté nemzedeéke-
nek alapélményei, 6nazonossaguk és egyéniesedésiik a modernizalt
kulturalis kérnyezetbdl ered. A modernitas parhuzamos csodalata és
kritikaja fejezédik ki irasaikban, amelyek mindig szemeélyes élmények-
bél erednek, beleértve a modern értelmiségiek életformajabal adédd
betegségeiket. Munkassaguk hizonyos kozds elemei, igymint a valo-
sagos vilagtal valo elidegenedés, a pusztdn szavakhdl teremtett vildg,
valamint a betegségmetaforak hasznalata jo alapot teremtenek a kd-
vetkezd évszazad kulturkritikaja szamara, ahol azonban a személyes
élményeknek mas lesz a szerepe, hiszen a kés6bbi szerzéknek mar
nem lehet alapélménye a maodern nyilvanossag létrejétte. Ami életrajzi
elem volt még az értelmiségiek betegségeinek leirasakor [Litkei] Tath
és Szontagh irdsaiban vagy személyes tapasztalat a szacialis id6 szer-
kezetvaltozasaral Ashdth (ti jegyzeteiben, kés6bb elvesziti az eredeti
kontextust, és egyoldaltan az ellenfelek és ellenségek jellegzetesse-
ge lesz. A 19. szazadi 6nreflexiv szévegekben a sagjdt valtozo kultura-
lis kdrnyezetlnk leirdsara hasznalt panelekhdl a 20. szazad agressziv
kulturkritikajanak néhany valtozataban folépll az idegenek és jévevé-
nyek blinds nagyvdrasdnak Uj metaforaja.
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A HUS KEPEI - MEGJEGYZESEK
VOLKER DEMUTH VIZUALIS
TESTANTROPOLOGIAJAHOZ

KISS LAJOS ANDRAS
Nyiregyhazi Egyetem, Nyiregyhdza

Images of the Flesh - Notes to Volker Demuth’s Visual
Anthropology of the Body

Problematics of the human body in cultural history, theology, arts, and the
possibility of the visual representation of the body have almaost always cen-
tral significance in the novels and essays of the German writer and philoso-
pher, Volker Demuth. In his apinion, the human flesh is almast the single
obscure segment of our body. As it is known significant artists of the 20th
century like Francis Bacon, Otto Dix and Hermann Nitsch wanted to make
visible the internal world of the body, what is normally covered by the skin,
or clothes. The human flesh appears as a bleeding material, or wound in the
works of baody artists like Matthew Barney, Stelarc and the French Orlan. The
body becomes the origin of the guestioning of the world in postmodern art.
Aesthetics of the wound, tattoo, body building, pornography and the geneti-
cally perfected bady, etc. appear as works of art and as the inevitable parts
of the everyday life of the mediatized societies. The planned presentation
will discuss also the complex problematics of transhumanism and artificial
intelligence linked with the human flesh, the significance of which will be
evaluated by the experiences of the next generations.

Keyworbps:
human flesh, skin, wound, spectacle, transhumanism
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TESTEVIDENCIAK

Mindnyajunk szdmara magatal értetddd tapasztalas, hogy élet-
megnyilvanulasaink jelentds része testhez kotott. Beszéllink, jarkalunk,
vagy éppen leveszlink valamit a palcrdl, olykor felébredlnk sajat horko-
lasunkra. Az esetek jo részében testiink gy mikadik, hogy szinte oda
sem figyeltink. Sziviink folytonos dobogasara sem igen gondolunk, de
ha gyalog felszaladunk a hatodik emeletre, erds szivverést érzink. Es
ha ezt kévetéen tenyerlinket a mellkasunk baloldalara helyezzik, ,kul-
séleg” is igazolhatjuk a szivdobogas belsé érzését. Eppen erre az evi-
denciara talalunk utalast a francia szerz6paros - Eva Lévine és Patricia
Toubul - A test cim( széveggydjtemeény bevezetésében is: ,a test meg-
szaokott, hallgatag evidenciaja, amelyre addig nem kérdezlnk ra, amig
rendben mennek a dolgok, elleplezi azt a homalyt vagy idegenséget,
amellyel akkor szembeslllink, ha kézvetlenll meg szeretnénk ismerni
testi mivoltunk lényegét” (Lévine-Touboul 2002, 11].

Es éppen az evidenciakon alapuld vilagtapasztalast zavartak meg
az alig néhany évtizedes multra visszatekintd , posztantropoldgiai kar-
szak” olykor nagy reményekkel kecsegtetd, maskar egészen hizarr vagy
egyenesen fenyegetd fejleményei, melyek Ujra az érdeklddés kozép-
pontjaba allitottak a ,testi mivolt” meghatarozhatésaganak kérdéseit.

A MEDIATIZALT HUS ES A BIOLOGIAI TEST MEGHALADASAI

A huszadik szédzad erdszakkal telitett torténelme [gondoljunk a
naci kancentracios taborokban és a szovjet gulagokan elkdvetett téme-
ges népirtasokra] Ujra rairanyitotta a figyelmet a keresztény kdzépkar-
ban egyszer mar elintézettnek vélt ,binds test” problematikara. Miként
Volker Demuth megjegyzi, a Tridenti Zsinat kanziliuma (Tridentinum) a
keresztény hagyomanyt egyfajta liturgikus aldozati logikava alakitotta
at, amelynek keretéhen a vért és a hdst az eukarisztia részéve lehetett
tenni. ,llyenforman formalisan is rogzitették a tisztatalan és negativ his
problematikajat” (Demuth 2016, 229]. Ez az aldozati logika ugyanakkor
feltételezte, hogy a hlinds his mégott ott rejtézhet valamiféle ereden-
dé tisztasag, amelyet aszkézissel, szexualis enmegtartdztatassal meg
lehet szabaditani a blnaktdl, és a Corpus Christihez visszatalalva még-
iscsak megteremthetd a szellem és a test harmaonikus koegzisztenciaja.

A huszadik szazad erdszak-ekcesszusai azonban kiforgattak és
gunyt lztek ebbdl az aldozati logikabal, és végképp hiteltelenné tet-
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tek a his és a seb moralizalasanak lehetéséget. Volker Demuth két
huszadik szazadi férfi példajan keresztll préhalja szemléltetni, hogy
miként lehetetlenllt el a blnds testre irdnyuld purifikacios gyakorlatok
Lemelkedett értelmezésnek” lehetédsége. Noha Hitler és Gandhi egy-
mastol ugyancsak eltéré szerepet jatszottak a torténelemben, megis
.kozds platformra” hozhatdk abban a tekintetben, hogy egész életuk-
ben mindketten a nemzeti nagysageért klizdoéttek, illetve undoriténak,
alsobb rendlinek es tisztatalannak tartottak a hust, azaz az ember testi
mivoltat. Mindketten a démonikus és romlott test legy6zéseét tekintet-
ték politikajuk elsédleges célkitlizésének. Elutasitottak a szexualitast,
elszant vegetarianusok valtak, és altalaban véve is a testi énmegtar-
toztatas vilagbajnokainak tekinthetjuk éket. Gandhi esetében elmond-
hato, hogy az indiai politikus vildgnézetében egyestlt a hindu ortodoxia,
a teozofia iranti vonzalom és a viktorianus karszak miszticizmusanak
kritikatlan elfogadasa. Ugyanakkar az a tisztasagimperativusz, ,ame-
lyet Hitler kavetett, irja Demuth, feltétezte azt a Vezér-aurat, amely a
haboru kezdetére végérvényesen egyfajta kultikus test-aldozatta ala-
kult at, és amely vilagosan tetten érhetd Hitler radidheszédeiben. ,'Mint
a Német Birodalom elsé katonaja, mondta Hitler, vagy a végleges gy6-
zelemre vezetlek benneteket, vagy a masfajta véget nem fogom meg-
élni.” Amit Hitler kemmunikacidja a témegmedia segitségével a vilag
tudomasaéra hozott, az nem volt mas, mint sajat testének felaldozasa
az imitatio Christi 6rdogi valtozata neveben” [Demuth 2016, 229).

A masodik vilaghaborthan elpusztult sok tizmillio ember, a fel-
égetett varosok és falvak ezrei hiteltelenitették a testmegvetés imeént
idézett valtozatait. Elias Canetti a kdvetkezéket jegyzete fel 1943-ban:
,Tébbé nem tudok ranézni a térképekre. A varosok nevei blizlenek az
égett hustal” (idézi Demuth 2016, 229). Ettdl kezdve értelmetlenné valt
a test demonizalasa, és az emberi his — legalabhis ideiglenesen — sem-
leges statuszra tett szert. Ez a , kegyelmi allapot” persze nem tartott so-
kaig, mert az 1950-es évektdl kezdve a fogyasztdi tarsadalom Ujra felfe-
dezte maganak a testben rejl6 Uzleti lehet6ségeket. A pornografia és a
szexipar kitlintetett latvanytarggya avatatta a meztelen testet, amely-
lyel egyszerre lehetett ,tabukat déntégetni” és busas jovedelemre szert
tenni. A porng-vizualis képi vilag, amely az emberi test legizgatdbb meg-
nyilvanulasait tette lathatava, dezavualta a hagyomanyos elbeszélése-
ket. A vizudlis pornd szcénajaban megjelend narracio tokéletesen Ures,
egyfajta komikus burak. ,A porndvizualitas preparalja a testet, kimetszia
kérnyezetbdl és a térténetbdl. A pornafilmek tipikus vezérmaondata a ké-
vetkezdképpen hangzik: ‘Szinte a kameraval egybeolvadva latom a vila-
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got, és magat az embert mar fel sem ismerem. Csak testrészeket latok,
amelyek valamiképpen egymashoz illeszkednek™ [Demuth 2016, 237].
A pornograf hiskép egyfajta preparatum, amelynek méar nincs semmi-
lyen kapcsolata az ember életdsszefliggéseivel. Idével a porndvizualitas
altal megformalt histest ikonszer( képzédmeénnye lett, és helyet kapott
mind a nyilvanos térben, mind a privat szféraban. Demuth mindezt azzal
egesziti ki, hogy a porn chic és a pop parn kifejezések rendkivl talalgan
nevezik meg ezt az atviteli folyamatot, mivel fantaziatelitett utalaso-
kat kapcsolnak a hus véaltozatos kulturalis hasznaosithatdsagahoz (mint

érém-, jaték-, szabadsag- és stimulacio-realitashoz].

LA pornd-hds vizualis celebralasa és a mindennapi élet sze-
xudlis kadolasa valamiféle izgatd és megengedd linnepélyes-
ség formajat olti magara. Mindezt egy altaldnos torténelmi
hanyatlasban megkopott szituacid kifejezédéseként lehet
megragadni, még ha valamiképpen Ujra modellalddik is benne
a karneoldgiai kultura. Ez a karneoldgiai megujulas oly maédon
valdsul meg, hogy levalik az eddig dominans szerepet jatszo
karneoldgiai paradigmakrdl — a hus teoldgiajardl, a sebh esz-
tétikajarol, az undor szadizmusaral —, és mindenekel6tt azt
celozza meg, hogy a hust egy elfogadd, a patetikussagot nel-
kulézé, éromkultiraba vezesse be” [Demuth 2016, 238).

Azigazsag az, hogy a pornograf test mint mediatizalt talalmany csak
az els@ |épés volt azon a hosszu Uton, amelyen a radikalis test-transzfor-
maciok végigmennek. Ma még fogalmunk sincs arral, hogy hova vezethet
ez az Ut. Annyit persze tudunk, hogy az ember el8szér a kézépkor ,fara
alapozott” kultdrajabal Iépett ki, hogy tovabbhaladjon az Gjkor vasra és
acelra alapozott Utjan, hogy végul a posztmodern huskarszakba lépjen.
A hus nyilvanvaléan kllénés ,matéria”, mivel egyarant alkalmas orvasi,
medialis, vallasi, mlvészi, pornografiai és katonai hasznositéasra.

LA tarsadalom minden terlletén interfészeket képez. A hds
mint habords anyag, folyamatosan militarista térekvések cel-
keresztjében van. A his szorongo és egyuttal kivanatas valami,
egyarant 6sztdnoz csabitasra és megsemmisitésre. A hus fo-
lyamatosan husunk részéve valik. A német vagshidakon min-
den évhen nyolc millié tonna allati eredet( hust dolgoznak fel,
amely egy atlagosan haromfés csaladot alapul véve, napi egy
kilé hisfogyasztasra rug” [Demuth 2016, 262].
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Ujabban — részint a ndvekvd élelmiszerhiany okan, részint a vege-
tarianusok megnyugtatésa kedvéért — a bioldgusok és egyéb szakem-
berek azzal prébalkoznak, hogy miként lehetne laboratériumi kortlme-
nyek kdzaétt mesterséges hust eldallitni — egyel6re meég kevés sikerrel. A
biomechanikai kutatasok eredetileg a minél jobb protézisek elgallitasat
celoztak meg. Idével a terdpias célokat [pl. egy amputalt kéznek az ere-
detire ,szinte a megszdlalasig emlékeztetd” biomechanikai kézzel valg
helyettesitése] fokozatosan folvaltottak az ember bioldgiai képessége-
inek feljavitasat célzo kutatasok.

.Nagyjahdl ugyanez érvényes szévetek és szervatlltetés te-
kintetében is. Az orvosbioldgiai textilanyagokat leginkabh a
sziv, a vese és a tlidd gydgyitasaban alkalmazzak. Az orvostu-
domanyi kutatdsok a diszkordans [xenogén] transzplantaciok
lehetésegeit is vizsgaljak. Ez azt jelenti, hogy allati szévetet,
illetve szerveket Ultetnek be emberi testhe [..]. Ehhez min-
denképpen szlkseges a donorallatok érékité anyagait gene-
tikailag Uugy megvaltoztatni, hogy az emberi szervezetben ne
lepjenek mikadéshe a normalisnak tekintheté kivetd reakciok”
(Demuth 20186, 264]).

A jové termeészetesen nincs a hirtokunkban, de azt azért mar
ma is elég jal latjuk, hogy a huszadik szdzad végetdl a kiborg lett a
protagonistaja annak a felgyorsult folyamatnak, amelynek eredménye-
képpen egyre inkabh elmosddnak a hatarok az ember, az allat és a gép
kézott. A géntechnoldgia, a bionika és a biotika eredményei egy olyan
poszthioldgiai korszak eljovetelét vetitik elénk, ahol az élé rendszerek
technikai hibridizacigja Ugyszadlvan normaljelenségnek szamit. A poszt-
modern iranyultsagu filozéfiai elmeéletek amugy is jo ideje megkérdd-
jelezik a hagyoméanyos emberfogalom hasznalhatdsagat (Foucault),
s noha ezek az irdanyzatok bizonyos fokld naivitassal és vaksaggal vi-
szonyulnak a modern technikahoz, mert a technika hatalméaban inkabh
csak a hatalom technikait hajlandék észrevenni (Foucault, Deleuze],
megis megnyitottak az utat a poszthumanizmus azon iranyzatai el6tt,
amelyek kritikai-igenlé beallitédassal fogadtak az emlitett valtozaso-
kat. VelUk ellentéthen a poszthumanizmus mar rehabilitalja az emberré
valas téhb évezredes tdrténete soran elnyomott valds vagy fikcids ,lé-
nyeket”, az allatokat, démaonaokat, monstrumokat és szérnyek minden
fajtajat.
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~Ugyanakkar félreértés lenne a poszthumanizmusban az em-
ber kiiktatasanak ambicicjat latni. Ez a térekvés sokkal inkabh
az ember-mivalt Iényegi tovahbfejlesztésére iranyul. Ugyanis,
ha az effajta radikalis metamorfézisok révén a kiborg embe-
ribb 1énnyé lesz, akkor nagyon Ugy tlnik, hogy az Uj, dualisz-
tikus kultdra segithet megérteni azt is, hogy az animalis, a
démonikus, a monstrudzus magaban az emberben lakozik. Mi
magunk vagyunk érdagiek, s nem mas ‘lények’, és hogy az em-
ber ezt az ¢rddgit mindig csak valamilyen exarcizmus segitseé-
gével (zheti ki magahdl. Ha kész vagyunk elfogadni, akkor azt
is megtudjuk érteni, hogy mi magunk vagyunk az a technika,
amit létrehoztunk, és amiben élink” (Demuth 2018, 94]).

A huszadik szazadhan lassan, de biztosan hozzaszoktunk ahhoz a
fejleményhezis, hogy inkdhb az ember valt az, aki a gépi-technikai vildghoz
kezdett alkalmazkodni, s ezt a folyamatot a huds-veér alapt emberi testtél
valo fokozatos eltédvolodéas folyamataként is leirhatjuk. A his [Leib] dologi
testté (Korper] degradalddott, amelyet tébhbé mar nem lehet szellemi-
lelki-testi egységként megragadni, hanem manipulalhato ,targgya” ala-
kult at. A huszadik szazad elsé évtizedének Amerikajaban megszuletett,
és a masodik vilaghaborl utan vilagszerte viharos sebességgel elterjedd
testepitd divat mar az instrumentalizdlt test Gjabb lehetéségeit vetitette
elére. Kézismert, hogy évtizedek dta vitatkoznak arrdl, hogy vajon sport-
nak tekintheté-e egyaltalan a testépités. Jorg Schneller a Neue Ziircher
Zeitungban megjelent cikkében Ugy érvel, hogy a ,,(...) nagyon hosszU ide-
ig elt az a téves hit, miszerint a testépités valamiféle sport lenne. Valgja-
ban ez egészen mas, talan az egyik legradikalisabb ‘'mivi vagy’ azok kazdl,
amelyeket az Ujkor ¢ta kieszeltek. Valgjaban ez lett a liberalis demokréacia
vezeéreszmeje: az ember nem az ami, hanem az, amive teszi magéat” (idézi
Demuth 2016, 256]. Vagyis a testépitd mas, mint az eddig megszokott
emberi Iények. Testét nem valamilyen égi readymade-nek tekinti, hanem
egy evilagi én-mUlalkotasnak; egyfajta wark in progress-ként viszonyul
hozza, amelyet mindig tokeéletesiteni kell.

Jérészt ezt a felfogast képviseli Donna Harway a tébh mint har-
minc évvel karabban megjelent hires tanulmanyaban, a Kibarg kidlt-
vanyban is. ,A kibarg egy kibernetikus organizmus, gép és élé szervezet
hibridje, éppannyira a tarsadalmi valdsag szUl6tte, mint amennyire el-
képzelt teremtmeény” (Harway 2005, 107).

A poszthumanizmus problematikajanak ismert francia kutatgja,
Jean-Michel Besnier a kivetkez6képpen érvel: ha a kiborg fogalman a
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bioldgiai organizmus és az 6nszabalyozd kibernetikai eszkdzok mixtd-
rajat értjuk, akkor akér mar az 1960-as évek asztronautainak szenzo-
rokkal és detektorokkal ,feljavitott” testét is tekinthetjuk kiborgoknak.
(v8. Alexandre-Besnier 2016, 46). Ujabban mar azt a lehetdsé-
get is tanulméanyozzak a szakemberek, hogy miként lehetne alyan
nanorobotokat beépiteni az emberi testbe, amelyek ott folyamatosan
cirkulalva kiszUrik, illetve kiirtjak a rakas sejteket, azért hogy helyreall-
jon a DNS normalis allapota. A helyzet az, hogy a ,kiborgkarszak” mar
is itt van a nyakunkon, mert miként Pierre Lévy mondja, testlnk jorészt
mar ma is hatalmas hibridtest, egyszerre bioldgiai, pszicholdgiai, tar-
sadalmi és techno-bioldgiai.

Jlestlnk voltaképpen a langra hasaonlit. Gyakran kicsire 6sz-
szehuzadik, izolalddik, a kdrnyezeti vilagtol elkdléndl, szin-
te mozdulatlan. Aztan egy kicsit késébb hirtelen nekiindul,
intenzifikaladik a sport vagy a drogok segitségével, és Ugyszal-
van egy bolygo sebességére kapcsol, virtualis karjat az ég felé
emeli [...]. Hozzékapcsoladik a kdzdsség testéhez, ugyanolyan
fénnyel csillog, mint a tébhi langold test. Aztan djra visszafor-
dul, visszahlzadik a privat szféraba [...]). Egy nap aztan teljesen
levalik a hipertestrdl, és kialszik” [idézi Besnier 2012, 69].

Ray Kurzweil, a poszt- és transzhumanizmus egyik legismertebb
protagonistaja mar azt feltételezi, hogy idével nem a szamitdgép vagy
robot veszi at a hatalmat az ember f6l6tt, hanem maga az ember fog
forditott eldjelet kap Glinther Anders egykori kritikai megjegyzése a
technokrata kor emberének ,prométheuszi szégyenérél”. A prométhe-
uszi szégyen nem mas, mondja Anders, mint az ember megszégyen(-
lése az altala létrehozott technikai instrumentarium teljesit6képesseége
el6tt. Azaz: a gépek jobbak lettek, mint mi magunk vagyunk! Az igazsag
az, hogy napjainkra a Ginther Anders-féle allaspont fokozatosan a pe-
rifériara szorult. Részint azért, mert a komfortos életre herendezkedett
nietzschei utolsé emberrel szemben a kévetkezd ember mar a kocka-
zatos életvitel elére nehezen kalkulalhatd kévetkezményeit is vallalja,
s energiai jo részet annak szenteli, hogy minél inkabb meghaladja sa-
jat termeészetének immanens esetlegessegeit, és minél inkabb fligget-
lenitse magat kdrnyezeti vilaga kilsé feltételeitdl. ,Els6sorban egyfajta
dizajnobjektumként viszonyul 6nmagahoz” [Demuth 2018, 155]. Nyil-
vanvald, hogy immaron a bioldgiai tékéletesedés és biomedialis autar-
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kia réven a tarsadalmi kultdra is a techno-kultdra részeve valt. Tovabba
az is jol erzékelhetd, hogy az 6koldgia lassan elvesziti vezetd szere-
pét a vilagcivilizacio valsagjelenségeinek megoldasaban. Az Uj képlet
rendkivll egyszerd: ha nem tudjuk megallitani a kérnyezetszennyezeés
mértéktelen eszkalalddasat - marpedig lathatdn nem tudjuk -, akkor
az élészervezeteket (és els@sorban az emberi szervezetet] kell az (j
feltételekhez igazitani. A posztékoldgiai kultdra ilyen iranyu térekvése-
it csak felerdsiti a 21. szazad biokapitalizmusa, amely nem fukarkodik
t6kebefektetésekkel a hioemancipatativ piac egyre szélesebbre taguld
tertletein. A modernitas nagy elbeszélései nem tlintek el, csak radika-
lisan atalakultak. A vilag- és tarsadalom atalakitas atfogd projektjeit az
antokéletesités privatprojektjei valtottak fel.

A TESTTECHNIKAK RADIKALIS FORDULATA

Ha van az utdhbi evtizedeknek felkavard, minden korabban hiztos-
nak hitt meggyézé&déseinket alapjaiban megkérddjelezé eseménysoro-
zata, akkor ez szinte bizonyosan a bionika, a biotika és a genetika altal
elért ‘'eredmeényekkel’, tehat az ‘'emberi termeészet’ radikalis atalakitha-
tosagaval all kapcsolatban. Azt ugyanis mar megszaoktuk, hogy szinte
minden véaltozhat a kéruldttlink l1évé vilagban: a taj, az épitett kérnye-
zet, a tarsadalmi rendszerek, s az ehhez hozzakapcsolédo politikai, val-
lasi, etikai, esztétikai értékek stb. Mindazonaltal az, hogy valaki férfinak
vagy nének szliletett, megvaltozhatatlan evidencianak tiint - legalahb-
is eddig. De mara mar ez sincs feltétlendl igy! Eléfordulhat, hogy vala-
ki, akit a kozépiskolaban Adamnak ismertiink meg, a tizéves érettségi
talalkozén mar mint Eva mutatkozik be. Egy masik példa: mar jo két
évtizede annak, Esterhazy Peéter egyik elbeszélésében olvastam, mi-
szerint 6 még nem latott alyan embert, akinek ‘ne lett valna anyja meg
apja’. Neves irdnk tapasztalata feltehetéen hamarosan fellilvizsgélatra
szorul: az elkertlhetetlennek tliné emberklonozas ezt az evidenciat is a
torténelmileg tulhaladott dolgok kaérébe utalja. Sokak szerint ezek a fej-
lemeények mar a vilagunk stahilitasaba vetett hit alapjait kezdik ki, vég-
letes bizonytalansagba taszitva az amugy is frusztralt nyugati embert.

A bionika az emberi test és a nem organikus eszkdzok ésszekap-
csolhatdsagnak lehetdségeit kutatja. Elemi szinten ilyen lehet egy am-
putéalt kezet helyettesité mikéz. Csakhogy - a senki altal nem kifoga-
saolhatd - Ugynevezett rehabilitacids technikak mellett, tjabban megje-
lentek az emberi szervek teljesitéképességet fokozd implantatumokkal
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torténd kisérletezések is. Ezek egyike a szembe épithetd kamera, amely
idével talan azt is lehetéve teszi, hogy az ember akar hdromszazhatvan
fokos szOgbe, azaz kérbe lasson [mint allitélag a Iégy]. A biotika az em-
beri szervezet szamitdgépekkel térténd iranyitasanak lehetésegeit ku-
tatja. Az emberi test forradalmi atalakitasanak valdban széditd tavlatai
megis inkabb a genetikai kutatdsokhoz kétédnek, amelyek ,filozofiai
szemponthdl” tarténd éertékelése kapcsan az egyik korabbi irasomban
magam is megfogalmaztam néhany lehetséges szempontot.!

BoDY-ART ES MAS KARNEOLOGIAI SPEKTAKULUMOK

A tizenkilencedik szazad végére mar nem szamitott rendkivilinek,
ha az orvosok élé emberi testeken hajtottak végre plasztikai mute-
teket. Eleinte leginkabh haboriban vagy balesethen eltorzult arcokat
igyekeztek ,helyrehozni”. A plasztikai sehészet elsé olyan vallalkoza-
sat, amely kizardlagosan ,esztétikai szempontot” érvényesitett, egy
Jacques Joseph nevd berlini orvos , kévette el”, aki sehészetileg ,,meg-
kurtitotta” egyik paciense orrat [Demuth 2016, 259). Ez fontaos és bator
lepés volt a sebészeti mitétek repertoarjaban, hiszen innen datalhaté a
testdizajn, illetve a test esztétikai normalizalasanak éppen napjainkban
kibontakozd iparaga.

Mindezt tovabhi adalékokkal egésziti kia modern mivészet Baude-
laire-t6l napjainkig egyre erésebhbnek tlind tendenciaja, nevezetesen az
az esztétikai imperativusz, hogy innentdl kezdve a mivészet ne a ter-
meészetet utanozza, hanem alternativ vildgok teremtéjeként Iépjen fel.
A mult szazad nyolcvanas éveitdl egyre érzékelhet6bb a biotechnoldgia
és a nanotechnoldgia behatolasa a miveészethe. A baody-art harom hi-
res képviseldje, Matthew Barney, Stelarc és a francia Orlan [eredetileg
nd valt!]) azt valljak, hogy a természetes emberi test a mi karunkban mar
egyaltalan nem termeészetes, éppen ezért a technoldgia korszakaban a
testet hozza kell idomitani ahhoz a technoldgiai, politikai, tarsadalmi
milihdz, amelyben élink. A maganyos mlvész maganyos alkotédsa-
nak befellegzett, a mivészeknek egyutt kell mikadnitk a fizikusokkal,
technikusokkal, mérndkakkel, informatikusokkal, plasztikai sebészek-
kel stb. Uj testtechnikakra van szlikség, amelyek sikeres [1?] alkalma-
zasa eredményeképpen akar a homao sapiens teljes atalakulasaval kell

1 Errél 1asd Kiss Lajos Andras: Az emberi természet mint tarsadalmi konstrukcid. Debre-
ceni Disputa, 2004. 6. illetve 5-8. szam.
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szembesulInlnk. Orlan, amellett hogy Franciaorszagban meglehetdsen
jol ismert body-art miveész, teoretikusan is igyekszik kilénds tevé-
kenységét megalapozni, s 6nnén munkassagat sajatos létkritikaként
interpretalja. Orlan szemében nem a tarsadalmi determinéacidk jelentik
az elsédleges karlatokat, hanem az emberi test egyszer s mindenkorra
"adott’ mivoltaval nincs kibék(ilve. Eppen a testiség [charnel) az a hely,
ahonnan kiindulva kérdésessé tehetd a vilag. Orlan és a hozza hason-
|6 testmlveészek szeméhen a test nem adottsag, hanem ‘feladottsag’,
Ugyszolvan kaorlatlanul alakithatd lehetéség. Orlan a kilencvenes évek
elejetdl folyamatosan atoperaltatja a testét. Valasztott Uj kulséjének
megkomponaldsa soran a szamitdégép segitsegeét is igénybe veszi. A
g6rag és a keleti mitolégiak ember- és kiméraabrazolasaibal, sajat fan-
amugy folyamatosan valtozo, testi identitasat. A plasztikai sebészetet
igénybevevé embertarsaink nagy tébbségével ellentétben, akik altala-
ban megszépiteni szeretnék kulsejliket, Orlan egyre ,cstiinyabb” arcot
operéaltat maganak - legalahbis a hétkdznapi ember izlésvilagat alapul
veve. Orlan ugyanis azt tekinti a legfontosabhnak, hogy még csak vélet-
lenll se hasonlitson az eurdpai reneszansz kultdraval kialakulo, s nap-
jainkig - legalébbis szerinte - alig valtoza ndi eszmeényképekre. E tekin-
tetben a radikalisan feminista Judith Butler nézeteit kéveti, aki szerint
a néi nemi identitas lényegében a maszkulin kultdra gyarmatositasa-
nak termeéke. Orlan a kétezres évek elején azt tervezte, hogy a plasz-
tikai sebészet segitségével sokszorosara néveli meg az orra hosszat
(nem tudok rola, hogy sikerult-e kiviteleznie ezt az étletét]. Egyébként
koradbban mar kis szarvakat operéltatott a homlokara. Mikézhen Orlan
a plasztikai sebészek kései alatt fek(idt, azokat a m(ité falaira kiakasz-
tott képeket és fotdkat nézegette, amelyek a korabbi m(tétek soran
készultek rala, ilyenforman az operéacid alatt nyomon kdvethette teste
metamorfozisainak allomasait. Az énmagat ,6nmaga” Pygmalionjanak
tekinté Orlan még a ,halala utan” is folytatni 6hajtja teste radikalis at-
alakitasat. Pontosahban a halhatatlansag vagy legaléabbis a kvazi-hal-
hatatlansag elérésének a lehetdsége izgatja.

,A halal nem jén el Orlan szaméra, mivel egy napon mumifikalt
holttestét a mlzeumi tarléhan latjuk viszont, egyfajta interaktiv video-
installacioként” [Breton 1999, 44]. Ahogyan kézel szaz évvel korabhan
az orosz/szovjet kozmizmus képviseldi (pl. Alekszandr Bogdanov és
Alekszandr Szvatogor] akaratuk engedelmes eszkdzeévé kivantak tenni
a természeti torvényeket, ugyanugy Orlan is harcot hirdet minden kiilsé
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determinacidval szemhben.? ,Munkam - jegyzi meg egy helyen - harc
a veleszlletett diszpozicidk, a hajlithatatlansag, a természet, a DNS
(amely voltaképpen a mi, azaz a performansz mUveészek kdzvetlen riva-
lisanak is tekinthetd) és Isten ellen” [Breton 1999, 44.)

Persze Orlan kapcséan hajlamosak vagyunk azt mondani, hogy egy
excentrikus és maganyos mivész fantazialasaval van dolgunk. De azért
ez meg sincs egészen igy. Ahogyan az egyik francia kritikusa irja: az
identitas, amelyet Orlan idérél idére alakitgat a testén, maga is alé van
vetve a mediatizalt tarsadalom altal termelt kollektiv fantazmaknak. A
plasztikai sebészet persze olyan arcot kélcsénéz neklink, amilyet aztan
a tlkaérben viszontlatni szeretnénk. De hogy ez a latvany az esztétikai
érték rangjara emelkedjék, ahhoz ennél még tébhre van sziikség. Legin-
kabb éppen a mediatizalt, a televizig altal kblcsénzott képi vilag az, ami
municiot kélcséndz még az egyéni lazadashoz is. (Kérdés persze, hogy
nincs-e mégis valamilyen konstans ‘természeti’ alap a tarsadalmilag
konstrualt test magott, amely ellenall a korlatlan atalakithatdsagnak?)

Stelarc, egy masik ismert ausztral testmlvész, Orlanhoz hason-
léan ugyancsak elavultnak tekinti az emberi testet. A bioldgiai vagy
Ltermészetes test” mar képtelen adaptalédni a megvaltozott, totélisan
technicizalt kérnyezethez, hangzik Stelarc Uzenete, ezért elkerlilhe-
tetlen a test hibridizalasa. Stelarc alapvetéen olyan darwinistéanak te-
kinti magat, aki mesterséges eszkdzakkel szeretné tovabhbfolytatni az
evollcié nagy mivét, csakhogy 6 mar nem hagyatkozik a természetes
kivalasztadas véletlenszerliségére, hanem a hionika és a biotika esz-
kdztarat veszi igénybe tervei megvaldsitasaban. ,Stelarc egyfajta mu-
tans-mlvészként jeleniti meg magat, aki a hibridizalt emberi test lehe-
tésegeivel kisérletezik — protézisekhez és gépekhez kapcsolja testét”
(Lafargue 1998, 143]. Stelarc az egyik nyilatkozatadban programszer(
tomorseggel foglalja 6ssze miveészi hitvallasat:

LTudomasul kell vennlnk, hogy az emberi test végleg a torté-
nelem stllyesztéjébe kerllt, és ez lehetéséget nydjt arra, hogy
hozzafoghassunk poszt-evolucionalista terveink kivitelezé-
seéhez. Az persze egyel6re még evidencia, hogy hagyomanyos

2 Az orosz/szovjet kozmistak egészen elképesztd vizidirdl (példaul a kvazi-halhatat-
lansag elérésenek majdani lehetdsege, a rendszeresen megismeételt veratdmlesztések
revén] kitind informacickkal szolgal a Boris Groys es Michael Hagemeister szerkesz-
tette kotet (Groys/Hagemeister 2005). Die neue Menschheit. Biopoliteschen Utopien in
Russland zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 2005.
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maddon kell fenntartani az emberi faj reprodukciogjat, de erd-
siteni kell az individuumaokban az Gjramodellalas szikséges-
seégét. Nyilvanvald, hogy ma mar miniaturizalt technikakat és
biokompatibilis eszkdzdket kell az emberi testbe beépiteni”
(Lafargue 1998, 145).

Stelarc a hetvenes évek kézepétdl egyre radikalisabb hibridtest-
konstrukcidkkal hivja fel magara a figyelmet. A Felfliggesztések cim(
performansz-sorozataban a mivész teste a kulénbdzd kiallitotermek
plafonjairal l6gott le, kotelekbdl és hamokhbol dsszeeszkabalt tartdesz-
kozok segitségével. Késdbb ldszerszamaokkal helyettesitette a kampo-
kat. De miként Bernard Lafargue irja, ezzel nem az volt a célja, hogy a
l6szerszamokkal felszerelt emberi testet a vagohidi lovakkal hozza 6sz-
szefliggéshe. Stelarc felfliggesztett teste hizonyos értelemben ellen-
pdlusa volt a Bacon-féle Gvolt6-testnek vagy Veélikovic darabokra té-
pett testeinek. ,Ellenkezéleg, Stelarc ‘esztétikai intencigja’ az volt, hogy
tesztelje az emberi test elasztikussagat, illetve hogy a lehetdségekhez
képest flggetlenitse a gravitacio térvényeitdl, és hogy nyilvanvaléva te-
gye az emberi test mutalédasanak lehetéségeit” (Lafargue 1998, 147].
A mult szazad nyalcvanas éveitél kezdve a kilénb6z6 performanszaiban
Stelarc még radikalisabh eszkdzakkel élt: testét szamitogépek segitseé-
gevel azinternethez kapcsolta, ésilyenforman egyfajta , kibernautaként”
létezett, mivel bioldgiai teste lassan olyan hang- és féenyeffektusokka
alakult at, amely a globalis falu kiberterében cirkulalt. Baratja, a bostoni
egyetemen oktatd Marvin Minsky segitségevel, nanotechnoldgiai eszkd-
ztkkel gazdagitotta sajatos testmUvészetét, s olykar mar ténylegesen is
hibrid 1énnyé valtoztatta magat. Lényegében sajat mlvészetét Minsky
techno-utdpista vizidi el6képének tekintette. Minsky az egyik kdnyvében
ezt a techno-viziot a kavetkezdképpen fogalmazta meg:

.2035-ben az emberi agy elektronikai ekvivalense - hala a na-
notechnoldgianak - kisebb lesz, mint az djjak hegye. Azaz ké-
pesek leszlink az emberi kaponyaha klilénbézé memariarend-
szereket implantalni, amelyek megsokszorozzak az emberi
memdria teljesitéképességét, és a percepcid korabban nem
letezett lehetdségeit nyitjak meg szdmunkra. Ezek egészen
eredeti észjarast, a gondolkodéas és az imaginacio Uj formait
teszik lehetdve... llyenforman testlink nagyon transzparensse
valik, és egyszerlien csak koézvetiteni fog agyunk és a vilag-
egyetem jelenségei kozott” (Lafargue 1998, 146].
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Azonban mint az Lafargue helyesen mondja, Stelarc ,esztéti-
zalt” hibridteste nem azonos a tudomanyas fantasztikus filmek (pl. a
Termindtor 11.) mechanikus robotjaival sem. Eppen ellenkezéleg, az 6
performanszai szatirikus kritikajat nyujtjak a filmek hdstalan gélemei-
nek. Stelarc voltaképpen mindig azt a hitet szeretné hennlnk erdsiteni,
hogy testlink csak abhan az esethen lesz képes adaptalddni a technikai
kérnyezetliinkhdz, a kibertérhez, s altaldban a virtudlis vilag kihivasai-
hoz, ha Uj testtechnikakat eszel ki, azaz egyfajta hibrid bionikai [énnyé
alakitja 4t magat. E tekintetben az ausztral mivész talan legmeghdk-
kentébh projektjének a ,harmadik ful” bal alkarjaba térténd belltetéset
tekinthetjuk. Mindannyian tudjuk, hogy az embernek normalisan két
fule van, amelyek altalaban a fej két oldalan helyezkednek el. Stelarc
azonban ezt nem talalta elegenddnek, ezért 2006-ban egy harmadik
fulet implantéltatott a bal alsékarjaba. Az ausztral mivész az egyik
irdsaban ezt a meglehetésen hizarr dtletét igyekezett egy viszonylag
jol kidolgozott filozofiai-esztétikai program keretébe illeszteni. Sze-
rinte ugyanis a performansz lényegét a protesztétika (azaz protézis-
esztétika] kifejezéssel lehetne leirni. Eszerint, szemben a megszokott
protézissel, amely altalaban valamilyen hianyt vagy korlatozottsagot
igyekszik pataolni, az esztétikai protézis inkabb valamiféle tébbletigény
(exces] szimptamaja kivan lenni.

LAhelyett, hogy egy hianyzé vagy rosszul mikédd testrészt
helyettesitene, ezek az interfészek vagy kiegésziték feljavit-
jak es kiszélesitik a test formajat és funkcidit. A HARMADIK
KEZ (technolégiai csatolmany), A GYOMORSZOBOR [beépitett
technoldgia), Az EKSZOSZKELETON (a technaoldgia kiterjeszte-
se), ezek mind a protesztétikai feljavitas kulénb6zé valtozatai.
A HARMADIK FUL [extra aer] egy lagy protézis, amely mar nem
vegyi és mas kemeény anyagokbadl, technoldgiakbal épitkezik,
hanem lagy szdvetekhdl és rugalmas porcokbal. Az effajta pro-
tézis nem egyszertien csak hordozhatd, hanem olyan madan
van a testbe beépitve, hogy kihasznalja az alkar lagy bérét,
és ez az Ujfajta porc folyamatos testkiterjesztésként létezik”
(Stelarc 2003, 59].

Ami a plasztikai sehészet technikai aspektusat érinti, itt egyre ke-
vesebh nehézség adddik, mivel ezen a terlleten az orvosi szakma kép-
visel6iis egyre inkabb egytttmdkaddnek tlinnek. A f6 probléma, mondja
Stelarc, tulmutat a plasztikai sebészet tiszta ,technikai aspektusain®.
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S meég csak nem is arrdl van szo, hogy lehetséges-e el emberek ana-
tomiai adottsagaiba radikalisan belenyulni (az efféle radikélis sebészeti
beavatkozasokat egyébként jelenleg nem tiltjak a nyugati demokraciak
tébbségeben], hanem inkahb arrdl, hogy miként fog majd a jové tar-
sadalma tekinteni ezekre az Uj monstrumokra. Vajon fogyatékkal élg
lenyeknek vagy inkabb szuperlényeknek tekinti-e majd éket? Stelarc
arrdl is beszél, hogy a harmadik ful implantacigja meglehetésen bo-
nyolult eljarassorozatot kévetel meg, és legalabh nyolc hénapig tart.
A mUtétsorozatnak legaldbb hat g fazisa van, melyek a kdvetkezdk: 1.
A porc dsszegyljtése a mellkastal kiindulva. 2. Olyan format kell adni
a porcnak, hogy a ful felépithetd legyen a karba. 3. A porc beillesztése
a bor alad. 4. A kiemelked@ fulforma kialakitasa. 5. A bérfeltlet tokélet-
lenseégeinek kisimitasa hatékany bérapold segitségével. 6. A fullebeny
veégsé formajanak kialakitasa.

A harmadik fllet esetleg az ember jobboldali fille mégé is be lehet-
ne (ltetni, de — mondja Stelarc — 6 maga meégis inkahb a bal alsoékarba
torténd implantacidt tartotta a legszerencsésebbnek. Tudniillik a fejrél
levalasztott, tehat a karba beultetett harmadik flilet barmilyen iranyba
el lehet forditani, és persze sebészeti szempontbal is veszélytelenebh
ezt a megoldast valasztani. Noha a harmadik ful ktilsé formajat tekint-
ve a valadi fllet imitdlja, funkcidja mégis annak éppen az ellenkezgje:
nem felfogja a kivllrél jévé hangokat, hanem maga bocsat ki hango-
kat. Tudniillik egy szonorikus csip és egy szenzaoros kozelségérzekeld
is belltethetd a mesterséges fllbe, amely aztan kammunikalni kezd a
hozza kazeledd szemeélyekkel, esetleg mesterséges intelligenciakkal!
Egy antenna segitségével még az internethez is csatlakoztatni lehet
a harmadik fulet... A kérdés persze valgjaban az, hogy mi értelme van
ilyen bizarr protézist Iétrehozni? Stelarc ezt a kérdést a kévetkezékép-
pen valaszolja meg:

.A mesterséges ful szép és kamplex strukturaval rendelkezik.
Ha példaul az akupunktirara gondolunk, azt lathatjuk, hogy a
ful a testi szervek stimulalasanak egy lehetdségét foglalja ma-
gahan. A fll nem pusztan csak arra vald, hogy halljunk vele, de
az ember egyensulydnak megdrzését is szolgalja. Ha az ember
szert tesz egy harmadik fulre, akkor alyan lehetdségek nyilnak
meg a szamara, amely tébh annal, hogy csak valamiféle ana-
témiai tobbletet lassunk benne” (Stelarc 2003, 59).
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Az itt felmeruld dilemmak - amelyek akar akarjuk, akar nem, egyut-
tal mindig az erkolcsi problémak rangjara is emelkednek - talan elséd-
legesen nem is a bionikai és a biotikai kutatasok kapcsan mertinek fel
(hiszen ezeknek a technikaknak, a tetovalashoz hasonléan, nincs kiha-
tasuk a jové nemzedékekre], hanem a humangenetika széditd lehetd-
ségei vonatkozasaban. Természetesen ennek a meglehetdsen Gsszetett
s az utobhi ket évtizedben szamos vitat kivaltd kerdeskoérnek a beha-
tobh vizsgalatat jelen tanulményomban nem szandékozom elvégezni.
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A DIGITALIS KEP






DIGITALIS FORDULAT:
FEKEK ES ELLENSULYOK

BAKO ROZALIA KLARA

Sapientia Erdélyi Magyar Tudomdanyegyetem,
Csikszeredai Kar, Csikszereda

Digital Turn: Checks and Balances

We live in a hyperconnected waorld, with a growing importance of visual
content production and consumption. The digital turn (Westera 2013]
impacts all areas of our private and public lives, raising several social,
technical, ethical, and educational issues. Digital literacy is crucial in this
context: the ahility to understand our media environment is a critical suc-
cess factar for both individuals and communities. Based on the Digital
Economy and Society Index (DESI] report released by the European Com-
mission in June 20189, this paper focuses on strengths and weaknesses
of four European Union [EU] countries when it comes to digitalization:
Estonia, Finland, Hungary and Romania. Romania, because it is the au-
thor’s country of origin; Hungary, because it is a neighbouring country of
reference; Estonia, because it is the most developed former Communist
country in terms of digitalization, and Finland, because it ranked first in
the DESI 2018 report.

Keyworbps:
Digital Economy and Society Index, Estonia, Finland, Hungary, Romania
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Az internet az a téve, ami az egész vildgbdl Idtszik.
Magdus [82]), egy erdélyi kisfalubdl

Meglatni és megszerezni ma a pillanat muve: kérdés, hogy fel va-
gyunk-e készUlve egy ilyen ,szép Uj digitalis vilagra“ (Kerényi-Muller
2019, 5), ahol a tranzakciok egyre gyorsabbak, a rendszerek pedig egy-
re sérllékenyebbek. Rendelkezlink-e vajon azokkal az egyéni és intéz-
meényi szintd kompetenciakkal, amelyek tudatos internethasznalokka
tesznek? Elemzéslinkben! ezekre a kérdésekre keresstik a valaszt négy
eurépai orszag digitalizacids teljesitményének tikrében: Esztorszag,
Finnorszag, Magyarorszag és Romania.

I.A DIGITALIS FORDULAT TARSADALMI-KULTURALIS
KERETFELTETELEI

1. 1. Kézosségek és hdlézatok

Minden kommunikacids technoldgiai vivmany egy [épéssel eléhbre
viszi az emberek kdzotti interakciok lehetéségeit: napjainkban a szé-
les savu internet és az informacios forradalom lehetévé tesz egy ed-
dig soha nem tapasztalt dsszekapcsoltsagot - a hiperkonnektivitdst
(Hémari-Szabo 2018]. Bar minden tarsadalomban és minden korban
mUkoadtek kdzossegi haldzatok, ma szerepuk felértékelédott (Wellman
2018[1999]). Valyi (2004, 47] igy foglalja 6ssze Wellman korszakalkota
gondolatait a kdzdssegi haldzatok szerepérdl:

LA tavkozleés robhanasszerl fejlddése és a kozlekedés/szallitas
gépesitése lehetdvé tette, hogy a kdzdsseg tullépjen a kdzds-
ségi interakciot karabban jellemzd alapvetéen helyi meghata-
rozottsagan. A kdzdsségek szerkezete is megvaltozott: a helyi
kozdssegekre jellemzd erdés kotelékek és a tagok kozott fe-
szUlé strd szovésU kapcsolathalat felvaltottak a flexibilis, laza
szovésl, gyengebb katelékekre, illetve kozds érdekekre vagy
erdeklédésre éplil6 halds kapcsolati struktirak, s ma az egyén
altalaban egyszerre t6hb ilyen laza kdzdsségnek tagja.”

1 Készllt az Argumentor Mihelykonferenciara. Tamogatta a Kutatasi Programok Intézete
[Sapientia Alapitvany)
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Mar a kilencvenes évek kazepétél kezd6dben Castells (1996, 1999,
2004]) megalapozta az informacidrobbanas és a technoldgiai fejlédés
monumentalis elméletét, a hdldzati tdrsadalom fogalméba sritve azt:
egy olyan idealtipust definialt, amelynek jelentéskaére tulmutat 20. sza-
zadvegi gazdaséagi és a tarsadalmi atalakulasokon, és magaba foglalja
a kulturalis, illetve a politikai szféra valtozasait is. A kommunikacio ha-
l6zatai valtozatos kddok és ertekek menten rendezddnek at az internet
elterjedésének kdszénhetéen. Ebben a behaldzott vildigban [Barabasi
2003; Benkler 2006; Ropalyi 2006] kapcsolataink felértékelédnek, akar
redlis interakcios térben zajlanak, akar egy virtualis, ,.elképzelt kézos-
ségben” [Anderson 2006].

Van Dijk [2006] ,haldzati tarsadalom” elmélete is fontos szerepet
tulajdonit az ¢sszekapcsaolt egyének, csoportok és intézmeények rend-
szerének, bar nem terjeszti ki a haldzatisag fogalmat a tarsadalmi élet
minden ,atomjara“, mint azt Castells (2004). tette

Jenkins (2006] részvételi kultdra fogalma ravilagit a haldzati tar-
sadalom nyitott, valtozatos és interaktiv jellegére, hozzaférhetéseégere,
de aztis kihangulyozza, hogy csak akkar tudunk élni a participacia nyuj-
totta lehetdségekkel, ha megfelel6 meédiamdveltséggel rendelkezlnk. A
részvételi kultirahoz szikséges készségek kdzul kiemeli a kreativitast,
a meédiatartalmak kombinalasanak képessegét, és a haldzatban valg
kommunikacio készségeinek elsajatitasat. Glozer [2016] igy meéltatja
Jenkins gondolatait:

LA részvételi kultdrat [...] dgy jellemzi, mint sajatos kulturalis
kontextust, a popularis médiakultira azan terlletét, mely az
amatdr (muveészi és civil) megnyilvanuldsok szdmara viszony-
lag egyszerlien hozzéaférhetd, és ahol a résztvevik tarsas kap-
csolatok kilénféle formait alakitjak ki egymas kézott, mikoz-
ben a tapasztaltabb szerepl6k a mentoralas informalis madjai
révén segitik a kevésbé gyakorlottakat... [A] részvétel formai
sokfélék, és nem mindenki él a leginkabh kreativ és produktiv
lehetésegekkel, am hangsulyozza, hogy a hozzajarulas és aktiv
reszvetel lehetdsége elviekben mindenki szamara adott. Ennek
korlatait az egyéni motivacidkon kivil a technoldgiai hozzafé-
rés paraméterei jelenthetik” (Glézer 2016, 142].

Ebben a felgyorsult tarsadalmi- és médiakérnyezetben (Bakd
2016; Fleischer 2006; Galik 2018; Nistor 2018] megvaltozik a média-
hasznaldk szerepe is:
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LA kézdsseégi média nem fogyasztoként tekint a kézénségre,
hanem felhasznaldként, aki a hozzaszdlasok [kommentek],
tarsszerz8ségek (Wikipedia], remixek és mash-upok [YouTube,
meémek] réven aktiv résztvevéje lehet a tartalomteremtésnek”
(Merkaovity 2013, 54].

Az informécids és kammunikacids technoldgia [IKT] korunk fejlé-
désének meghatarozd tényezdje. Az internetes mediakdrnyezet erétel-
jesen hat a felhasznaldk hahitusaira, értékrendijére, és egyre nagyobb
teret ad ezek megnyilvanulasainak [Cardoso 2006; Kdsa 2017). Ezt a
kérnyezetet két f6 tényez6 hatarozza meg: a vizualitas navekvé szere-
pe, és a digitalizacid.

1.2. Képi fordulat és virtudlis 6rokkévalésdg

A vizualitds térnyerése és a digitalizacio kihat életliink szamos
terlletére, a televizidzastal az olvasason keresztlil a munkahelyi ruti-
nokig. Ez a sokszinlség tlkrézddik a szakirodalom interdiszciplinaris
jellegében és gazdagsagaban: a képi gondolkodasrdl szolg tanulma-
nyokban (Arnheim 1980; Birdsell-Groarke 1996; Corsano 2013]), vagy a
vizualis kulturat 6sszefoglald elméleti és madszertani irdsokban (Blas-
ké-Margithazi 2010; Mirzoeff 2009, Smith et al. 2005).

Nagy feladatra véllalkoznak a kényvtarak is, amikor fel akarnak
zarkdzni a digitalis kor nyUjtotta lehetdségekhez és kihivasokhoz:

Jlehet-e, szabad-e a kényvtar falai kézt ennyire nem venni tu-
domast a gydkeresen megvaltozott vilagral, ahol a képek ara-
data elsopri a betl egyeduralméat? Ekdzhen 0j médiumok socha
nem latott intenzitasu terjedése pedig azt hizonyitja, hogy a
vilag belefaradt a multha, megunta régi termeékeit - ezért for-
dul most ilyen vehemenciaval az Uj, az egyetemes, a nyelvi és
politikai hatarokkal mit sem t6rédé vizualis informacidhordo-
zok fele?” [Toszegi 1994, 5]

Az allomany digitalizacigja kamaly kihivast jelent a kényvtaraosok
szamara, nemcsak a digitélis archivumok alulfinaszirozottsaga okan,
hanem az adathordozdk gyorsan valtozd rendszere miatt is, atjarhato-
sagi gondok miatt (interoperahilitas]. A ,virtualis érokévaldsag” meg-
teremtése nehéz feladatnak bizonyul (Golden et al. 1998, 312].
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Boehm és Mitchell (2009, 103] levelezése a ,képi vs. ikonikus for-
dulatral” egy olyan kulturalis atalakulast jelez, amely még csak a kez-
deténél tart. Az okos digitalis eszkézok elterjedése szikségesseé teszi
a digitdlis irastudas fejlesztését a lakossag karében: enélkil nem csak
egyenek, de intézmenyek is komoly anyagi és erkélcsi kart szenvedhet-
nek adatlopas, adatvesztés esetén. A vizualitas kora lehetéség és kihi-
vas is egyhen.

A mobiltechnoldgia intuitiv és hozzaférheté sokak szamara, de
csapdakat is rejt magaban: az erre felkészlletlen, hatranyos helyzet(
tarsadalmi csoportok [szegények, id6sek, vidékiek, fogyatékkal élék]
kénnyebben beddinek a csaléknak vagy olyan érzékeny adatokat osz-
tanak meg, amelyek miatt a kés6bbiekben veszteséget szenvedhetnek.
Romaniaban kilénénsen nagy gondot okoz a médiamUveltséget, digi-
talis irastudast fejlesztd tantargyak teljes hidnya a formalis oktatasi
rendszerbdl: informatikadran inkahb technikai jellegl képzést kapnak a
gyerekek és a fiatalok, alulképzett informatikatanaroktal. Ennek hatasai
visszakdszdnnek a Digitdlis Gazdasdg és Tdrsadalom (Digital Economy
and Society Index - DESI] jelentés szamsoraibdl: Romania sereghajto
a digitalis irastudast méré mutatdknal, amint ezt az alabbiakban rész-
letesen be is mutatjuk.

Azok a képzett varosi fiatalok, akik élni tudnak a technoldgiai forra-
dalom nydjtotta lehetdségekkel, jo eséllyel jutnak jol fizetett alldsokhoz,
s nyitott eléttik a szakmai fejlédés Utja (Unguru 2016]. Klénasen a
térinformatikai alkalmazéasaok, a kilénféle onlajn adatbazisok kezelése
nyit Uj lehetdségeket, illetve a sok adattal valé operalas és a felhd alapu
szolgaltatasok nydjtasa, amint ezt az 1. tablazatban bemutatjuk.

1. tablazat: A digitéalis képelemzeés gyakorlati alkalmazasai

Alkamazas Terlletek
Térkepek készitése féenykepekhdl, idéjaras-

. PSR . . Terképészet,
térképek készitése, éplletek és utcak 3D-s oTeep .
. terinformatika
modellezése
Ujlenyomat-illesztés, arcfelismerés,
jaraselemzés, mas biometrikus mérések, Blnulldézés, biztonsag

példaul ful, irisz
Arckifejezes-elemzes, szemmozgas-kovetes,
gesztusfelismeres

Autok es emberek kovetése, események és
tevekenységek elemzése

Ember-gép interakcid

Termegfigyelés
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Kép- és video alapu szintér-rekonstrukcid, Film- és jatékipar,
fotorealisztikus modellezés kulturalis 6rokség
Kép- és video alapu kereseés, indexelés;
alakzat, textura és mozgas reprezentacioja és | Multimedia adatbazisok
kddolasa

Célkeresés és azonositas, légi jarmlvek
azonositasa eés iranyitasa
Multispektralis képelemzes, id6jaras
el6rejelzés, varosi, mez6gazdasagi es vizi Taveérzékelés
tertletek megfigyelese

Radarképek feldolgozasa

Forrés: Csetverikov 2015, 8

2. A DIGITALIS GAZDASAG ES TARSADALOM FEJLETTSEGET MERG
MUTATO

A Digital Economy and Saciety Index [DESI] az Eurdpai Unig tagal-
lamainak digitalizacids szintjét méri ¢t szempaonthdl, az alahbiak sze-
rint (Eurdpai Bizottsag 2019):

1. Haldzati 6sszekapcsoltsag: széles savl internet-hozzaféres;

2. Human téke: alapszintl és fejlett digitalis készségek a lakossag
kareben;

3. Internetes szolgaltatdsok haszndlata: onlajn tartalmak és
tranzakciok igénybevétele;

4. A digitalis technoldgiak integraltsaga: vallalkozasok digitalizala-
sa es e-kereskedelem;

5. Digitalis kdzszolgaltatasok: e-kormanyzat és e-egészseégligy.

A legfrissebb DESI-jelentés szerint Romania utolsdel6tti, 27. az
Eurdpai Unidhan az 0sszesitett 6t szempaont szerint (EC 2019¢e]? mig
Magyarorszag a 23. helyet foglalja el (EC 2019d), Esztorszag a nyolca-
dik a rangsarban [EC 2019h), Finnorszag pedig az elsé helyezett [EC
20189c).

2.1. Halézati 6sszekapcsoltsdg

Romania és Magyarorszag jdl teljesit a nagysebességui széles savl
internet igénybevétele terén az egyebekben élbolyba tartozd Esztor-
szaghoz és Finnorszaghoz képest. A maobil szélessav igénybevétele
terén elért csucseredmények azonban az északi orszagok szélesebb

2 https://ec.europa.eu/digital-single-market/sites/digital-agenda/files/desi-webpage.png
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kérben elérhetd infrastrukturajat dicserik. A széles savu internet arin-
dex-teljesitménye terén is kiemelkedik Finnorszag, illetve Magyarar-
szag is jo eredmeényt ért el, 11. helyezést a 28 EU orszag rangsoraban
(2. tahlazat).

2. tablazat: Haldzati 6sszekapcsoltsag a négy eurdpai orszagban
- zardjelben a helyezés
Szempontok RO HU EE Fl EU

Vezetékes széles savu 87% 949 909 949,

lefedettség 97%
- haztartasok aranya - (26 (21) (24) (20)

Vez?;:r'fszesf:t':ﬁ:av B6% | 77% | 78% | S8% | .,
- haztartasok aranya - (22) (11) (9) (27)

4G lefedettség 77% 96% 99% 99% 949,
- haztartasok aranya - (28) | [14) (7) [4) °
Mobil széles sav igénybevétele 85 (20) | 59 (28] | 144 (3) 156% 96%

- 100 fére jutd eléfizetés -

Nagy sebességl széles savu 76% 87% 83% 759,

lefedettség 83%
- haztartasok aranya - (21) (1) (19) (24)

Nagy s.eb,essegul széles sav 559 58% 349, 599, )
igénybevétele 9] (6] (21] (22] 41%

- haztartasok aranya -
Szupergyors széles savu 759 809 83% 58 9

lefedettség 60%
- haztartasok aranya - (14) () (9] (19]

Szup.erlgyors slzéles sav 459 40% 11% 512, .
Ilgenylhevetelle (3] 4] (22] (14] 20%
- haztartasok aranya -
Széles sav arindex
- eredmeény 0 és 100 kozott -
Magyarazat: RO - Romania, HU - Magyarorszag, EE - Esztorszag, Fl - Finnor-
szag, EU - Eurdpai Unigs atlag

(2]

86 [16) |87 (11)|85(18)| 94(1) 87

Az infrastrukturalis hozzaférés szlkséges, @am nem elégséges fel-
tétele annak, hogy a digitalizacio éreztesse pozitiv hatasat a minden-
napokban: a munkahelyen, Ggyintézésben, szdrakozashan. Legaldbb
ilyen fontos szerepe van a képzettségnek, amely a humdn téke muta-
toban testestl meg.
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2.2. Humdn téke

Az internethasznéaldk digitalis kompetencidja szempaontjabal
Romania sereghajtd az Eurdpai Unidban. Magyaroszag is a kullogdk
csoportjahoz tartozik, mig Esztorszag és Finnorszag élenjar az IKT-
irastudas és az IKT-szakemberek terén.

3. tablazat: Human téke a négy eurdpai orszagban
(zargjelben a helyezés, EU28]

Szempontok RO HU EE Fl EU

Legalabh alapvetd digitalis o9, 50% 60% 76%
készségek N 2 2 S| 57%
- maganszemélyek aranyaban - (28] (21) (10] (4
Alapszint-folotti digitalis 10% 26 359 459,
készségek : : : | 31%
- maganszemélyek aranyaban - (28) (21) (11) (8]
IKT-szakemberek

21% | 36% | 56% | 6,8%

- 0sszes foglalkoztatott 3.8%
aranyaban - (27) (15) (3] (1)
NGi IKT-szakemberek o o o o
- a ndi foglalkoztatottak 13% | 0.7% | &dk | S,1% 14%

(16) | (6] | (3] (1)

aranyaban -
IKT-diplomasok 4,9% 4,3 o
- a végzettek aranyaban - (6) (11) BA()| 7101) | 8.5%

Magyarazat: RO - Romania, HU - Magyarorszag, EE - Esztorszag, FI -
Finnorszag, EU - Eurdpai Unids atlag

A human téke IKT-alapu képzettsége mar elérejezi, hogy az inter-
nethasznélat terén azok az orszagok teljesitenek jol, amelyek atgon-
doltan fejlesztik a digitalis kompetenciakat az oktatasi rendszer min-
den szintjén, a teljes lakossag kérében.

2.3. Internethaszndlat

Ha a 4. tablazat adatait dsszehasonlitjuk, elsé latasra feltlnik,
hogy Esztorszag és Finnorszag sok szempontbél kiemelkedd internet-
hasznalat terén: sokan interneteznek, sokféle szolgaltatast igénybe
vesznek, és jelen vannak a vilaghald szakmai és kreativ terein is. Ehhez
képest Magyarorszag és Romania egyetlen téren tlnik ki: a kézdsségi
média maganceéll hasznalataban - e téren mindkét orszag élenjaro.
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4. tablazat: Internethaszndlat a négy eurdpai orszagban
(zargjelben a helyezés, EU28]

Szempontok RO HU EE Fl EU

Internetet soha nem hasznalok 019, 16% 8%

aranya 4% (6] | 11%
- magénszemélygk aranyaban - (24 (19 (9 )

Inte’rnethas’znélc')k jczrér’lya 68% 75% | 87% | 93% 83%

- maganszemelyek aranyaban - (27) (21) (8] (4]
. Hire{kl o 69% 85% | 90% | 90% 799,

- az internethasznaldk aranyaban - | [24) (10) (5] (4)
_ Zene, vided t’ésljétélfok’ 63% 82% | 83% | 94% 81%

- az internethasznalok aranyaban - | (28] (14) | (12) (1)
. Online vid’egtéka, ) 10% 11% | 27% | S50% 319

- az internethasznaldk aranyaban - | (26) (23) | (11) (5]
' Videohl'\,/é’sok o 51% 60% | 49% | 46% 499,

- az internethasznalok aranyaban - | [15] (9] (17) | (21)
. Kozossegi h,é!ljzatlok ) 86% 86% | 69% | 71% 65%

- az internethasznalok aranyaban - |  [1] (2) (18) | (17)
Szakmai kdzosseégi haldzatok 6% 16% | 17% | 20% 159%

- az internethasznaldk ardnyaban - | [25] (14) (8] (6]
Onlajn képzésen reészt vevék

5% 5% 13% | 17%

aranya 9%
- az internethasznaldk aranyaban - (23] (21) (5) (@)

Onlajn konzultalék, szavazék

5% 4% 9% | 14%

aranya 10%

-az internethasznglék aranyaban - (23] (24 | (13) (8]
. Bankqlé!s o 10% 54% | 90% | 94% 4%

- az internethasznalok aranyaban - | (28] (20) (5] (1)
' Onlajn vé{sérlés} , 26% 52% | 68% | 74% 69%

- az internethasznéldk aranyaban - | (28] (21) | (12) (8]
Onljn eladas 5% 14% | 27% | 29% 039

- az internethasznalok aranyaban - | [26) (19) | (11) (8]
Magyarazat: RO - Romania, HU - Magyarorszag, EE - Esztorszag, Fl - Finnor-
szag, EU - Eurdpai Unigs atlag

Kilén figyelmet érdemel, hogy Finnorszag élenjar az interne-
tes bankolas terén, és onlajn képzéseken vald részvétel tekintetében
is kiemelt helyezést ért el. A vilaghaldn vald otthonossag tikrozddik a
kévetkezé mutatd adatsorain is: a digitalis technoldgiak integraltsaga
magas foku ott, ahol az internethasznalat okaos és véltozatos.
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2.4. A digitdlis technoldgidk integraltsdga

A szervezetek életében is kiemelt szerepet jatszik a digitalizacio,
és e téren Esztoszag kitlinik a felhdalapu szolgaltatasok terén elért 8.
helyezésével, mig Finnorszag a mutatd legtdbb komponense esetében
j6l teljesit: a vallalati digitalis kommunikacidhan, a hig data alkalmaza-
sok teren, a felhdalapu szolgéltatasokban élenjara.

5. tablazat: A digitdlis technoldgiak integraltsaga (zarojelben a helyezés, EU28)

Szempontok RO HU EE Fl EU
Elektronikus informacidcsere | 17% 14% 28% 39% 349

- vallalkozasok aranya - (27) (28) (21) (9)
Kozdsségi média 9% 15% 13% 29% 519

- vallalkozasok aranya - (27) (22) (24) (6)
Big data 11% 6% 11% 19% 109

- véllalkozasok arénya - (14) (27) (15) (5)
Felhdalapu szolgaltatasok 7% 11% 26% 50% 18%

- vallalkozasok aranya - (25] (22] (8] (1)
Onlajn kereskedd kkv-k 8% 9% 16% 20 % 17%

- kkv-k® arénya - (27) (17) (18) (8)
Hatarokon atnyuld eladas 2% 5% 8% 6% 8%

- vallalkozasok aranya - (28] (24) (15) (23]

Magyarazat: RO - Romania, HU - Magyarorszag, EE - Esztorszag, FI - Finnor-
szag, EU - Eurdpai Unigs atlag

Romania és Magyarorszag kullog a vallalati szektor digitalizacidja
terén, két szolgaltatas kivételével: big data alkalmazasok [Romania) és
onlajn kereskedd kis- és kozépvallalkozasok aranya tekintetében (Ma-
gyarorszag): itt a kdzépmezdényben helyezkednek el.

2.5. Digitalis kozszolgdltatdsok: e-kormdnyzat és e-egészségiigy

A digitalis kozszolgaltatasok a digitalis gazdasag és tarsadalom
legnagyobb kihivast jelentd tertleteihez tartoznak Magyarorszagon és
Romaniaban. Finnorszag és Esztorszag magas teljesitményt nydjt ezen
a téren, és voltaképpen itt mutatkozik meg a lakossag digitalis iras-
tudasa - vagy annak hianya. Az elektronikus Uton benydjtott Grlapok,

3 kis- és kazepvallalkozasok
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illetve teljes kard onlajn (igyintézés jelentik az e-kormanyzat f6 lakos-
sagi szolgaltatasait, az e-egészseéguligyi alkalmazasok pedig életming-
ség-javitd elemei a digitalizacio folyamatanak. Finnorszag és Esztor-
szag kéz a kézhen halad minden téren, mig Romania és Magyarorszag
a kullogok seregehez tartozik.

B. tablazat: Digitalis kézszolgaltatasok, DESI 2019 (zardjelben a helyezés, EU28]

Szempontok RO HU EE Fl EU

E-kormanyzati szolgaltatasok | 82% 53% 92% 92%
- (rlapokat benyujték aranya - | (7] (20) (2) (3)
Urlapok automatikus kitoltése o
- ergdmény, 0 és 100 kozott - 10(28]|31(23) | 83(2) | 82(5] | S8%
Teljes kort onlajn ligyintézés
- eredmeny, 0 és 100 kozott -
Vallalkozasoknak nyujtott
digitalis kozszolgaltatasok - 0 | 54 (28] | 77 (24]| 93 (8) | 96 (6] | 85%
és 100 kozott
Nyilt hozzaférés( adatok 62% NA 44% 62% 6U%
- amaximalis eredmény %-a-| [18) (25) (19]
E-egészségligyiszolgaltatasok| 11% 7% 49% 49%

64%

67 (27) 82(22)| 98(3) | 96(5) | 87%

- maganszemelyek aranyaban - | [21) (26) (1) (1) 18%
E-egészséglgyi o o o
informaciocsere %SLG ?fSAj N.A. 8[57]A) 43%

- csaladorvosok aranyaban -
E-vények kiallitasa 39% 69% 96% 99% 50

- csaladorvosok aranyahan - | [18) (14) (7] (2)

Magyarazat: RO - Romania, HU - Magyarorszag, EE - Esztorszag, Fl - Finnor-
szag, EU - Eurdpai Unigs atlag

Esztorszag kiemelkedd teljesitménye a digitalis kdzszolgaltatasok
terén ravilagit arra, hogy ha egy orszag elkételezddik az informacids
forradalom mellett, és minden szinten dsszehangolja kdzpolitikai te-
vekenyseget - infrastruktira-fejlesztés, digitalis mdveltség kialakita-
sa és terjesztése a lakossag karében, a digitalis szakadék athidalasara
tett konkret Iépések -, akkor az IKT-eszkdz6k a mindennapi élet részéveé
valhatnak.

4 a szerz6 dsszeallitasa, 2019-es DESI-orszagjelentések alapjan
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2.6. Osszesitett eredmények a négy orszdgban

7. tablazat: A négy orszag dsszesitett eredmeényei, DESI 2019 (vs 2018)

EE FI HU RO EU
Rang | Pont | Rang Pont Rang Pont Rang | Pont | Pont
8(7) | 60,0 | 1(3) 69,9 |23(23])| 454 |27(27)| 375 52,5

Magyarazat: EE - Esztorszag, Fl - Finnorszag, HU - Magyarorszag, RO - Ro-
mania, EU - Eurdpai Unids atlag

Finnorszag ugrott a rangsorban 2018-hoz képest, Esztorszag
visszaesett, am tovahbra is az élbolyban halad, Romania és Magyaror-
szag pedig stagnal a lemaraddk soraban. Az 6t felmért szempaont ered-
ményeit vizsgalva arra is fény der(ll, hogy melyik orszag hal teljesitett
jobban, illetve haol esett vissza a teljesitménye 2019-re.

2.6.1. Halézati 6sszekapcsoltsig

8. tahlazat: A négy orszag eredmeényei 6sszekapcsoltsag terén, DESI 2019 (vs 2018)

EE FI HU RO EU
Rang Pont Rang Pont Rang | Pont | Rang | Pont | Pont
13(13)| 62.0 | 5(11) | 66.1 |14(15)| 604 |22(19])| 53.5 | 59.3

Magyarazat: EE - Esztorszag, FI - Finnorszag, HU - Magyarorszag, RO - Roma-
nia, EU - Eurgpai Unids atlag

Osszekapcsoltsag, azaz infrastrukturalis fejlettség terén Finnor-
szag jelentdset ugrott a ranglétran, Esztorszag stagnalt, Magyarorszag
lepett egyet elére, mig Romania visszaesett harom helyet a rangsor-
ban, és az EU-atlag alatt teljesitett.
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2.6.2. Humain t8ke

9. tablazat: A négy orszag eredményei human téke terén, DESI 2019 (vs 2018)
EE FI HU RO EU

Rang Pont Rang | Pont | Rang Pont Rang | Pont | Pont
4(7] 62.4 1(1) | 775 |20(18)| 421 |27(28)| 371 | 48.0

Magyarazat: EE - Esztorszag, FI - Finnorszag, HU - Magyarorszag, RO - Roma-
nia, EU - Eurdpai Unids atlag

Human téke terén jelentds eltérés van a négy orszag kozott. Mig
Finnorszag messze fellltejesit az EU-s atlaghoz képest és Esztorszag
az elbolyba kerult, Magyarorszag evickél, Romania pedig az utolso eldt-
ti helyen kullog - mikézben az informatikusi szakma sikertérténetnek
szamit az orszagban, és nagyvarosokhan [Kolozsvaron, Bukaresthen,
Temesvaron] az innovéacio huzderejét kepezi. Az ok a lakossag alacsony
digitalis irastudasaban rejlik, ennek pedig strukturalis, oktataspolitikai
okai vannak.

2.6.3. Internetes szolgiltatdsok igénybevétele

10. tahlazat: A négy orszag eredmeényei e-szolgaltatasok terén, DESI 2019 (vs 2018)

EE FlI HU RO EU
Rang | Pont | Rang | Pont | Rang | Pont | Rang | Pont | Pont
7(7) | 60.7 | 4(5] | 69.2 |18(17)| 48.0 |27(28)| 371 | 534

Magyarazat: EE - Esztorszag, FI - Finnorszag, HU - Magyarorszag, RO - Ro-
mania, EU - Eurdpai Unids atlag

Az internet-szolgatatasok igénybevétele terén is megmarad az
orszagrangsor: legjobban Finnorszag és Esztorszag teljesit, mig Ma-
gyarorszag a lemaradok, Romania pedig a kullogdk csoportjahoz tarto-
zik. Az e-szaolgaltatasok megléte szikséges, &am nem elégseges feltétel
ahhoz, hogy a lakosséag széles karben éljen is vele. Ez 6sszefligg a digi-
talis muveltséggel, de olyan szakpolitikai déntésekkel is, amelyek arra
serkentik a lemaraddkat, hogy zarkdzzanak fel az infokommunikéacios
eszkdzok hasznalata terén - iddsek, videki lakosok, szegények.
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2.6.4. Informéci6s technol6giak integriltsiga

11. tablazat: A négy orszag eredmeényei e-integraltag terén, DESI 2019 (vs 2018)

EE FI HU RO EU
Rang | Pont | Rang | Pont | Rang | Pont | Rang | Pont | Pont
16 (17])] 39.2 | 5(5]) | 583 |25(24)| 25.5 |27(27)| 245 | 411

Magyarazat: EE - Esztorszag, FI - Finnorszag, HU - Magyarorszag, RO - Roma-
nia, EU - Eurdpai Unids atlag

Finnorszag kivetelével egyik elemzett orszagnak sem sikertlt az
EU-s atlag folotti eredmeényt felmutatni. Az infokommunikacios tech-
noldgidk integralt hasznalatdhoz szamos tényezd jarul hozza: az infra-
strukturalis ellatottsag, az orszag gazdasagi és innovacids teljesitokeé-
pessége, a lakossag digitalis muveltsége, de a vallalkozasok fejlddeset
0szténzé szakpolitikai intézkedések is. E téren Romaénia és Magyarar-
szag kullog, Esztorszag pedig a kdzépmezényben helyezkedik el.

2.6.5. Digitalis kozszolgéltatasok: e-kormdnyzat, e-egészségiigy

12.tahlazat: Anégy orszag eredmeényei e-kdzszolgaltatasok terén, DESI 2019 (vs 2018)

EE FlI HU RO EU
Rang | Pont | Rang | Pont | Rang | Pont | Rang | Pont | Pont
2(1) | 795 | 1(2) | 799 |26(26)| 49.8 |28 (27])| 43.2 | 628

Magyarazat: EE - Esztorszag, FI - Finnorszag, HU - Magyarorszag, RO - Roma-
nia, EU - Eurdpai Unids atlag

A koézszolgéltatasok digitalizacigja integralt és tébhszereplds
komplex feladat - e téren Magyarorszag és Romania egyarant sereg-
hajto, mig Esztorszag és Finnorszag élenjard: ehhez hozzajarul az inf-
rastrukturalis ellatottsag magas foka, a lakosséag digitalis mdveltsége,
illetve a karmanyzat proaktiv hozzaallasa a digitalis szolgaltatasok be-
vezetesehez és mlkodtetesehez.
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3. KOVETKEZTETESEK

Egy olyan dinamikus rendszerben, ahol a digitalizacid és az ¢ssze-
kapcsoltsag a fejlédés matarja, aki nem halad: lemarad [EC 2019a]. Az
intuitiv, alapszinten kénnyen hasznalhatd okostelefonok lehet8séget és
kihivast jelentenek alyan orszagokbhan, mint Romaénia és Magyararszag,
ahol a lakossag leszakadd része (szegények, iddsek, vidéken élék] nem
élhetnek a vilaghald nyujtotta participacids lehetéségeivel, életming-
ség-javitd alkalmazasaival.

A DESI-jelentés adatai ravilagitanak arra, hogy Romania és Ma-
gyarorszag élenjard a kdzésségi média hasznalataban és a nagyvarasi
szelessavu internethez valo hozzaféresben, de minden mas teruleten
sereghajtd. Magyarorszag a kézépmezdényhoz tartozik haldzati 6ssze-
kapcsoltsag és internetes szolgaltatasok igénybevétele terén, de se-
reghajtd minden mas ter(ileten. Esztorszag példaja jél mutatja, hogy
kdévetkezetesen proaktiv karmanyzati akarattal meg lehet valdsitani az
informécids forradalmat egy kis orszagban is, szerény eréforrasokbal.
Finnorszéag élenjar oktatasban és digitalizaciéban egyarant: nem vélet-
len az egybeesés.
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A7 EU-S COPYRIGHT-SZABALYOZAS
FS A MEMEK FELTETELEZETT HALALA

HORVATH GIZELA

Partiumi Keresztény Egyetem, Nagyvdrad

The UE Copyright Law and the Supposed Death of Memes

In April 2019, following three years of heated debates and countless
amendments, the UE passed a directive which contains pravisions in
connection with copyright laws on the European single digital market.
The aim of the directive is, on the ane hand, to harmonize copyright regu-
lations of the member states, on the other hand, to update European
copyright regulations to the new setting triggered by technological de-
velopment.

The most debated part of the directive is Article 13 which, in the first
draft of the proposal, would have obliged online sharing platforms to fil-
ter material uploaded by users in order to prevent breaking intellectual
property rights.

Opponents of the directive fought hard against passing the law, fearing
the freedom of the internet and the practices that are characteristic of
sacial media mostly: coupling images and text, reconstruction/ transfor-
mation of the original material, creation of memes, GIFs, etc. Reflections
on Article 13 in the press- the press called Article 13 “meme ban” or
“‘meme killer” article - represent the condensed form of concerns, the
topos of “the death of memes.”

We intend to probe whether the apocalypse of internet shall come about
now and whether we should truly expect the death of memes or not.

Keyworbps:
copyright laws / intellectual property rights, UE directives, internet, content-
sharing websites, memes
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I.AZ INTERNET ES A KEPI FORDULAT

A vilag, amelyben éllink, nagymértékhen a kilencvenes évek ter-
meéke. A képi fordulat, amelyrél A W.J.T. Mitchell mar 1994-ben irt, mara
mar mindennapjaink tagadhatatlan része. Mindennapi tapasztalat,
hogy ,a képi fordulat, a képek altal totalisan uralt kultdra fantazia-
ja mara realis technikai lehetdségge valt az egész vilagon” (Mitchell
2007]. A ,mindent athato képalkotas kora” [Mitchell 2007]) nem jéhe-
tett volna létre az internet adta technikai lehetdségek nélkul. A techni-
kai kép, amelyhez Matthias Bunge a fotografiat, a filmet, a monitort és
a digitalis adatfeldolgozast sorolta [Bunge 2003), rég lekérdzte a kép
tobhi formait (a kétdimenzids hordozan régzitett képet, a nyitott képet,
ami az installacid felé tart, a performansz idéleges képét és a kancep-
cionalis képet). Es nyilvan, itt nem csupan a miivészi képrél van sz,
hanem az orvaosi diagnosztikatdl egészen a mohiltelefon képernyéig, a
mindent elarasztd technikai képézonrél.

A technikai kép aradata sokat kszdnhet az internetnek. Az inter-
net el6tt az egyedi képhez a kdzvetlen tapasztalat altal lehetett hozza-
jutni (pl. mdzeum, galéria], a sokszorositott képhez nyomtatasban, a
technikai képhez fotdk, tévé, vided segitségevel. Ezek kozul az eszkdzak
kézul a nyomtatott anyag és a televizid biztositottak a képek tdmeges
terjesztéset. A képekkel vald foglalatossag az id6 kisebh részeét tette ki,
elsdsorban a pihenésnek, szdrakozasnak szant idé egy részét.

A kilencvenes évektdl kezdve az internet nelkulézhetetlenné nétte
ki magat. A szamitdgép, sét, mar a telefon is - j6forman el sem képzel-
hetd el internetkapcsolat nélkdl. A munkaban, az élet minden pillanata-
ban az internetre tamaszkodunk. Az internet pedig kimondottan kedvez
az image-textnek.

Az image-text fogalmat W. J. T Mitchell hasznalja, és korai sz6-
vegeiben els@sorban szemiotikai szempontbdl szeretné visszanyerni a
képet mint a szemiotikai jel alapformajat, és a széveg és kép 8ssze-
fonddasa mellett érvel. Mitchell kiemeli, hogy ,vildgunk nagy részét a
verhalis és piktorialis reprezentaciokhdl alkotjuk” [Mitchell 1987, 45].

Az internet kontextusa annyiban mélyiti ezt a belatast, hogy az in-
ternet technikai képében mar egybealvad szdveg és kép, alig talalkozunk
tiszta sz8veggel vagy tiszta képpel, sokkal inkabh a két regisztert egyen-
sulyban tartd image-text-tel. Az internet olyan mennyiségl képpel és
imagetext-tel bombéaz, ami harminc éve még elképzelhetetlen volt.

Az interneten kering6 képeknek csak egy része professzionalis kép
- az altalunk fogyasztott képek jo része amat6rok altal készitett kép
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(tébbnyire fotd, de gyakran kollazs, alteralt fotd, vided, image-text).
Nyilvan mindez hatvényozottan jelenik meg a k6z8sségi halékon, ame-
lyek kézul egyesek (Instagram) kimondottan képek kézvetitésére lettek
kitalalva.

A kozdsségi haldk, a blogok, az 6nszervezddd platformok
(Wikipedia) mukoédése kétségessé teszi a professzionalisan kreativ
(miveész, iro, Ujsagird, reklamszakember sth.] és az anonim kreativ
amatdr kozott hizodo hatart. Az internet egy olyan tér, ahal a legigé-
nyesebb szakmai szdévegtdl egészen a leghebehurgyabh kommentig,
patinans muzeumok digitalizalt képi anyagatol egészen a rossz ming-
ségl szemelyes fotdkig - minden megtalalhatd.

Ez azt is jelenti, hogy az internet szabalyozasara tett kisérletek
mindenkit érintenek, szakembereket és dilletdnsokat egyarant, fo-
gyasztékent is és alkotokent is.

2. DIGITALIS EGYSEGES PIAC ES UJ COPYRIGHT SZABALYOZAS

Az Eurodpai Unio éplilé kdzos terének egyik jelentds aspektusa a
digitalis egységes piac kiépitése. A Digital Single Market (DSM] policyt
2015-hen hirdették meg, és 2020-ra mikadéképesnek kellene lennie.
Az Eurdpai Bizottsag azt varja el ettél a projekttél, hogy az EU igy le fog-
ja tudni dolgozni a lemaradésat a fejlettebb régiokkal (pl. az Egyesult
Allamokkal) szemben. A DSM magéaba foglalna a digitalis marketinget,
az e-kereskedelmet, a telekommunikaciot. A DSM-nek szentelt oldal
alcime kissé nehézkesen fogalmazza meg a szabalyozas céljat: ,az in-
ternetben rejlé lehet6ségek kiaknazasat nehezité akadalyok felszamo-
lasa” [“Digitalis egységes piac” n.d.)
zottsag kidolgozott egy iranyelvet a szerzdi jogrdl a digitalis egységes
piacon [Directive on Copyright in the Digital Single Market), ugyanis
szlkségesnek tartottak egyrészt a szerzéi jogok egységes értelmeze-
sét, masrészt egy olyan szabalyozas megalkotasat, amely figyelembe
veszi a digitalis tér sajatossagait.

A szabalyozas azeért vaolt szlikséges, mert har a tagorszagokban a
szerz@ijogok védelem alatt allnak, de a térvények nehezen alkalmazha-
ték az Uj, online médiumra. igy az internet, amely nem pusztan a sze-
melyes barangolas helyszine, hanem kemeény piac is, szabalyozatlanul,
ezeért kaotikusan es nem tudl elérelathatoan mikédik. Az internetes
gazdasagi tranzakciokra az elektronikus kereskedelemrél szold szaba-
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lyozas vonatkozik, amit 2000-ben fogadtak el (Electronic Commerce

Directive 2000), viszont az internet kulturalis tartalmaira a szerzéi jog

kellene, hogy vonatkozzon. Az online tartalommegoszta platformok mar

eddig prébalkoztak meghirkdzni a szerzdi jogok megsértésebdl adado
problémakkal [pl. a YouTube kifejlesztett egy tartalomsz(iré programot,

a Content ID-t). Ezek a megoldasok esetlegesek, és az online platfor-

mokra vannak hizva. Az interneten zajlé (nemcsak gazdasagi] tranz-

akcidk szabéalyozasa annal is fontosabb, mivel az online tér nem csak

a gazdasagban, de a kulturahan is felvéltja az offline teret [e-kaényvek,

zenehallgatas, filmnézés stb.)

A direktivat 2016 szeptemberében dolgoztak ki, és heves vitak
utan 2019. marcius 26-an fogadta el az Eurdpai Parlament, aprilis 15-
én pedig az az Eurgpai Unid Tanéacsa.

Az Eurdpai Bizottsag kezdeményezésének [“Modernisation of the
EU Copyright Rules” n.d.] harom fé célja volt:

Ennek a kezdeményezésnek célja:

a. A polgarok hatarokon atnyuld jobh hozzaférése a szerz6i jogvéde-
lem alatt allé online tartalomhoz.

h. Szélesehb lehet8ségek a szerzdi jogvédelem alatt all6 anyagok fel-
hasznalasahoz az oktatasban, kutatashan, a kulturalis 6rokség ve-
delmében és a fogyatékkal él6k szamara (az ugynevezett kivételek
réven)

c. Jobb jatékszabalyokat a copyright tartalmak piaca szama-
ra, amelyek serkentik a kivalé minéségl tartalom létrehozasat.
(“Maodernisation of the EU Copyright Rules” n.d.]

A szabélyozas elsésorban azt szeretné elérni, hogy a digitalis csa-
tornakon kozvetitett kulturalis tartalmak ne (itkdzzenek féldrajzi hata-
rokba - megkénnyitenék ezen tartalmak szdrasat az eurdpai polgarok
szamara, allampolgarsagtal fliggetlenlil. Masrészt, a szabélyozas szi-
goribban védené a szerzdi jogokat, biztositanad a tartalomgeneraldk
részesedesét ahbal a javadalombal, amit a szétosztd platformok sze-
reznek. Végll, hogy a copyright ezen szigoritasa ne sertsen tarsadalmi
érdekeket, kidolgozna a kivételeket: az oktatas, a kutatas, a kulturalis
orokség szamara kénnyebben hozzaférhetévé tenne digitalis tartal-
makat, illetve lehetdévé tenné a fogyatékkal él6k szamara, hogy kény-
nyebben hozzaférhessenek olyan tartalmakhoz, amelyeket hasznalni
tudnak, akkor is, ha normalis kérulmeények kézott ezek a szerzdi jogok
védelme ala esnének.

Bar a kezdeményezés szandéka értékelhetd, tgy tlnik, a copy-
right szabalyozast nem egyszer( a digitalis tartalmakra kiterjeszteni. A
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copyright szandéka és gyakarlata gyakran Utkézik egymassal: a copy-
right célja a kreativitas serkentése a szerzdék anyagi és moralis jogaik
védelme 4altal, viszont a copyright mikadése az Egyestlt Allamokban
egészen hajmeresztd eseteket is produkalt, ahogyan Lawrence Lessig
érdekfeszitd kdnyvéhdl megtudhatjuk (Lessig 2004). Ezek a nehézsé-
gek hatvanyra emelkednek, ha digitalis, online anyagrol van szg - ahol
az eredeti peldanyt [amit nem szabad engedély nélkul lemasolni] loka-
lizalni sem tudjuk.

3. A, ,MEM-TILTO” 13.-AS CIKK

A direktiva eredeti, 2016-as javaslatabadl a 13. cikk valtotta ki a
legtéhb vitat. A 13. cikk el6irta volna a kreativ tartalmakat tarolg és
szeétoszto online platformaoknak [“information society service providers
- ISSPs”], hogy hiztositsak azt, hogy a kreativ tartalmak ne keruljenek
megosztasra a jogtulajdonosok beleegyezése nélkil. A javaslat konk-
rétan utalt olyan algoritmusokra, amelyeket a megosztd platformok be
kell, hogy épitsenek, hogy megakadalyozzak a védett anyagok felker(-
lését az internetre (tartalom felismerd technolagiak].

Ajavaslatot els6sorban a zeneipar képviseléi tdmogattak, akik ab-
ban reménykednek, hogy igy csékkenthetd a ,értékrés” az online plat-
formok profitja (YouTUbe, Google) és az alkotdknak juttatott javadalom
kozott.

Az ellenz6k kozott taldlhatd a technoldgia vildganak vezet6i kozul
tébb, mint 70 szemely (pl. Tim Berners-Lee, a World Wide Web feltala-
l6ja, Jimmy Wales, a Wikipédia egyik alapitdja vagy Vint Cerf, az inter-
net atyja), akik 2018. junius 12-én nyilt levelet irtak Antonio Tajaninak,
az Eurgpai Parlament elndkének. A levél alairai figyelmeztetnek, hogy:
LAzéltal, hogy az internetes platformoktdl a felhasznaldk altal feltoltott
0sszes tartalom automatikus szlréseét varja el, a 13. cikk példatlan lé-
pést tesz annak iranyaban, hogy az internet atalakuljon a megosztéas és
az innovacio nyilt platformjahdl a felhasznalok automatizalt felligyele-
tének és ellendrzésének eszkazeve” (“Articlel3letter.Pdf” 2018]. A levél
alairai arra hivjak fel a figyelmet, hogy az elézéleg hasznalt direktiva
(Ecommerce Directive] a feltaltéket teszi felel6ssé a feltdltott tartal-
makeért, és az anline platformoktadl azt varja el, hogy abban az esethen
lepjenek fel, ha illegalis feltdltéseket vesznek észre. Az Uj javaslat meg-
forditja ezt a modellt, és az online platformaoktdl el6zetes kantrollt var
el. Egy ilyen szabalyozas nem fog vonatkozni az amerikai szolgaltatdk-
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ra, igy hatranyba fogja hozni az eurépai kezdemeényezéseket, s6t, arra
fogja dket sarkallni, hogy hagyjak el az eurdpai teret méas orszagokert,
ahol a szahalyozas jobban illeszkedik a digitéalis éra feltételeihez. A le-
vel befejezésekeént, az alairok leszégezik, hogy nem tamogathatjak a
13. cikket, ,amely arra hatalmazna fel az internetes platformokat, hogy
halézatukba mélyen bedgyazzak a felligyelet és a cenzira automatizalt
infrastruktdrajat” és ,az internet jovéje érdekében” arra hiztatjak az
europai parlamenti képviseléket, hogy ne szavazzak meg a javaslatot.
(“Articlel3letter.Pdf” 2018].

Az eredeti javaslathan a legproblematikusabb a sz(irék beépitése
a platformok mdkdodésébe. A copyrightos anyagok kiszlrésére hivatott
algoritmusok beépitése az online platformokba problémakat eredme-
nyezhet.

A javaslat alapjan a megosztd platformok olyan technaolégiakat
kell, hogy alkalmazzanak, amelyek felismerik és kiszlrik azokat a tar-
talmakat, amelyeket nem a feltéltd szemeély alkotott. Ez vonatkozhat
zenére, képekre, videdkra, de akar ezek egy-egy fragmentumara is.

A 2. rész 13. cikke az 2016-os javaslatban kilatasha helyezte ,a
hatékony tartalomfelismerd technoldgidk hasznalatat” ,a felhaszna-
lok altal feltoltétt nagyszamu mlvet és egyeb teljesitményt tarold és
nyilvanosan hozzaférhetdéve tevd, az informécids tarsadalommal 6sz-
szefliggd szolgaltatast nyljtd szolgéltatok” szamara [, Javaslat AZ EU-
ROPAI PARLAMENT ES A TANACS IRANYELVE a Digitalis Egységes Piacon
a Szerz6i Jogrél” 2016]), bar azt is kiemeli, hogy ezek a technoldgiak
megfelel6ek és aranyosak kell, hogy legyenek.

Ezek a technoldgiak nyilvan tartalomszUré algoritmusok lennének.
Viszant az algoritmusok beépitése alapjaiban zavarna meg az internet
mukadeset.

Az internet ma a tartalmak mixelésének meédiuma, viszont a ja-
vaslat bevezetése ,a memeket, a remixeket es a felhasznald altal let-
rehozott egyeb tartalmakat veszélyeztetné [...], mivel ezek technikai-
lag szerz6i jogseértéseknek tekinthetdk”. (Bedford, Sims, and McMullan
2018] Ha egy algoritmus elé kertl egy sz6veg és annak paradiaja, ami
nagymeértékben megegyezik az eredeti széveggel (ugyanis muszjj
idéznie, hogy paradia legyen), az algoritmus csak az egyezést képes
megallapitani, a kritikai szandékot nem.

Az algoritmusok nem tudnak differencialni, igy az egyszer( copy-
right megszegeése és a paradia, kritika, idézet kozott nem fognak tudni
kulénbseget tenni, igy a kritika egyik fontos eszkdzétél fosztjak meg az
internet-felhasznaldkat.
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Julia Reda europai képviseld, a Pirate Party Germany tagja ki-
emelte, hogy az algoritmusoknak nincs humorérzekik, igy nem fogjak
megkUlénbéztetni a paradiat a copyrightos anyagtal, mindent fognak
blokkloni. Inkabb a Facebookot kéne arra kételezni, hogy fizessen a
contentekert, ahelyett, hogy a kontenteket cenzuraznank. (Copyright in
the Digital Single Market: extracts from the debate 2018]

Az esetleges tévedések korrigalasara az online platformok sze-
melyes mérlegelést kellene lehetévé tegyenek, ami egyrészt kéltséges,
masreszt a feltéltdtt tartalommennyiséget figyelembe véve, talan le-
hetetlen feladat.

A kisebb cégek nem fogjak tudni megengedni maguknak ezt a fej-
lesztést, a legnagyobh cégek, amelyeknél a legrelevansabb a fent emli-
tett ,value-gap” meg jdl is jarhatnak. A YouTube, bar az elején ellenezte
a javaslatot, késébb kijelentette, hogy kész beépiteni a szlir6ket, ame-
lyekkel mar rendelkezik [Content ID ], s6t, kész mas cégeknek is eladni
a programokat.

Osszefoglalva, a szabalyozast ellenzék azt a véleményt hangoz-
tatjak, hogy 6rokre meg fog valtozni az internet (Hayward 2019).

4. AZ ELFOGADOTT JAVASLAT, AVAGY HOVA TUNT A I3.CIKK?

A copyright direktivat harom évnyi vita utdn 2019-ben elfogadta
az Eurdpai Parlament [mércius 26.] és az Eurdpai Unid Tanacsa (apri-
lis 15.]. Ha az eredeti javaslat 35 oldalas, 2019-hen elfogadott szveg
tébb, mint szaz oldal. Az Eurdpai Bizottsag oldalan szerepld szévegben
(Eurdpai Parlament 2019) boldozva szedték azt a széveget, ami uto-
lag ker(lt be a javaslatba, igy vildgosan latszik, hogy a harom éves vita
nem volt eredménytelen. A 13-as cikkbél 17-es cikk lett, és tartalma
jelentésen hévult és atalakult. A tartalomfelismerd technoldgiakral méar
egyaltalan nem esik szg, és az online tartalmat megoszté platformokat
inkahb arra biztatjak, hogy el6re tisztazzak a jogtulajdonosokkal a tar-
talmak jogi helyzetét.

A 4. fejezetbe bekerult egy teljesen uj, 14. cikk, amely rendelkezik a
kdzkinccsé valt képzémUvészeti alkotasokral.

A'IV. cim [A szerzdi jogok szempontjabal j6l mikddé piac megte-
remtéset celzd intézkedések] alatt l1éevé masodik fejezet 17. cikke [a
hires 13. cikk Uj neve] foglalkozik a védelem alatt allg tartalmak online
tartalommegoszto szolgaltatdk altali hasznéalataval. Ennek a cikknek
mar nem 3, hanem 10 pontja van, téhb alponttal.
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Egyrészt egyszerlisodott a szabalyozas targyat kepezd platformok
elnevezése: ha az eredeti javaslatban ,Védett tartalmaknak a felhasz-
nalok altal feltéltdtt nagyszamu mivet és egyéb teljesitményt tarold és
hozzaférhetdvé tevd, az informacids tarsadalommal 6sszefliggé szol-
galtatast nydjto szolgaltatok”-ként szerepelnek, most mar “online tar-
talommegosztd szolgaltatdk”-ként vannak megnevezve. A szolgaltatok
engedelyt kell szerezzenek ahhoz, hogy a tartalmakat a nyilvanosséag
felé kozvetitsék. Az évi 10 millid eurd alatti forgalommal rendelkezd
szolgaltatdk csak arra kotelesek, hogy leszedjék azokat a tartalmakat,
amelyek szerzdi jogokat sértenek (6. pant). Ezzel a kitétellel védeni pro-
baljak az eurdpai start-up cégeket a nemzetkdzi konkurenciaval szem-
ben. A szahalyozas kitér arra, hogy a szolgaltatdk nem akadalyozhatjak
meg olyan tartalmak feltéltését, amelyek nem Utkdznek a szerzéi jo-
gokkal [7. pont]. Ez a rendelkezés elejét probalja venni annak, hogy a
copyright szabélyozast esetleg valamilyen fajta cenzurara hasznaljak
a platformok. Szintén a 7. pontban kiemeli a kivételeket [amelyeket az
amerikai copyright szabalyozas fair use és parody exception-ként is-
mer]): a] idézes, kritika, ismertetés; h] karikatura, parddia vagy utanzat
készitésének céljara térténd felhasznalas. Azok szamara, akiket egy-
fajta internet-renddrség gondolata aggasztott, az elfogadott széveg a
8. pontban leszdgezi, hogy ,.e cikk alkalmazasa nem vezethet altalanos
nyomon kdveteési kotelezettséghez”(Eurdpai Parlament 2019].

5. FELNUNK KELL-E A MEMEK HALALATOL?

A direktiva elfogadésa utén a vitdk nem csitultak. Mivel most mar a
direktiva szévege sokkal terjedelmesebh és bonyolultabb, nem kénnyd
eligazodni a kérdésben.

A 13-as [most mar 17-es] cikk ismertetése céljabol létrehozott
website-on [“Article 13 Copyright Directive” n.d.], a honlap fenntartai,
akik ,Eurdpa az alkotdkért” csoportosulasként hatarozzak meg magu-
kat (irdk, zenészek, producerek, kamikusaok, filmkésziték Eurdpa-szerte
mUikodd szakmai szervezetei] az Uj direktiva pozitivumairdl igyekeznek
meggydzni az olvasot. E szerint a direktiva a felhasznalok altal feltél-
tott tartalmakbadl driasi profitot generald driasi tech-cégeket (Google,
YouTube, Facebook] akarja ravenni arra, hogy osszak meg bevételeiket
a tartalom-generalokkal. A szabalyozéas célja megakadalyozni, hogy az
arias tech-cégek ,egyarant dominaljak a kulturalis teret és a digitalis
gazdasagot” ["Article 13 Copyright Directive” n.d.]. Els6sorban két tar-
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sasagrol van sza: a Facebookrdl, amelynek 2018-ban 22 milliard USD
profitja vaolt, illetve az Alphabet véallalatrdl, amelyhez tartdzik a Google és
a YouTube, 30 milliard USD profittal. Eppen ezért a Google és a YouTube
rengeteg energiat fektetett a direktiva elleni lobbiba. A direktiva aldl
kivételt képeznek a nem profitorientalt platformok (Wikipédia, open
source paltforms, blogok, start-up-ok].

A legkevéshbeé vilagos az, hogy vajon a Direktiva szerint az online
tartalommegoszto platformok kell-e alkalmazzanak, illetve alkalmaz-
hatnak-e feltdltési sz(iréket (algoritmusokat) a védett tartalom kisz(-
rese erdekében? A népszerUsitd oldal csupan azt emliti meg, hogy a
YouTube (amely mar mikadtet egy ilyen Content ID sz(irgt] 2018 utolsd
negyedeében 8,1 milli videdt blokkalt, nem atlathatd okok miatt. A di-
rektiva egyrészt megtiltja az altalanos manitorizalast, masrészt jogor-
voslati lehetdségeket ir elé abban az esetben, ha egy tartalmat jogtala-
nul tavolitottak el a platformral.

Bar a direktiva elleni kampanyban a YouTube vaolt a leghatarozottabb,
és sok youtuber beszallt az ,internet védelmeébe”, a francia youtuberek
egy csoportja 2018 decemberében létrehozott egy fél dras, nagyan jol
dokumentalt és a problémat vildgosan bemutata videdt (Le Tatou 2018],
amelyet mara [2019.04.25] téhb, mint 240.000 néztek meg.

A francia youtuberek Gdvaézlik a direktivat, amely a nagy megosz-
to platformokat felelésnek tartja a feltéltdtt anyagért. A sokat vitatott
filterek (algoritmusaok] alkalmazasat nem latjak katelezének, és kieme-
lik, hogy a direktiva tiltja a random sz(rést. A legnagychb prohléma
abbdl adadik, hogy nehéz el6zéleg megszlrni a percenként feltaltott
400 videdt a YouTubera. A YouTubenak viszont mar 2007 dta mikadik a
Content ID rendszere, amit éppen a copyright megsértésére vonatko-
z0 panaszok miatt fejlesztett ki. A killénbség az, hogy eddig a YouTube
nem kellett senkinek szamot adjon arrdl, hogy hasznalja-e a Content
ID rendszert vagy sem - ezentul viszont kdtelessége megakadalyozni
a vedett anyagok feltdltését, és osztdznia kell a bevételen a szerzdkkel.

6. A LEGNAGYOBB KIHIVAS: A RESZVETELI KULTURA

Az EU-s direktiva szamara a legnagyohb kihivas vélemeényen sze-
rint az, hogy azon igyekezetében, hogy az alkoték szamaéra egy korrek-
tebb kérnyezetet fejlesszen ki, negativ hatassal lehet napjaink kibon-
takozd Uj, részveteli kultdrajara [participatory culture]. A participativ
kultura kifejezést az ezredforduld utan kezdték hasznélni, annak ki-
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emelésére, hogy az internethasznalék nemcsak fogyasztoi a médiatar-

talmaknak, hanem el@allitdi is. A jelenség egyik legismertebh kutatgja,

Henry Jenkins a blogjan a kévetkez6képpen irja le a részveételi kulturat:
....hatérozzuk meg a részvételi kultdrat, mint amire jellemzé:

1. A muvészikifejezés és a civil szerepvallalas kaézotti viszonylag ala-
csony korlat.

2. Erdstamogatas az alkotasok létrehozasa és megosztasa iranyaba.

3. Bizonyos tipusut informalis mentoralas, amelyben a legtapasztal-
tabbak atadjak ismereteiket a kezd6knek.

4. Atagok ugy velik, hogy a hozzajarulasuk Iényeges.

5. A tagok bizanyos foku tarsadalmi 6sszetartozast éreznek [leg-
alabhis érdekli éket, hogy masok mit gondolnak arrdl, amit alkot-
tak.” (Jenkins 2006)

Egy olyan 0j kulturamodellrél van sz, amely nem csupan tulte-
szi magat a mar divatjamult elitkultdra és popularis kultdra dichoto-
mian, hanem abba az irdnyba halad, hogy felszamolja a kultdraalkotd
és kultirafogyasztd kazotti kilénhséget. Az internet varazsa éppen az
informaciohoz vald hozzaférés és az a lehet6ség, hogy az egyszerd fel-
hasznalg tartalomgenerald is legyen egyben. Ezeket a participativ le-
hetdségeket a koz6sségi média felturbadzta: valtozatas forrashal jutunk
szamas eltérd tipusd informaciohoz, magunk is tovahbitjuk az infor-
macidt, szelektalhatunk, madosithatjuk, megvaltoztathatjuk, dj tartal-
makat generalhatunk.

Az eddig elég szigortan elkdlénitett mediumok - az irés és a
kép - egyszer( kombinalasaval, mint image macro (Wiggins and
Bowers 2015] - Uj, gyorsan felfoghatg, a s(rités mechanizmusaval
letrejott jelentésteli tartalmakat lehet létrehozni [az ,image macro”
a popularis kulturaban a széveggel ellatott képet jelenti). Wiggins és
Browers szerint az internetes memek ,a digitalis részveteli kultdra
artefaktumai”(Wiggins and Bowers 2015].

A részveteli kultdra kiemelt példaja a YouTube, amirdl mint a kul-
turalis részvétel kontinuumardl kell gondolkadnunk [Glézer 2016).
Tanulmanyaban Gldézer Rita a YouTube logikajanak lényegét emeli ki:
.a tartalmak szarmazasuktdl fuggetlendl cirkulalnak és kertlnek fel-
hasznalasra, amihez az ott zajlé valamennyi tevékenység - nemcsak a
tartalomeldallitoke, de a kdzénségeé is — hozzajarul.”(Glézer 2016, 286).
Ugyanakkor a tanulméanybal az is kiderdl, hogy a videdmegosztoé csa-
torna nyilvanvaldan egy Uzleti vallalkozas is.

Ha a YouTube logikajanak valéban Iényegi eleme a tartalmak
.Szarmazasuktdl figgetlendl” vald kdzlekedése, szdrasa, felhasznalasa
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- akkor az EU-s copyright direktiva élesen ellenkezik ezzel a logikaval,
amikor elvarja, hogy a csatarna vegye figyelembe a szerzdi jogokat.

Bér a részveteli kultdra leirasa rendkivil szimpatikus, és 6ssz-
hangban van a szabad internet elképzelésével, ahal a kulturalis tartal-
mak szabadon aramolhatnak és ingyen mindenki eljuthat ezekhez - a
leiras csak részben illik a nagy tartalommegaoszto platformokra. Méar az
is elgondolkodtato, hogy végul is két nagy jatékos van ezen a téren [a
Google, amely megvasarolta a YouTube-ot, és a Facebook, amely meg-
vette az Instagramot és a WhatAppot]. Mennyire lehet szabad az az
internet, ahol ilyen nagy hatalomkoncentracio taldlhata? A ,szarma-
zasuktal fliggetlendl cirkulald tartalmak” elve vajon nem éppen a nagy
online megoszta platformok oriasi profitjanak gyokérét, az alkotok ki-
hasznalasat kend6zi el?

7. OSSZEGZES

Az EU-s direktiva az alkotdk érdekeit igyekszik védeni az online,
digitalis térben. Pozitiv Iépésnek tekinthetd, hogy a nagy megoszto
platformokat ezentul feleldsség terheli a feltdltdtt anyagokert, illetve
teljesen atlatszava kell tegyek a feltdltésekkel kapcsolatos politika-
jukat, és jogorvoslatot kell biztositaniuk a felmerUlt problémak meg-
oldasara.

Nyilvan mindennek a hogyanja a kévetkezé két évben fog kideruini
- ennyi idejuk van a tagorszagoknak, hogy beépitsék sajat jogi kérnye-
zetUkbe az iranyelveket. Tovabba ki kell fejleszteni azokat a technolo-
giadkat, amelyek lehetévé teszik a védett tartalmak felismerését és a
hibak kikiszabaoléset. A szerzdi jogok tisztdzasa nem az egyszerd fel-
hasznald, hanem a mar maost is l1étezd szerzdi jogvedd egyestleteknek,
intézmeényeknek a feladata lesz. Ha egy platform megszerezte a szerzoi
jogokat, attal kezdve egyrészt a platformon barki hasznalhatja a tartal-
makat, masrészt a jogvédd szervezeten keresztll az alkotdk részestl-
nek a platform jévedelméhdl.

A direktiva elég sok karlatozast és kivételt fogalmaz meg: védi a
kisebb cégeket, a start-upokat, kiemel védett felhasznalasi madokat
(ideézes, kritika, ismertetés, karikatlra, parddia, utanzat), kiemel védett
terlleteket [oktatas, kutatas, 6rékségvedelem].

Valdszind, hogy a legnehezebben kezelhetd rész éppen a képek
6zbne, ugyanis egy, az internetre feltoltott képnek az ,eredetijét”’, a
forrasat nagyon nehéz megallapitani. Orvendetes, hogy a direktiva kii-
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I6n kiall a szerzdi jogtal mar nem védett képek szabad felhasznalasa
mellett. Ugyanakkar, eléremutatd, hogy a YouTube csatorna mar meg-
allapodott a francia grafikusokat és képzémUveészeket képviseld ADAGP
szervezettel.

Az EU-s szabdlyozasnak azon igyekezete, hogy az online vilagot
az alkotdk szempontjabdl igazsagosabha tegye, mindenképpen értéke-
lendd. Semmiképpen sem a képek 6z6nének megallitasa a cél, hanem
egy szabalyozott mederbe terelése.
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AZ INSTAGRAM AZ UJ BLOG?
ESETTANULMANY HAROM ROMANIA]
DIVATBLOGGERROL

NISTOR LAURA

Sapientia Erdélyi Magyar Tudomdanyegyetem,
Csikszeredai Kar, Csikszereda

Instagram as Fashion Blog. A Case Study on Three Romanian
Fashion Bloggers

Starting from the 2000s fashion blogs have radically changed the lan-
guage of fashion. The professional fashion discourse became replaced by
a subjective language where fashion trends appeared from the viewpaints
of bloggers as filtered through their everyday practices, so that followers
got a more tangible, realistic version of fashion. Due to this subjective
language fashion bloggers became trustworthy sources for fashion fol-
lowers; the most successful bloggers reached large masses, became
influencers of fashion and the majority of them switched towards other
channels as well: e.g., vlogs and, particularly, Instagram.

My analysis deals with the case of three Romanian fashion bloggers:
Liana Popa (avetisiperoz], Sandra Bendre (sandrab.ro], Emanuel luhas
(emanueliuhas.com]. | am concerned to comparatively analyse their blog
vs. their Instagram practices between 2012 - 2018. In such a context,
fashion blogs became a more exclusive place where bloggers post their
most important, most professional contents, while Instagram gets artic-
ulated as a place for keeping instant contact with the followers, sharing
ad hoc ideas, commercial promas, etc., and where the communication is
highly sustained by a huge arsenal of images and hashtags.

Keyworbps:
fashion, blog, social media
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BEVEZETS

A 2000-es évek elején a blogok megvaltoztattak a divat nyelveze-
tét: a professzionalis diskurzust szuhjektiv nyelvezettel valtottak fel; a
trendek a szerzék szemeélyes életterén, mindennapi életesemenyein ke-
resztll jelentek meg, igy a kdvetdk egy hozzaférhetébb divattal szem-
besultek. A szubjektiv nyelvezet mint narrativ gyakorlat a bloggereket
meghbizhatd forrassa tette, ami szamos kdvet6t vonzott ezekre a webes
fellletekre, a legsikeresebb bloggerek influencerekké valtak, néhanyan
kézultk audiovizualis feltletekre [is] valtottak: vliogolni kezdtek. Amit
azonban sokkal tébben megtettek: a blogrdl az Instagram felliletére
migraltak.

Az Instagramon kdzzétett tartalmak révidek és témarek, altalaban
egy kép karé szervezddnek, mig a blogok narrativai hosszabb széve-
geket és tobh képet feltételeznek. Blogbejegyzés ritkan térténik min-
den nap, az Instagraman viszont egy nap tobbszor is lehet posztolni, a
storykon keresztll pedig szinte folyamatosan lehetéseg van a kdzlésre.
Az Instagram tehat vizudlisan telitettebb, képgazdagahb feltletként je-
lenik meg, mint a blog.

Rovid elemzésemben harom romaniai divatblogger - Liana
Popa [avetisiperoz]), Sandra Bendre (sandrab), Emanuel luhas
(emanueliuhas] - esetén keresztll vizsgalom 2018-as Instagramaos
tevékenyseglket e legkedveltebb kilenc poszt alapjan. Mindharom eset
azt mutatja, hogy a divathlog aktivitdsa elmarad az Instagramhoz ké-
pest, mindharom hlogger a 2012-2018 iddszak vége felé évente csu-
pan néhany tiz blogbejegyzést ir, az Instagraman viszont évi tébb szaz
bejegyzést tesznek kdzzé. Ebben a kantextushan a blog egy exluzivabh
térré mindsul, a legfontosabh, a professzionalisabh kézlendék helyszi-
ne lesz, az Instagram viszont a mindennapi kapcsolattartas, ad hoc 6t-
letek, reklamok vizualis kdzléseét teszi lehetéve, ahol a pontosabb meg-
értést nehany hashtag hiztositja.

A DIVATKOMMUNIKACIO A KOZOSSEGI MEDIABAN

Az utobbi évtizedekben a divattal kapcsolatos tartalmak, infor-
macidk kozlésének terlletei, forrésai és nyelvezetei megvaltoztak. A
divatmagazinok mellett, amelyek korédbban szd szerint diktaltak a ma-
gas divatot [haute-couture] és az aktualis trendeket, fokozatosan je-
lentek meg a divattal kapcsolatos masfajta médiumok. A televizio divat
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valésagshow-kat kezdett kdzvetiteni, a mUfaj pedig lehet6séget adott
a kozdnségnek, hogy hepillantson a divat kulisszéaiba, kézelebb hozta,
kdézérthetéve tette a jelenséget (Buckley-Clark 2017]. A 2000-es évek-
tél kezdédéen a Web 2.0 platformok tovabhi valtozasokat hoztak: a ka-
zossegi medidban a divattal kapcsolatos tartalmak egyre gyakrabban
tlntek fel, legyen szad divatblogokral vagy a divattal kapcsolataos tartal-
makhoz flizott kdzésségi kommentekrdl, fotdkral és masfajta interak-
cidkrdl olyan feltleteken, mint példaul a Twitter, Facebook, Instagram,
YouTube. A kdzdsségi média altal tehat a fogyasztok lehetdseget
kaptak, hogy a divatvilag aktiv résztvevdive valjanak [Sedeke-Arora
2013]. Ezzel egyltt a kézdssegi media lehetdseéget adott arra is, hogy
a divat legelhivatottabh kévetdi véleményvezérekké valjanak. A street
style ikonok, a divathloggerek, a celebek nem képezik a divat szakeér-
téit, ugyanakkor azaltal, hogy a trendekkel kapcsolatban korai csatla-
kozdkat képeznek és lathatosagukon keresztil lehetdséget adnak a
kévetdknek, hogy leutanozzak dltézetliket, szerepik megkertlhetetlen
a divatterjedésben. Ezek a véleményvezérek, mas néven influencerek,
kiegészitik tehat a divatvilag szakképzett vélemeényformaldit (mint pl.
a magazinok divatszerkesztdi, stylistok sth.] és egylttesen képezik
azokat a konnektorokat, amelyeken keresztll a fogyasztok trendekhez,
markakhoz tudnak kapcsolodni (Eagen 2015). A szakirodalom azt is
hozzateszi, hogy az influencerek elengedhetetlenek a divatterjedéshez,
hisz azaltal, hogy nemcsak a luxusdivatot jelenitik meg, hanem a fast
fashion markakat vagy a divat szubkultirait is, szélesebb kézénségnek
teszik lehetéve a trendekhez vagy jellegzetes divatk6zdsségekhez vald
csatlakozast (Abidin 2016).

Kawamura [2005] szerint azt is mondhatjuk, hogy a divat jaték-
szahalyai megvaltoztak: néhany évtizede a divatmagazinok szerkesztéi
valasztottak ki azokat a stilusokat, amelyeket kavetenddként allitottak
az olvasdk elé és ezaltal nagymertékben kontrollaltak a divatterjedést.
Napjainkban ez a szerep a divat bloggereire/vioggereire tevédik at:
imazsukon keresztul befolyasoljék a trendeket, hisz kévetendd minta-
kat allitanak a kévetdik elé.

Elsé latasra ezeket a kdzdsségi meédiaban megjelend divattartal-
makat a divat demokratizalédasaként is értelmezhetjik: az Uj média
lehetéséget ad barkinek, hogy a divat véleményvezéréve valjon, hogy
divattal kapcsolatos tartalmakat krealjon és osszon meg koévetGivel,
masreszt a kovetdk is lehet6séget kapnak a bevonadasra, hisz meg-
vitathatjak, lajkolhatjak a megjelenitett tartalmakat. Azt is mondhatjuk
tehat, hogy a kézdsségi média lehetdséget ad arra, hogy a fogyasztak
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teljes fogyasztai élmeényben, tapasztalathan részestljenek (Kim et al.
2014]): nemcsak a fogyasztas el6tt kapnak informécidkat, otleteket,
hanem a fogyasztas utan is végigkdvethetik egy-egy termek életdtjat,
beépulését egy komplett outfithe, sét élethelyzetbe.

Fontos ugyanakkar latnunk, hogy a divattal kapcsolatos k6z8sségi
média sokkal arnyaltabb: hibrid jelleg fellletként irhatjuk le, amelyben
a szemelyes jellegl tartalom 6sszemosaddik a kereskedelmi tartalom-
mal. Enghaolm és Hansen-Hansen [2014] arisztokratikus haldzatokként
(aristiocratic networks] irjak le a divat kdzdsségi média-tereit: nem-
csak preferenciakat mutatnak be, hanem at is iranyitanak olyan helyek-
re, ahonnan megvasarolhatjuk preferenciainkat. Napjainkra a divattal
kapcsolatos kozdsségi média nemcsak vizudlis tartalmai mindségét
tekintve professzionalizalédott, hanem kammerszé is valt, egyre gya-
koribbak a hirdetések, reklamok vagy a direkt eladdsok ezeken a fe-
Iileteken, illetve a blogger imézsén vagy a szponzoracios tartalmain
kereszt(l (Wolny-Mueller 2013].

A blogok megvaltoztattak a divat nyelvezetét, a professzionalis
diskurzus helyett szubjektiv nyelvezeten keresztll kdzelitenek a té-
mahoz, az 6ltdzék a hlogger szemeélyes életterén, mindennapi tapasz-
talatain keresztll tesz szert téhbletjelentésre. A divat megfoghatdva
(tangible] valik, a blogokat pedig informalis, életszer(i, megbizhatd
kommunikacidval azonositjuk [Sadaba-Sanmiguel 2016]. Ezt a lehe-
téseget egyre inkahb a felismerik a divatmagazinok és a markak is,
ezért a blog mint mifaj a szakmai divatkommunikacio szerves részét is
képezi, amely hozzajarul a fogyasztok marka iranti elkdtelez6désehez
(Wolny-Mueller 2013].

Azt is fontos megjegyezni, hogy a kézdsségi média csomdpontot
(hub) képez a hasonlg érdeklédésl fogyasztok szaméra (Engholm-
Hansen-Hansen 2014], akik példaul a hashtageken keresztll éssze-
jehetnek, kdzdssege formaladhatnak a féldrajzi tavolsagok ellenére. A
kézdssegi média tehat nemcsak az imitacidra ad lehetdséget, hanem
a mindennapi élethelyzetek, outfit-helyzetek megjelenitését is meg-
kénnyiti (pl. #ootd] és protesztre, egy-egy tarsadalmi probléma megje-
lenitésere is lehetdséget kinal (pl. a divat és idéskar problematikajanak
pozicionalasa #agesinotavariable hashtagen kereszt(il].

106



HAROM ROMANIAI DIVATBLOGGER AZ INSTAGRAMON

A fenti gondolatokbadl kiindulva jelen irds arra kereste a va-
laszt, hogy hogyan térténik a divat kammunikacigja harom romaniai
divatbloggernél? Mennyire jellemzé rajuk a személyes és a professzio-
nalis nyelvezet? Milyen tartalmakat osztanak meg kévetéikkel, hogyan
artikulaladik a divat vizualitdsa? Hogyan jelenik meg a személyes és a
kereskedelmi tartalom a bloggereknél?

A kérdések megvalaszolasara harom blogger-profilt valasztottam
ki: Liana Popa [avetisiperoz], Sandra Bendre (sandrab.ro] és Emanuel
luhas (emanueliuhas.com] profiljat. A profilok killénb6zéek: Liana Popa
az un. smart blogger esete, aki elsésarban a fenntarthatg, kérnyezet-
tudatos divattal kapcsolatos tartalmakat kammunikal. Sandra Bendre
a csillogdbb, naprakész, mindig trendi lany profiljat mutatja, aki els6-
sarban a mainstream divatbdl valogat és rendkivil gyakran posztol.
Emanuel luhas a férfi divatblogger. Mindharom profilt kezdeti posztjaik
ota kévetem, jelen vizsgalat megengedte tehat a karabhi tapasztalata-
im szisztematikusabb vizsgéalatat.

Mindegyik esetben vildgosan latszik, hogy az évek soran a hlog
fellllete egyre kevesbeé népszer( [1.abra]. Annak ellenére, hogy a vizs-
galt periédusban a harom blogger kiilénbézd gyakorisaggal tett kézze
blogbejegyzéseket, a vizsgalt periodus vége felé kiegyenlitédik a me-
zdny, azt latjuk, hogy mindharom hblogger évente 10-30 posztot tesz
kdzzé a blogon. Ez természetesen nem azt jelenti, hogy feladjak korah-
bi aktivitasukat, hanem sokkal inkabb azt, hogy tartalmaikkal a kép-
megoszto platformra, az Instagramra migraltak (2., 3., 4. abra), mig a
blogra a professzionalis, szponzoralt vagy valamilyen mas okbal exklu-
zivnak mingsulé tartalmak kertlnek fel.

20
16
16

2012 2013 2oy 2015 elLE ey 2018

—sandrabirr avatsiperoz.rr amanuelivhas com

1.4bra A harom divathlogger blog-posztjainak gyakaorisagai
a 2012-2018 periddushan
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4.abra Emanuel luhas posztjainak gyakoriségai a blogon és az Instagramon

Azt latjuk tehat, hogy a vizsgalt periodushan valtozé ugyan az
Instagramon kifejtett aktivitds, de az iddszak végére mindharom
blogger intenzivebben van jelen az Instagramon, mint a blogon. Alta-
lanositva azt is mondhatjuk, hogy az év kb. minden napjan [Emanuel
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luhas] tesznek kdzzé egy Instagram-posztot, illetve naponta tobbszor
is posztolnak (Liana Popa, Sandra Bendre].

Jelen elemzésben tehat az Instagram fellleten kézzétett tartal-
makkal kapcsolatos megfigyeléseim eredményeit 6sszegzem, amelyet
a tartalomelemzés madszerével és a Top Nine (topnine.co) applikacia
segitségével végeztem. A Top Nine applikacio lehet6séget ad arra, hogy
egyes profilok esetében kivalogassuk egy naptari év kilenc legkedvel-
tebb posztjat. Természetesen egy kilenc képen alapulé elemzés nem ad
lehetéseéget eqy profil jellemzdinek mélyrehatd elemzésére, ugyanakkaor
az a tény, hogy a kézésségi média tartalmai a profil mikddtetdje és a
kdvetdk interakciginak eredmeényeiként artikulalédnak, jo kiinduldpont
arra nézve, hogy megfigyeljik, milyen tartalmakat kedveltek leginkabh
a profilok kévetdi a 2018-as naptari évben.

Az elemzéshez el@szor kivalogattam a 2018-as év top kilenc
posztjat, majd kvantitativ és kvalitativ szempontok alapjan végeztem
el a képek és az ezekhez tartozd leirasok (caption) elemzéseit: poszt
témaja (mit abrazal a kép, mi a sz6vege), lajkok szama, kammentek
szama, hashtagek szama, hashtagek felsorolasa, csoportositasa (pl.
kereskedelmi és nem kereskedelmi tartalom stb.].

Sandra Bendre (@sandrabendre, valamivel tdbb mint szazezer ké-
vetével rendelkezik, makroinfluencer!) esetéhen a 2018-as kilenc leg-
kedveltebh (5. &bra] poszt alapjan az elemzés eredményeit a kovetkezd
tablazat foglalja 6ssze [1.tablazat).

Az elemzés azt mutatja, hogy a legnépszer(ibb posztokat latszalag
nem a kereskedelmi tartalom dominadlja, sikerlik a giveway-jel, illetve
a blogger személyes életeseményeinek megosztasaval magyarazhatg.
A top kilenc posztok alapjan tehat dgy tlnik, hogy egy izgalmas éle-
tet él6, hivalkodo lany mindennapjaiba léptink be. Vilagosan latszik a
posztok hibrid jellege, csupan 2+1 poszt szdl explicit modon 6ltazékrél,
de ezek esetéhen is az 6ltdzek képi kammunikacidja 6sszemaosddik a
blogger személyes életterével [pl. outfit poszt a kolozsvari karacsonyi
vasarban vagy az Electric Castle fesztivalon). Osszességében a leg-
kedveltebb posztokat az un. lifestyle tartalom, az utazasokrdl eléggeé
hivalkodé madan (pl. Maldive] kézzétett képi anyag és leirds dominal-

1 A szakirodalom az influencerek esetében kuilonhséget tesz a makro- és
mikroinfluencerek kézt. A mikroinfluencereket olyan kdzésségi média szerepl6knek ir-
jak le, akik 1000-10000 kovetével rendelkeznek, a makroinfluencerek a 10000-100000
kovetdvel rendelkezé influencerek, a megainfluencerek pedig azok, akiknek tébh mint
100,000 kovetdjik van (Kovacs et al., 2019).
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ja. A blogger er6feszitest tesz arra, hogy implikalja a kévetdit az altala
kozzetett tartalmakba, a 9 posztbal harom esethen direkt kérdeést intéz
a kovetékhoz.

TOP NINE

You received 1.4m likes in 2018

566 1.4m 2.5k

posts likes likes per post

5.8bra Sanda Bendre 2018-as top kilenc posztjai
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1.tablazat Sandra Bendre top kilenc posztjainak elemzési szempontjai

Lajkok
Osszesen 54316
Atlag 6035
Kommentek
Osszesen 7628 [452)*
Atlag 847 (50)*
Hashtagek
Osszesen 23
Atlag 2,5
Brand hashtagek ¢sszesen 4
Brand hashtagek aranya 17%
Cimkek
Brand cimkek [tag) 6sszesen 16
10 divatmarka,
Brand cimkek tipusa 2 kozmetikum marka, 4
utazasi marka

*Az egyik legkedveltebb poszt a Givaway (ajandékozds) poszt volt, a zarojeles
adatok esetéhen ezt a posztot nem vettem figyelembe

Liana Popa [@avetisiperoz, hétezer kovetével rendelkezik,
mikroinfluencer) esetében a kilenc legkedveltebb poszt (6. abra) alap-
jan nem a divathloggerrel kapcsolatos klisék jutnak eszlinkbe. Az out-
fit-poszt nem egész alakaos, az 6ltozékeket megjelenitd képek pedig
6sszemaossak a divat és az életmad tartalmait: a blogger a fenntart-
hatdsagot, az utazast, a mindségi id6t és a tudatos markahasznalatot
promovalja a posztjaival. A blogger sok hashtaget hasznal, ezek is ra-
erésitenek az altala vallott és kdzvetitett értékekre (2. tablazat).

Lathatd, hogy a legnépszerlibb posztokat nem a kereskedel-
mi tartalom dominalja, illetve hogy a kereskedelmi tartalom elvegydl
a lifestyle tartalommal (pl. van egy kollaboracids poszt egy plazaval,
de ez esetben is a fenntarthatdsag a téma). A tartalmat a lifestyle
dominélja, a posztok mindegyike egyértelmuen jeleniti meg a hlogger
elkdtelez6déseit, a minimalizmust, helyi, romaniai designerek tamoga-
tasat, a kérnyezetvédelmet, cruelty free kozmetikumokat, a mindségi
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TOP NINE

You received 67.4k likes in 2018

600 67.4k nz2

posts lik=s likes par post
B6.4bra Liana Popa 2018-as top kilenc posztjai

idét (pl. olvaséas]. A legkedveltebb posztok alapjan tehat egy kulturalis
tékében gazdag, felvilagosult, alternativ életmad rajzolddik ki, amely-
ben a divattartalmak 6sszemosddnak kuldnféle dtletekkel, a személyes
élettér megmutatasaval. A kdévetéket a blogger nem annyira a direkt
kérdésekkel [csak egy poszt tartalmaz direkt kérdést], hanem az 6t-
letek tovabbadéasaval implikélja [#daumaideparte, azaz tovabbadom
nev( hashtag].
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2.tahlazat Liana Popa top kilenc posztjainak elemzési szempontjai

Lajkok
Osszesen 3076
Atlag 342
Kommentek
Osszesen 115
Atlag 13
Hashtagek
Osszesen 197
Atlag 22
Brand hashtagek 6sszesen 22
Brand hashtagek aranya 10%
Cimkeék

Brand cimkék [tag) 6sszesen

‘ 9 (ismétlik a brand hashtageket)

3.tahldzat Emanuel luhas top kilenc posztjainak elemzési szempontjai

Lajkok
Osszesen 2744
Atlag 305
Kommentek
Osszesen 91
Atlag 9
Hashtagek
Osszesen 176
Atlag 19
Brand hashtagek 6sszesen 24 (20)*
Brand hashtagek aranya 13% (11%)*
Cimkeék
Brand cimkék [tag) 6sszesen 18 [13)**
Brand cimkek tipusa 7 divatmarka, 4 utazas,
vendéglatas brand, 2 fotd brand

* ugyanaz a hashtag egyszer szdmolva, ** ugyanaz a cimke egyszer szdmolva

Amennyiben szisztematikusan vizsgaljuk meg a kilenc legkedvel-
tebb posztot, az eredmeények (3. tablazat] azt mutatjak, hogy a leg-
népszerlibb posztokat nem a kereskedelmi tartalom dominalja, illetve a
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TOP NINE

You received 32.9k likes in 2018

227 329k 145

posts HRES HES per post

7.4bra Emanuel luhas 2018-as top kilenc posztjai

kereskedelmi tartalom elvegyul a lifestyle tartalommal (pl. csupan egy
explicit rekldm poszt talalhatd). A tartalmat a stilus, divat dominalja
(egyértelmd utalads az outfitekre, kilenc poszthdl 6t outfit fotd). Meg-
jelenik az explicit self branding [#domnullUHAS #urbanstylejourney),
amelyeken keresztll a hlogger sajat magat, illetve a sajat stilusat
promovalja. A posztok népszeriségét ugyanakkor nemcsak a divattal
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kapcsolatos tartalmak, hanem olyan mas (zenetek is magyarazzak,
amelyeken keresztll a divat beagyazadik a blogger mindennapjaiba,
értékrendjébe. llyenek példaul a couple goals tipusu lizenetek, ame-
lyek a csaladot, a parkapcsolat értékeit promovaljak (5 poszt a 9-bél),
a szemelyes élettér, innepek megmutatasa. A kévetéket a blogger nem
annyira direkt kérdéseken kereszt(il, hanem a sajat brandjére, sajat sti-
lusara vald utalassal implikalja, illetve kotelezi el.

AZ ELEMZES TANULSAGAI

Az elemzésbdl vilagosan latszik, hogy az Instagram a divattal
kapcsolatos Uj, mas kammunikacio formajat jelenti a bloggereknek. A
tartalmat az er@s képi anyag, a gyakori posztolas, a képek mindségi
szerkesztése, egységes szinkombinéacidja jellemzi. Emellett vilagosan
latszik, hogy a divat tartalma hibridizalédik, azaz keveredik a blogger
életeseményeivel. Az outfitek megmutatasa tehat kdzérthetébhé, elér-
het6bbé, mindennapibba valik, az éltdzékrél akkor érdemes beszamol-
ni, ha egyuttal beagyazzuk egy sajatos élethelyzethe, elmagyarazzuk
az outfit miértjeit, esetleg megkérdezzlk a kdvetdket, 6k mit szdlnak
ezekhez a kombinaciokhoz. A divat tehat nem annyira explicit tarta-
lom, sokkal inkabb az életmad, életstilus részekent artikulaladik az
Instagramon, ami egyértelmden jelzi a bevezetdhen emlitett divatkom-
munikéacidval kapcsolatos valtozasokat a kdzdsségi médiaban.

A kozdsségi mediaban megjelenitett divattartalmak nemcsak a
blogger életeseményeivel, mindennapjaival mosédnak éssze, hanem a
reklammal is. A top kilenc posztok alapjan ugyanakkar Ugy tiinik, hogy a
rekldam sokkal inkabb a sorok kdzott jelenik meg, tehat ezeknek a posz-
toknak az elemzése alapjan nem mondhatjuk el egyértelmden, hogy a
bloggerek bejegyzéseit a szponzaorizacios tartalmak dominaljak. Ter-
meszetesen itt arral is sza lehet, hogy a kéveték nem a szponzorizacios
tartalmakat szivlelik, igy az ilyen tartalmak nagy eséllyel kiszorultak a
legkedveltebb posztok kozul.

A posztok leirasan, a hashtageken keresztil vilagos leirast kapunk
arrél, hogy a blogger hogyan értelmezi a képi tartalmat, mit és miért
tesz kozze, milyen irdnyba szeretné terelni a kdvetdit, ez alapjan tudjuk
meg peldaul, hogy a bloggerek sajat markak [pl. stilusok], sajat dtletek
épitésén (pl. cruelty free, fenntarthatdsag, kapszula gardraéb] dolgoz-
nak, sajatos szdrakozasi formakat promovalnak (pl. utazas] és ezek
mellett szeretnék elkdtelezni a kévetdket. A divatrdl pedig ezen tagabb
tartalmak kézepette érdemes kammunikalni a kévetékkel.

115



Az elemzés alapjan azt is elmondhatjuk, hogy a top kilenc képek
réven ugy tlnik, hogy a kévetdk leginkabb azokat a tartalmakat szivlelik,
amelyekben a személyes életeseményekbe kapnak bepillantast, étle-
teket kapnak, bevonddva érzik magukat (kérdések], és a reklam féleg
akkaor vonz nagyszamu kavetét, amikor ajandekkal [giveaway] tarsul.

Ajelenelemzés a tébb szaz, évente megosztott képbdl csupan a ki-
lenc legkedveltebb kép elemzésén alapult, ez alapjan fogalmazott meg
kovetkeztetéseket, igy csak arra alkalmas, hogy a blogger és kovetéi
interakcioi mentén szervezddé kdzéssegi médiatartalmakral adjon ké-
pet, és csak abban az esetben, amikor a kdvet6k pozitivan viszanyultak
a tartalmakhoz (nagyszamu l4jk]. Kétségtelen, hogy ezeknek a posz-
toknak az elemzései megjelenitik azokat a fontos trendeket, amelyeket
a témaval kapcsolatban az irodalom leir [pl. tartalmak hibridizalédasa,
szubjektiv nyelvezet sth.], de ahhoz, hogy pontosabb képet alkossunk
a kézassegi mediaban szervezddd divatkommunikaciordl, sziikség van
arra, hogy hosszabb idészakot feldlel6, véletlenszer( mintavételen és
komplexebb szempontrendszeren alapuld vizsgalatokat is folytassunk.
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VALLALATOK VIZUALIS KOMMUNIKACIOJA
- AKOLOZSVARI SZOFTVER-

ES T-VALLALATOK HONLAPJAINAK
KEZDOOLDALAN SZEREPLO VIZUALIS
TARTALOM ELEMZESE

TOKES GYONGYVER
Sapientia Erdélyi Magyar Tudoményegyetem,

Kolozsvir

Corporate Visual Communication - Analyzing the Visual Content
of Homepages of Cluj-Napoca Software- and IT-Companies

The aesthetic visual design of company websites enhances the interest
of users in the content on the website, while also facilitates the under-
standing of corporate messages. If the user has a good impression of the
visual design of the website, he also trusts the cantent on the website.
The use of interesting and high-quality visual elements [photographs,
illustrations, videos] increases the aesthetic value of corporate websites
and increases the interest of target groups, so it promates close emo-
tional relationships with the audiences. Research confirms that visually
presented information is better preserved in the memory of users, sa
visual communication in digital space can be considered stronger than
verbal communication.

The study provides insight into the specifics of the visual identity repre-
sented aon the websites of Cluj-Napoca software- and IT-companies. For
the research of the visual identity of the software- and IT-companies from
Cluj-Napoca the methad of content analysis was used. The analysis of the
first images on the homepages of 110 software- and [T-companies ena-
bled us to describe the visual identity of the companies from the sample.

Keyworbps:
corporate communication, corporate identity, visual identity, company web-
site, content analysis, visual design
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1. BEVEZETS

Az er6s gazdasagi versenyben a vallalatok sikere mar nemcsak az
elallitott termékek és szolgaltatdsok mindsegeétdl fligg, hanem egy-
re fontosabb szerep jut az egyedi véllalati identitas megteremtésének,
amely biztositja a vallalat pozicionalasat, valamint egyértelm elk(l6-
nulését a versenytarsaktal, tovabbha megalapozza a hosszutavul egyutt-
mUkadest a célcsoportokkal.

A vallalatok altal letrehozott identitas tébb csatornan keresztul
kdzvetithetd. A véllalatok honlapja az egyik kiemelt talalkozasi pont a
vallalat és célcsoportjai kazott (Wheeler 2018, 170]. A vallalati ellen6r-
zés alapjan megkllénboztethetd a fizetett, a sajat és a szerzett média.
A hivatalos vallalati honlap a sajat médiafellletek kdzé tartozik, ahol a
vallalat kézvetlen befolyassal és iranyitassal hir, sajat belatasa szerint
fejlesztheti, alakithatja a megjelend (izeneteket és tartalmakat (Kadar-
Benedek 2018, 241). A honlapok és egyeb sajat feltletek tokéletes he-
lyei a vallalatrél vagy termékeirdl és szolgaltatasairdl szald informacio
kdzvetitésének [Bauer-Kolos 2016].

A mindségi honlapok hozzajarulnak a célcsoportokkal vald pozi-
tiv kapcsolatok kialakitaséhoz [Owoyele 2016, 6]. A karszer( dizajnnal
rendelkezd, az adatokhoz kénny( hozzaférést hiztosito és felhasznalo-
barat honlapok megteremtik a hizalmat a vallalat és a célcsoportjai k6-
zott. A kutatdsok alatamasztjak, hogy a honlapfelhasznalék a madern
és hivatasos honlapokat hitelesebbnek tekintik (Owaoyele 2016, 6]. A
honlapok esztétikus vizualis dizajnja fokozza a felhasznaldk érdekldde-
set a honlapon 1évé tartalom irant, ugyanakkor megkdnnyiti a vallalati
Uzenetek megértését. Amennyiben a honlapfelhasznalénak jo benyo-
masa alakul ki a hanlap vizualis dizajnjaval kapcsolathan, akkor a hon-
lapon lévé tartalomban is jobbhan megbizik (Cyr-Head- Larios 2010, 4].

Az érdekes és j6 minésegl vizualis elemek [fényképek, abrak, vi-
dedk] hasznalata néveli a honlapok esztétikai értékét és fokozza a cél-
csoportok érdeklddéseét, tovahbba eldsegiti a szoros érzelmi kapcsola-
tok kialakitasat az internetes kdzénséggel (Cyr-Head-Larios 2010, 4).
Kutatésok aladtdmasztjak, hogy a vizudlisan bemutatott informacick
jobban megmaradnak a felhasznalék emlékezetében, ezért a digitalis
térben a vizualis kommunikacid a verbalis kommunikacidnal erésehb-
nek tekinthetd [Owoyele 2016, 18).

A kolozsvari szoftver és IT-vallalatok vizualis kommunikéacidjaba
vald betekintés érdekében a honlapjaik kezdéoldalan feltling elsé ké-
pet a tartalomelemzés mddszerével elemeztem. Ez az elsékeént felting
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vizualis informacio megteremti a kezdéoldal hangulatat és jelentésen
befolyasolja a felhasznald szuhjektiv benyomésat a honlapral és altala a
vallalatral. A képek tartalomelemzése lehetdve teszi a vizualis informa-
cié mogotti semak felismeréseét (Gillian 2016, 85). Megfeleld esetben a
vallalat vizudlis és verbalis kommunikacigja megerdsiti egymast, amely
6sszhang a haonlap és a véllalat hitelességét egyarant alatamasztja.

2. A VALLALATOK VIZUALIS KOMMUNIKACIOJA A HONLAPJAIKON
KERESZTUL

Van Riel (1995, 26] szerint a vallalati kommunikacid olyan straté-
giai menedzsment-eszkdz, amely tudatosan alkalmazva, kedvezd kar-
nyezetet teremt a vallalat és célcsoportjai koz6tti kapcsolatok alakita-
sahoz. A véllalati kommunikéacid részét képezi a menedzsment-, a mar-
keting és a szervezeti kammunikacia. A menedzsment-kommunikacid
a véllalaton bellli célcsoportokkal, a marketing-kommunikacio a piaci
szereplékkel, mig a szervezeti kommunikacio a kozéleti szereplékkel
vald egylttmikddésre és kapcsolatépitésre dsszpontosit [Melewar-
Jenkins 2002, 82].

A digitélis média elterjedése a vallalatok kommunikacigjat is meg-
valtoztatta. A vallalatok fokozott versenyhelyzetben vannak, ezért olyan
stratégiai megoldasokat keresnek, amelyek lehet6vé teszik szamukra
a versenytarsak kozlli kiemelkedést és a célcsoportjaik figyelmének
megragadasat. Az erds versenyhelyzetre a vallalatok felfokozott val-
lalati kommunikacigval valaszolnak, mind mennyiségi, mind minéségi
vonatkozasban. A kampetitiv kértilmények kozott a vallalatok altal elé-
allitott termeékek és szolgaltatasok minésége, illetve kedvezd ara mar
nem elégséges a piaci kiemelkedéshez, hanem tovabbi megkllénbéz-
tetd eldnyok bevetéseére van szlikség.

A vallalati honlapok segitségével a vallalatok kénnyen elérik cél-
csopartjaikat, legyen szd az Ugyfelekrdl, a beszallitdkrdl, a sajtaral, az
alkalmazottakral vagy egyeb célcsoportokral. Az egyre globalizalada
versenyben a honlapok a vallalatok nélktlézhetetlen stratégiai kom-
munikacids eszkdze. A vallalatok honlapjukan kézlik kildetéstket és
értékeiket, valamint termékeiknek és szolgaltatasaiknak sajatosséagait,
tovabha tartjak a kapcsolatot a célcsoportjaikkal (Owoyele 2016, 9]. A
honlap fenntartasa viszonylag olcsd, amely lehetéve teszi a naprakész
informécid kozléset. A honlapon Iévd tartalom jellege jelzi a vallalat pri-
oritasait.
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A vallalati honlap kivald eszkdz a vallalati identitas megjelenité-
sere, amelynek lIényeges része a vizualis identitads (Melewar-Saunders
2000]. Sokan a vallalati identitast és a vizualis identitast hasonld érte-
lemben hasznaljak. A Melewar és Sauders (1998, 302] szerint a vallala-
ti vizudlis identitds magaba foglalja a vallalat nevét, szimbolumait és/
elemei kénnyebben felismerhetéve teszik a vallalatot, ugyanakkor mi-
ndségi jelkent is mlkddhetnek (van Riel 1995, 72].

A vizualis identitas elemei a honlapon kiemelten érvényesuinek.
Az esztétikailag vonzd és jol mikadd honlap a véllalatra iranyitja a fi-
gyelmet, odavonzza az Ugyfeleket, az alkalmazottakat, a szakmai part-
nereket és mas célcsoportokat. Mivel a versenytarsak is rendelkeznek
honlappal, a minéségi vallalati honlap létrehozasa versenyelényt jelent
(Owoyele 20186, 9].

A hasonld szakmai terlleten tevékenykedd vallalatok honlapjai
versenyben allnak egymassal, féleg ha arra gondolunk, hogy mind az
Ugyfelek, mind a munkakeresék a vallalattal vald kapcsolatfelvételt
megel6zéen a vallalatok honlapjardl nyerik alapismereteiket. Eppen
ezért, gyakori eset, hogy az Ugyfél vagy a leendd alkalmazott hamarabh
talalkozik a vallalati honlappal, mint a vallalat képviseldivel, igy a valla-
lattal kapcsolatos elsé benyoméasa a honlap minésége alapjan alakul
ki. A szegényes kullem(, zavaros és informacidban hianyos honlapok
sokat arthatnak a vallalatoknak, ugyanis a meglatogatott honlapok-
kal kapcsolatban a felhasznaléknak magas szint( elvarasaik vannak.
Amennyiben egy haonlap nem elégiti ki elég hamar érdeklédéstiket és/
vagy elvarasaikat, akkar mas honlapok felé irdnyulnak. A lehetséges fel-
hasznaldk nem sokat id6znek amatdr, zavaros és alkalmatlan honlapaok
héngészésevel, hiszen néhany kattintas valasztja el éket egy jobb va-
lasztas lehetdségétdl (Lawrence-Tvakaol 2007, 20]. A felhasznald sajat
szUksegleteinek kieléglilését keresi a honlapokon héngészés alkalma-
val, és csak akkor marad hosszabh ideig egy honlapon, ha az ¢sszhang-
ban van elvarasaival, értékeivel és szlikségleteivel (Sharp 2001, 47).

Lawrence és Tvakal (2007, 20] szerint a mindségi honlapok tulaj-
donsagai kozott szerepel a honlapok céljanak megfeleld dizajn kialaki-
tasa, amely figyelembe veszi a felhasznaldk szlikségleteit. Az elényds
dizajnnak része a megfeleld vizualis kiils, amely megteremti a hanlap
hangulatat. A vizualis dizajnhoz tartoznak a honlapon megjelené képek
és abrak, valamint a honlapon alkalmazott szinek (hattér-, betl- és
gombszin].
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3. A KUTATAS MODSZERTANA

Jelen tanulmany célja betekintést nyerni a kolozsvari szoftver- és
IT-vallalatok vizualis kommunikéacidjaba valogatott vizualis identitas-
elemek tartalomelemzése altal. Az adatgyUjtésre egy tagabb vallalati
identitaskutatas keretében 2018. julius-augusztusaban kertlt sor.* A
kutatadsban 110 kolozsvari szoftver- és IT-vallalat honlapjat elemeztem
féleg vallalati kommunikacids szempontok alapjan, amelynek részét
képezte a kezdéoldalak vizudlis tartalmanak vizsgalata is.

Az elemzés szempontjai a kdvetkez6k voltak:

e Milyen jellegli a kezddoldalon szereplé vizualis tartalom? A
lehetéségek kazé soroltam a valds helyzetet abrazold fényképeket, az
elvant dbrakat vagy az elképzelt képosszeallitasokat, ide sorolva az ani-
macios technikaval kialakitott kepeket is.

e Milyen technoldgiaval készllt a vizualis tartalom? A vizualis
tartalom eldéllitasi technoldgiaja tekintetében megkulénbdztettem az
allokepet és a videdt (mozgoképeket). Az allokéepeknek két eléfordulasi
formajat kdvettem: statikus allékép vagy egymast valtd alloképek so-
rozata.

e Mit dbrazol a vizualis tartalom? Itt arra figyeltem, hogy a kez-
ddoldalon Iévd elsé kepen targyak vagy szemelyek szerepeltek. Kilén
opcidként szerepelt az elvont dbra megjelenitése, valamint barmely
kreativ vizualis 8sszeallitas.

e Milyen ¢sszetevd elemek szerepelnek a képeken vagy abrakon?
Itt arra figyeltem, hogy milyen targyak szerepelnek a képeken, ameny-
nyiben nem szemelyek a képek fészerepldi. Ugyanakkar, a személyeket
ket helyzetben kilénbéztettem meg: allo csopartképen vagy interakcid
kozben. Az elvont abrak esetén térekedtem az elvant szimbolika mo-
gotti jelentést felfedni. Abban az esetben, ha személyek szerepeltek a
kéepeken, kdvettem a szemelyek szocio-demografiai jellemzdit, arckife-
jezésuket és oltdzetiket.

e Milyen szinek dominalnak a képeken vagy abrakon? Vannak-e
gyakran hasznélt szinek, és melyek ezek?

e Mi az dsszhenyomas a honlaprdl a kezddoldal megtekinté-
se alapjan? Ebben az esetben sajat szubjektiv megitélésem alapjan a
honlapot modernnek vagy hagyomanyasnak tekintettem.

1 Tékés Gyongyver (2019): A kolozsvdri szoftver- és IT-vdllalatok szolgdltatdi és mun-
kdltatdi brandidentitdsa a honlapjaikon kdzélt vallalati adatok tukrében. BBTE, Kolozsvar
(doktori dolgozat kézirata)
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Feltételeztem, hogy a vizsgalt szoftver- és IT-vallalatok a kezddol-
dalukon Iévé tartalom éltal prioritasaikat is jelzik, vagyis: az Ugyfelekre
fokuszalg vallalatok a kezddoldalon a szolgaltatasaikkal kapcsolatos
verbalis és vizualis informaciot kézolnek; a munkaerére fokuszald val-
lalatok a kezd6@oldalunkon a leendd munkavallaloknak szdlo verbalis és
vizudlis informaciot tovabhitanak; azok a vallalatok, amelyek kezdéal-
dalukon az dsszes ceélcsoportjukhoz szdlnak, verbalis és vizualis Uze-
neteikkel féleg a vallalat kiilonlegességére és egyediségére hivjak fel a
figyelmet.

4. BETEKINTES A KOLOZSVARI SZOFTVER- ES IT-VALLALATOK
VIZUALIS KOMMUNIKACIOJABA A HONLAPJAIKON KERESZTUL

4.1. Képek, dbrdk és animdcick

A kolozsvari szoftver- es IT-vallalatok kezddoldalan feltling ver-
balis és vizualis lizenetek 6sszhanghan valtak egymassal. A verbalis
és a vizudlis Uzenetek egylttes megjelenésének a kezddoldalon két f6
formaja volt: az elsé esethen a képek és abrak a kezdéoldal hatterét
képeztek, az elétérben a vallalati (izenet jelent meg; a masodik esetben
a vizualis (izenet a kezddoldal egyik felén, a széveges lizenet a méasik
felén szerepelt.

A kezdéoldalon levd vizualis es verbalis (izenetek 110-bél 80 ko-
lozsvari szoftver- és IT-véllalat honlapja esetén az Ugyfeleknek szdltak
és a vallalatok szolgaltatasait kinalték. Ezek az adatok jelzik, hogy a
kolozsvari szoftver- és IT-véllalatok els@sorban az Ugyfeleikre faku-
szaltak, és a szolgaltatasaik jellegére és mindségére kivantak felhivni
a figyelmet. Hét vallalat a munkavallaldkat célozta meg a kezddéoldalan
levd lizenetekkel. A fennmaradd 22 véllalat a kezdéoldalan a sajat kul-
detését vagy vallalati teljesitményét villantotta fel, amely Gzenetekkel
az 0sszes célcsoportjuk elérésére térekedtek.

A vizsgélt 110 vallalat honlapjahdl tiz esetében [9,1%) a kezdd-
oldalon nem szerepelt kép, hanem valamilyen szinsavon szdvegszer(
Uzenetet valt lathatd. A leggyakrabban (46 vallalat, azaz 41,8%) a val-
lalatok kezddaoldalukon valgs véllalati helyzeteket abrazold fenyképe-
ket tettek kdzé. Szintén népszer( volt a szoftver- és IT-szakmara uta-
|6 elvont abrak hasznalata a kezd&aldalon (33 vallalat, azaz 30%]. A
fennmarado 21 vallalat honlapjanak kezddoldalan [19,1%) animacids
képeket vagy kreativ dsszeallitasokat talaltam.
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Aleggyakaribb esetben [B66 vallalat, 60%] a vizsgalt vallalatok kez-
ddoldalan egy jo minéségl [nagy felbontasu] allékép szerepelt, amely
el6tt vagy mellett szévegszer( vallalati Uizenetet volt olvashato. A val-
lalatok 25,5%-a (28 vallalat] egymast valtd négy-6t nagy felbontasu
allokep sorozatszer(l bemutatasat valasztotta kezdéoldalanak, igy le-
het8sége nyilt tdbb célcsoport megszalitasara. Kilenc vallalat (8,2%)
kezd6oldalan vided indult el, amelyben a vallalat mind a szolgaltatasait,
mind az alkalmazottak vallalati életet megvillantotta. A vided hattér-
ként szerepelt és a szdveges vallalati Uizenetek futottak az eltérben.

A vallalatok kezddoldalan szereplé képek 39,1%-a (43 vallalat]
csak targyakat, 13,6%-a (15 véllalat] csak szemeélyeket, 13,6%-a [15
vallalat] targyakat és személyeket vegyesen abrazaltak. A tobbi vallalat
kezd6oldalan Iévd vizualis tartalom elvont abrakat vagy elképzelt/krea-
tiv vizualis 6sszeallitasokat tartalmazott.

A megjelenitett targyak kapcsoladtak a vallalatok tevékenységi
terlletéhez vagy jelezték a vallalat siker iranti elkotelezettséget. A kez-
déképeken szereplé targyak kazott lathatdk voltak laptopok és egyéb
digitalis technoldgiai felszerelés (29 vallalat], mohileszkdzdk ([féleg
okostelefon és tablagép - 7 vallalat], valamint irodai felszerelés [iro-
szer, flzet, hataridénapldé - 9 vallalat]. Ezek a targyak a vallalatok te-
vekenysegi tertletére utaltak. A kezdéképeken jarmdvekkel is talalkoz-
tunk, mint példaul autd, hajo, repulé vagy akar tirhajo, amelyek részben
a tevékenysegi agazatra/terliletre mutattak, részben pedig a sikerhez
vezetd eszkdzokként jelentek meg (6 vallalat]. Szintén a sikeresség
szimhdlumaiként tlintek fel a magas hegycsucsok (3 vallalat], a zsufaolt
metropoliszok hatalmas épuletekkel és kanyargd autopalyakkal (3 val-
lalat), valamint a végtelen térbél vagy vizbél kiemelkedd vilagitdtornyok
(6 vallalat).

A vallalatok egyharmadanak (36 vallalat] kezddoldalan személyek
vagy egylttesen targyak és szemelyek szerepeltek. 22 vallalat kezdéol-
dalan a személyek csoportképek vagy portrék szerepldi voltak, és csak
14 vallalat kezddoldalan lathattunk egytttmdkadd személyeket. A sze-
melyeket abrazold képek fele esetében a szereplék férfiak, a masik fele
esetén vegyesen szerepeltek férfiak és nék. Két olyan vallalati kezddol-
dal volt, amely esetében a képeken kizardlag nék szerepeltek. Eletkoru-
kat tekintve, a képeken lévé szemeélyek elsdsorban fiatalok vagy kézép-
koru felnéttek valtak. Jellemzé volt a laza 6ltézet. A személyek arckife-
jezése, amennyiben lathatd volt, féként vidam volt, azonban majdnem
ugyanolyan meértékben taldlkoztunk a munkajukban elmeélyult, komaly
arckifejezést szemelyekkel is.
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A kezdéoldalak egyharmada esetén elvant abrak alkotték az inditd
vizudlis tartalmat. Ezek az elvont abrak szerkezeteket vagy rendszere-
ket szimbolizaltak, utalva a digitalis technoldgia behaldzd és rendszert
teremtd jellegére, valamint megidézték a szamitdgépek muikodeéset
hiztositd aramkaroket. Ugyanakkor a programozasi parancssorok jel-
képes hasznalata is jellemz@ volt, amelyek a szakmai sajatossagot és
az informatikai szolgaltatasok Iényeget kozvetitették. Az egyéh ahrazo-
lasok kazott feltlint a behaldzott féldgémb, a kiteritett vilagtérkép, vagy
az ember és a digitalis eszkdzok talalkozasa.

4.2. Szinhaszndlat

A honlapokan alkalmazott szinek a vizuélis dizajn fontos részet
képezik, és a felhasznaldk honlappal vald elégedettségére és hizal-
mara jelentds befolyassal birnak (Cyr-Head-Larios 2010, 1]. A honla-
pokon alkalmazott szinek pszicholégiai hatdsanak kevés tudomanyos
hizanyitéka van, ezért a kérdés vizsgalata korultekintést igényel (El-
liot 2015, 368]. Léteznek eldéfeltevések, mely szerint a szinek hata-
sa az emberekre részben hioldgiai-evaollucids eredetd, részben pedig
szocidlis tanulas eredménye. A kutatasok azonban ravilagitanak arra,
a szinek emberre kifejtett hatasa nem univerzalis jellegl, hanem sza-
mos tényezdtdl fligg. A felhasznald életkora, neme, kulturalis hattere,
az elérendd célja, a szin arnyalata, telitettsége stb. szerint a szinek
eltérd hatasokat valtanakki. Elliot (2015, 368] 6sszefoglalta a szinek
pszicholdgiai hatasat kévetd tudomanyos vizsgalatok eredmeényeit.
Ennek megfelelden a kék szinnek vald kitettség néveliaz éberséget és
ateljesitmeényt, amennyiben olyan feladatok ellatasaral van szg, ame-
lyek figyelmet igényelnek. Szintén igazolt, hogy honlapok esetén a kéek
szin hasznalata noveli a bizalmat és hitelességet sugall. Mas kutatok
is arra az eredményre jutottak, hogy a honlapok esetén a felhaszna-
lok a kék szint esztétikusnak tartottak, valamint a bizalommal, a bé-
seggel és a biztonsaggal kapcsolték 6ssze (Cyr-Head-Larios 2010,
1). Altalaban elmondhatd, hogy a honlapok alapszineként a hideg
szinek (kék, z6ld] sokkal kedveltebbek, mint a meleg szinek (piros,
sarga). Talan ezzel magyarazhatd a kék szin dominans hasznalata a
hivatasos vallalatok hanlapjan, mint példaul a bankok vagy egyéb glo-
balis véllalatok esetén (Cyr-Head-Larios 2010, 4). Cyr-Head-Larios
(2010, 4] szerint a megfelelden kivalasztott alapszin a honlapan bi-
zalmat és elégedettséget eredményez, habar a szinek hatédsa még
keveéshé igazalt anline kérnyezethen.
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Akolozsvariszoftver- és IT-véllalatok hanlapjainak esetében csak
a kezddoldalon 1évé els6 képet vizsgaltam, igy nem vaolt lehetdségem a
honlapaok vizudlis dizajnjardl teljes képet alkotni. A képeken eléforduld
alapszineket és a képek mellett talalhatd széveges tartalom betlszi-
net figyeltem meg, elemzéseimet ezekre az adatokra épitettem.

A vizsgalt kéepek esetéhen harom gyakran hasznalt szint figyel-
tem meg, éspedig a kéket, a fehéret és a szlrkét. A kéknek inkabb a
vilagos arnyalataival és a tlirkizkékkel taldlkoztam, a fehérnek is k-
lonbdzé arnyalataival (tortfehér, homokszin, elefantcsont sth.], va-
lamint a szlrkének is a vildgosabh arnyalatai voltak elterjedtehbek.
A kék szin hasznalatanak figyelemfenntartd hatasat a tudomanyos
kutatasok igazoljak, ugyanakkor a gyakorld szakemberek is el6ny-
ben részesitik a honlapokon a kék szin hasznélatat, ugyanis szerin-
tlk nyugalmat, megbizhatdsagot és eredményességet sugall. A kék
szin hideg szin, mig a szlirke szin semleges kiegészitd szin, mindket-
t6é hasznalata jellemzd a hivatdsos hanlapokra. A fehér szin szintén
semleges szin, amely hatteret képez a tébhi jelenlévé szinnek.

A vizsgalt kéepek mellett 1évd széveges tartalom betliszine elsé-
sorban a fehér (71 vallalat]). A kolozsvari szoftver- és IT-vallalatok
honlapjain hasznalt szinek 8sszhangban vannak a honlapfejlesztéssel
kapcsolatos szakmai blogokon 1év6 ajanlasokkal [https://webshark.hu;
https://www.smashingmagazine.com;  https://www.awwwards.com;
https://thenextweb.com), amelyek szerint a high-tech és tudomanyaos
intezmeények esetén a feher betlszin tisztasagot, atlathatdsagot és
biztonsagot sugall, mikézhen egy vildgos és semleges szinrdl van szg,
amely lehetévé teszi a tdhbi szin érvényeslléseét.

Akék, a fehér és a szlirke szinek mellett a kolozsvari szoftver- es
IT-cégek kezd6oldalan 1évé képeken még jelen volt a zdld, a piros és
a sarga szin. Azonban ez utébbi szinek nem dominéns szinek valtak,
hanem valamelyik dominans szinhez (pl. a fehér és szlirke arnyalatai)
tarsitott kiegészitd es figyelemfelkeltd szinek. Betliszinként gyakari
meg a fekete/sotétszlrke (35 vallalat] és a piras, illetve a kék szin.
Abhan az esetben, ha a hattérszin nagyon vilagos (pl. a fehér és sz(ir-
ke vilagos arnyalatai), akkor eléfordul a fekete betls szaéveg, vagy ki-
emelt adatok kézlése esetén a piros, illetve a kék hetls szdveg.

A kezddoldalon 1évé képek tobbségére (87%] a hideg szinek vagy
a hideg és meleg szinek egyuttes el6fordulasa volt jellemzé, kizardlag
a meleg szinek hasznéalata csak a kezddoldalakon lévé képek 13%-
anal fordult eld. A kezdéoldalon 1évé képeken altalaban két vagy harom
alapszinnel talalkoztam, amely dsszhanghan volt az emlitett szakmai
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blogokon megfogalmazott ajanlasokkal, melyek szerint a tdl sok szin
hasznalata zavarg a felhasznald szamara.

A kezddoldalon 1évé képek felét a szinek megnyugtaté harmani-
aja jellemezte (pl. kék-turkiz, kék-szlirke, feher-szlirke), mig a képek
masik felét egy hideg és egy meleg szin (pl. kék-sarga, kék-narancs,
kék-piros), illetve egy hideg vagy egy meleg szin és egy semleges szin
feszultsége jellemezte (fehér-narancs, fehér-piros, fehér-zaéld, fehér-
lila, szlirke-sarga, szlirke-piros, szlrke-zdld).

Az els6 szubjektiv benyomas alapjan a kolozsvari szoftver- és IT-
vallalatok hanlapjainak dizajnjat 80 vallalat esetén modernnek, a kor-
szer( iranyvonalakhoz igazodénak és hivatasosnak tekintettem, vala-
mint 30 vallalat honlapja volt hagyoméanyosnak tekintheté.

5. KOVETKEZTETESEK

Az elemzések alapjan megallapithato, hogy a kolozsvari szoft-
ver- és IT-véllalatok figyeltek a vizualis kammunikacio nyujtotta eld-
nydkre, hiszen a 110 vallalathdl csak tiz vallalatnak a kezddoldalan
nem voltak képek vagy abrak. Az elemzett véllalatok vizualis identi-
tasa nem egyseéges mindseégl, azonban az elvégzett megfigyelések
korlatai bévehb értékelésre nem adtak lehetéséget a véllalatok hon-
lapjanak a vizuadlis dizajnjaral.

Akolozsvariszoftver esIT-vallalatok a kezddoldalukon k6zzé tett
- a vallalati valdsagot abrazolo - képek, elvant abrak és kreativ vizu-
alis 6sszeallitdsok segitségével vontak magukra a figyelmet, és igye-
keztek a kézénség figyelmét megragadni. A vizsgalt véllalatok kez-
déaoldalan lévé képek vagy abrak a vallalatok tevékenységi tertletére
vagy a sikerességre utaltak. A képek tébbsége inkabb targyakat, mint
szemeélyeket abrazolt; a képeken megjelend szemelyek inkahb fiatal
ferfiak valtak vagy vegyesen fiatal férfiak és nék, ezzel is jelezve elér-
ni kivant célcsoportjuk sajatossagait. A képeken lévé szemeélyek laza
6ltozetben voltak, arckifejezéslik tébbnyire viddm, azonban majdnem
azonos mertékben voltak jelen a kamoly arckifejezést szemeélyek is.
A képeken levé személyek hangulata a vallalatok belsé hangulatara
utalt; a kolozsvari szoftver- és IT-vallalatok verbalis kammunikaci-
ojuk réven is jelezték a vallalaton bellli j6 hangulat fontossagat, de
ugyanakkaor a komaly és hivatasos hozzaallast is nagyra értékelték.

A kezddoldalak képein altalaban két vagy harom alapszin jelen-
lete volt észlelhetd. A képek egyharmadanak az alapszine a kék, egy-
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harmadanak a fehér és egyharmadénak a szlirke. A vallalatok harom-
negyedének kezddoldalan a betlik szine fehér, a tobhi esethen a betlk
szine sotétszurke, ritkadn pedig piros vagy kek. A szinek segitségével a
vallalatok féleg nyugalmat, meghizhatdsagot, atlathatésagot és ered-
menyességet akartak sugallni, azonban talalkoztunk olyan kezdéolda-
lakkal is, amelyek alapszine a bordd, a lila, a magenta vagy a zdld volt,
amely szinek a figyelemfelkeltést hivatottak szolgalni. A kezddoldalak
féleg hideg szinek hasznalatat helyezték eldtérbe, kévetve a hivatasos
vallalatok szinhasznalati kanonjat.

Hasznos lenne a honlapok teljes vizualis dizajnjat vizsgalni, hiszen
az eddigi megfigyelések nem elegendéek a vizudlis dizajn sajatossaga-
inak teljeskor( elemzésére. Szintén értékes lenne a honlapokon sze-
replé egyeb szimbolumok és logotipiak vizsgalata, hogy képet kapjunk
a vallalatok teljes vizudlis identitasaral.

Osszességében elmondhatd, a kolozsvari szoftver- és IT-valla-
latok haromnegyedének honlapja (80 vallalat] szubjektiv benyomas
alapjan korszerlnek tekinthetd, amelyek igényes vizualis dizajnnal
rendelkeznek.
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SZIMULTAN LATVANY
A KORTARS MUVESZETBEN

BORDACS ANDREA
ELTE SEK Vizuélis Miivészeti Tanszék, Szombathely

Simultaneous Sight in Contemporary Art

One of the most remarkable artistic phenomena of the past two dec-
ades is the presence of multi-channel video installations in the exhibition
space. These waorks containing several channels to be perceived at the
same time require a different attitude from the viewer than the previous
anes, because these works do not focus on one paint, but disturb the
viewer with diverse stimuli. The topic of my research is the multi-channel
video which is projected on multiple surfaces that should all be taken in
by the viewer at the same time.

This kind of imaging is not only a fun game, but also a prominent worldview:
there is no prompted viewpaint, there is no single truth - multiple perspec-
tives, values can be present all at the same time, and all of them are rel-
evant. These multiple perspectives may be represented by different people,
but they can also struggle with each ather within one and the same person.
Of course, play cannot be ignored because simultaneous techniques
sometimes symbolize the desire of man to ask the virtually meaningless
questions of contingency and fatality, and to take into account the range
of possible alternatives to life. And since we cannot experience all these
opportunities, at least we can play with them in an imaginative way.

Keyworbps:
contemporary art, simultaneous imaging, multi-channel video installation,
shared attention
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A mindennapjainkat el6ntd kepdémping mar a 20. szazad maso-
dik felétél foglalkoztatja a mivészeket. Tét Endre a Tdavollévd képek c.
sorozataval, melyben hires képeket [mUalkotasokat, sajtofotokat stb.]
idéz meg Ures, lefestett felliletekkel, s a megidézett mlnek csak a cime
lathatg, s legfeljebb 1-2 utalas az eredeti mire (pl. a Mona Lisa ese-
tében ,,A mosaly valahol itt” felirat olvashatd 1972-hdl), képeltlinteté-
seivel épp erre a képaradatra reflektal. A technoldgia elterjedésével s
kulénésen a kdzosségi média megjelenésével a kepozon mar tényleg
betemet minket.

A tanulmanyom témaja a képaradatnak egy olyan specialis esete
a mUvészeti szintérrdl, mikar egy mu eleve tébb képbdl all, s ezek mind
egyszerre nézenddk, és specialis befogadéast kivannak. Ezek alapvet6-
en a tébbcsatornas videoinstallacidk, melyeket én, mikor elkezdtem
foglalkozni vellik, a 90-es évek végén, csak szimultdn képkezelésnek
neveztem.

A SZIMULTANEITAS JELENSEGE A MUVESZETBEN

Borges Az eldgazd dsvények kertje cim( irasaban ir le egy olyan
regenyt, mely egyszerre tartalmazza a térténet 6sszes lehetséges al-
ternativajat. A novellaban megjelenitett regény talan szélséséges esete
a szimultan minek, de a kortars mivészetben gyakran talalkozni azzal
a jelenséggel, hogy a mivekhen kilénh6zé térténetek, jelenetek nem
linearisan egymas utan kovetkeznek, hanem egymas mellett szem-
lelenddk, vagy éppen a kulénbdzé mdsikok, rétegzédések kozt nincs
hierarchikus viszany, sét ezek az egymassal egyenrangt elemek mind
egyszerre befogadanddak. A pszicholdgusok, filozéfusok kutatasaik
mellékkdvetkeztetéseként gyakran foglalkoznak a szimultan észlelés
és érzekelés jelenségevel, peldaul Searle - aki szimultan kapcsolatot
tételez fel az agy és az elme neurdlis és mentalis allapota kézott -
szerint maga a neuralis allapot okozza a szimultan tudati allapotot. E
kutatasok viszont alapvet6en csak a primer észlelést vizsgaltak, de a
szimultaneitast mint mivészet-befogadasi éiményt még nem.

Az irodalomban, mely alapvetéen linearis befogadasu muvészet,
mar korabban is torténtek kisérletek ennek a szerteagazo, egymas
mellett él6 asszociacids halmaznak a megjelenitésére. Gutenberg me-
diumaban kuléndsen a 19. szazad végetdl jelent kihivast a szimultan
észlelésfolyamattal vald lépéstartas. Gondolok itt példaul James Joyce
parhuzamosan futd toérténeteire, Proust Ujabb és Ujabb lapszéli jegy-
zeteire. ,Amikor kényve korrekturait javitva, a beszurasok és kiegészi-
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tések tulfutottak a lapok szélein, hazvezetdndjének praktikus talalma-
nya segitette 6t ki, aki kihajthato papirtekercseket varrt a lapokhoz [a
leghosszahb elérte az 1,4 métert]... Raymond Roussel ... 1932-hen
veégtelen szamu felsorolast, kitérést, lahjegyzetet és zardjelet tartal-
maza szovegeit szovegtipusonként kilénbdzd szinekkel nyomtatta ki.”
(Hima]* Roussel kés6bb mar egy szlrrealista kiallitdson gyakarlatilag
egy olvasogeppel mutatkozott be. ,Matrjoskababuszerl szévegeit egy
forgddoh koré tekerte, az egyméasba helyezett rétegeket... killénb6z6
szinl peremmel latva el. Mikdzben az olvasd a jobb kezével a dobot
tengelye korul egy karral forgatta, bal kezével a kivalasztott szin szerin-
ti lapokat egyméas mogo6tt lapozhatta.” [Hima)]. De a noveau romantal
Kafkan at Cortazar Sdntaiskala® cimU kisregényéig lehetne soralni a
peldakat. Az ilyen struktdraju - altalam szimultannak nevezett - md-
vek a szamitdgépes hipertextekben teljesedhetnek ki. Hima Gahriella
A textustdl a hipertextig cim( cikkében Ugy veli, hogy mar a Biblia- és
a Tora-kammentarok is ezt a fajta olvasasmadot elélegezik meg (bar
ehhez képest a szerzd a cikk végén mint karjelenségrdl igen lesudjtéan
nyilatkozik a hipertext jelenségeérdl].

A JELENSEG A KORTARS MUVESZETBEN

A szimultaneités a festészetben - bar erre a m(fajra kevéshbe jel-
lemz& - egymasra rétegzddes altal jelenik meg, magyar kortars példat
veve, peldaul: Wachter Dénes, Varady Robert, Sods Nara képein. A je-
lenség legjellemzdhb a videdmivek esetéhen, ahaol ez alapvetéen Ugy
nyilvanul meg, hogy egy-egy mi egyszerre tobb falra vetll vagy épp
monitoron fut, ennek ellenére nem kulén allo, egymas mellé helyezett
vagy folytataélagos alkotasok. Ezen alkotasoknak épp az adja a Iényegét,
hogy egyszerre kellene befogadnunk valamennyi szalat. Az irdsomnak
is ezen mUvek hatésa és befogadasa a téméja.

A szimultan képkezelés jellegzetességeit magukan viseld alkota-
sok kézul legismertebh mdvei példaul: Shirin Neshat egymassal szem-
ben vetitendé alkotésai (Turbulent, Rapture, Tooha]; Bill Viola azan

1 Hima Gabhriella: A textustdl a hipertextig. www.epa.oszk.hu/0000/0002/00026/hima.htim
A cikkben szamos érdekes peldat emlit a hipertext elézmenyeként, bar a cikk végsé mon-
danivalgjaval alapvet6en nem értek egyet.

2 Amagyar szakirodalomban Ugrdiskola cimen valt ismertté, de a 2009-es forditas alkal-
maval Benyhe Janas ettdl eltéréen Santaiskola cimet adta
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mUvei, amelyek tébb falra, akar mind a négyre (Az 6t angyal] vetiten-
doék, akarcsak Doug Aitken Az elektromas Féld ScimU munkaja szintén
harom falon zajlik egyszerre. Douglas Gordon az egymassal szemben
elhelyezett vetitén egyszerre mutatja be vagy teljesen ugyanazt a m-
vet (Taxisofdr), vagy a tébhb kivetitén mas-mas sebességgel futtatva. A
2019-es Velencei Biennalén a dan pavilonban Larissa Sansour Orék-
ség cimU projektjének az egyik eleme az osztott képernydjd filmvetités,
mely révén az emlékezet, a mult és jelen szemhbesitése tarténik.

Ezekhdl a példakhdl is latszik, hogy a szimultaneitas technikailag
elég valtozatos madon jelenhet meg a mdvekben, épp ezért érdemes
tipologizalni az egyes tipusokat.

TIPOLOGIZALAS

A szimultdn mdveket a képek egymdshoz valg viszanydban és a
befogaddi attitlidjik mentén érdemes nehdny nagyobb csoportha ren-
dezni, elsdsarban ugyan a képzémlvészetre koncentrdlva, de olykor
néhdny filmes, szinhdzi és irodalmi jelenséggel is kiegészitve.

1. Az egyik leggyakoribb mddja a szimultaneitas érzékeltetésének,
amikor egy tdrténet k(l6nbdz4 lehetséges varidcidit ismerhetjik meg a
mU soran. Ezzel a technikaval talalkozhatunk példaul az irodalom ter(i-
letén Updike Gyere hazzdm feleséguil és Italo Calvino Ha egy téli éjsza-
kdn utazé cim( regényeiben vagy Tom Tykwer Lé meg a Lola; Kuroszava
A vihar kapujdban cim( filmekben is. Ezek ugyan altaladban linearis tor-
ténetvezetéslek, gyakori beszéld-, illetve nézépontvaltassal, har a Lé
meg a Lola cimd filmben nemcsak egy térténet lehetséges alternativait
mutatjak be - mely altal a rendez6 olyan kérdéseket vet fel, létezik-e
a sorsszerliség, az ember bele tud-e avatkozni a sajat sorsaba, csak a
véletlennek van-e szerepe sth. -, hanem a szimultaneitast vizualisan is
megjelenitik az osztott filmvaszonnal.

2. Szintén gyakori madszer, amikor ugyanazon térténetet kdlén-
hézé térbeli nézépontbdlismerhetlink meg. llyennel elsésorban képzé-
mUlvészetben, ott is a videamUvek esetében taldlkozhatunk, mint pél-
daul: Shirin Neshat Turbulent cim( munkajan, ahol az Ures teremben
néman éneklé né hangtalansaga ad sulyt a szemkézti falon tdmegek
el6tt énekld férfi dalanak. Az éles kontraszt kapcsolatot teremt a ké-
pek kozt, réadasul a latvany folyamatosan reflektal a masikra. A Tooba

3 A 48. Velencei Biennale dijnyertes mive
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cim( filmjén szintén az egymassal szembe helyezett vetitéseken, mely
képeken mas nézdponthol lathatjuk ugyanazt a jelenetet, egy né kiszol-
galtatottsaganak térténetet.

Osztott, elsGsorban harmasosztasu vetités jellemzi Isaac Julian
(Omeros Paradicsom] és az AES+F csoport [Last Riot] szdmaos mun-
kajat is. Ugyanez a struktlra, az egyszerre harom helyszinen zajlg tor-
ténet jellemzi Eija-Liisa Ahtila miveit [pl. Hdz]). Muntadas Forditds: El
Aplausao alkotésa is triptichonszer( formaban reflektal az allami rep-
rezentacionak kijard tapsvihar és az ugyanezen allami déntések ké-
vetkeztében kialakuld emberi tragédiak egymas melletti vetitésevel.
Szintén a triptichon jelleg jelenik meg a mantenegrai Natalia Vujosevic
érzelmes, harom képernyds filmjén, ahaol a kdzépsé vetitén a szinte
mozdulatlan szerelmespar tagjai gyonged tekintettel figyelik egymast,
mig a két széls6n gyorsan pergé képekben jonnek elé az emlékeik.”
(Bordacs 2005]

Ezekben az esetekben gyakran a kilénbézd nézépontok fizikai-
lag is mashol jelennek meg, példaul a masik falon, de eléfordul, hogy
egy vetitdn, maonitoron stb. osztottan fut parhuzamosan a kiilénbéz4
szereplék jelenete, mint Isaac Julian A vonzds szabdlyai cim@ munka-
jan. Ezt a tobbosztasu vetitést a hazai mivészek kdzul Koronczi Endre
alkalmazza példaul a Kikényszeritett vallomds és a Popszinergia ese-
tében. Szintén ilyen osztott vetités révén szemhbesulhetlink Larissa
Sansour két generacios emlékezés torténetén.

Candice Breitz Anydk, illetve Apdk cim(i munkajan nyolc-nyolc
monitor fut egymas mellett, ahol hires szinészek nevezetes anya-, il-
letve apaszerepekhdl valogatott jelenetei irjak feltl a sztereotip boldog
és idilli képet, amit altalaban a csaladral s a szul6-gyermek viszonyral
szeretlink hinni. Bruce Naumann m(vei gyakran viszont egyszerre tébh
tévéképernydén térténnek.

3. Szintén ennek a tipusnak a kiilénleges esete, amikor a md szinte
teljesen kérbevesz, mintegy mesterséges vilagot teremtve karulottink,
mely mintegy beszippantja a néz6t, aki igy fizikailag is az alkotas része-
séve valik. Bill Viola A Millenium &t angyala kéruléleli a nézét, akarcsak
a Lydia Schouten A titkos kert cim( videém(ve, mely a sajat meghata-
rozasa szerint 4 csatornas videoinstallacid, ami gyakorlatilag azt je-
lenti, hogy a terem minden falan fut vetités, de oly madon, hogy a nézé
mintegy az 6t kérllvevd erdé kdzepén talalja magét, s az események

4 Az 51. Velencei Biennalén lathattuk Muntadas és Vujosevic munkait is. Bordacs Andrea:
Gulliver nyomaban. Eletveszélytelen hajdzas néhany miisziget koriil. UM, 2005/09.
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karulette zajlanak (Bordacs 2006). De Doug Aitken Az elektromos Féld
cim(d munkaja vagy épp Szegedy-Maszak Zoltan szamas mivei is ide
tartozhatnak.

4. Szaorosan kapcsolddik az el6z6 tematikahoz az a szituacio, ami-
kor ugyanaz a kép megsokszorozva lathato tébb kivetitén vagy akar a
falakan. llyen példaul Bill Violatdl Az alvd értelem. Ehhez kapcsolédhat,
amikor egy térténet, esemeény ismétlése iddbeli elcsdsztatdssal torte-
nik, mint példaul Douglas Gardon Taxisofdr-, Hitchcock-parafrazisaval.

Ez Eike Berg szamos videomUvén is megjelenik, példaul Telepdtia
két elforditott tv-képernydjen Eike két szemeélyisége beszélget egymas-
sal. Az Enciklopédidn szintén két képernydn fut egymas mellett egy férfi
(Eike] és egy ndi (felesége] meztelen testrészlet ellentétes iranyba. A
testrészletek olykor eltdvolodnak egymastal, maskor teljesen szink-
ronba kertlnek - fej fej mellett, kar kar mellett sth. Ez a m{ mintegy
metaforaja a parkapcsolatoknak, melyben az ember szorosan egylitt
van a masikkal, de ebben a helyzethen olykar eltavolodnak, olykor vi-
szont teljesen egymas mellett, egy hulldmhosszon vannak, tokéletesen
kiegészitik egymast, s aztan ez ismét megszakad. Az Idéeltalddds cim(
munkajan viszont egy nagy kivetitén és egy monitoron ugyanaz a dunai
hajokazads torténet lathato némi iddeltolodassal.

5. Sokszor pdrhuzamosan futé kalénbdzé térténetek, jelenetek
ezek, melyek koézt esetleg mativumkapcsolatot fedezhetlnk fel pél-
daul Isaac Julian, Gillian Wearing m(vei esetében, Németh Hajnalnal
a Lelkesités A-Z-ig vagy Mentdl Higénia cim{ munkajaban, illetve Ne-
mes Csaba Commaon Over cimU vetitésén, ahaol az egyik filmrészleten
egy arab @ltézetl csadoros nd lejti finom, kecses mozdulatl tancat,
mig a mellette |évd masikaon egy ,eurdpai” meztelen hélgy jarja a maga
tancat. Néemeth Hajnal esetében a szdveg-kép-zene egyenrangu ré-
sze a mlveinek, melyek mintegy feszlltséget teremtve ellenpontozzak
egymast. A szamitdgepes interface esetében a virtualis kamerakkal a
filmes hagyomanyaokat kdvetve nézépontvaltasok figyelhet6k meg. Né-
meth muveinek képi vildga azonban egyszer(hb, tébbnyire nincs né-
z@pontvaltas. Vagy folytonosan ismetlddd, loopolt révid enigmatikus
torténeteket lathat a nézg, vagy egy-egy alléképen fut végig a kamera,
azaz a két végtelenitett videdmd egy(itt egy alkotas. Raadasul egy-egy
videon beldl két kulén latvany zajlik egyszerre, igy igencsak igénybe
veszik a szemet. A megosztott fellletet megosztott figyelem kiséri, a
szem Ujbali jatékat igényelve csak tébbszdri megnézés utan all dsz-
sze a mi. Néemeth Hajnal mindkét videafilmjén alkalmazza a napjaink
kulturalis interface-ének képi vilagara jellemzé montazs technikat. A
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vetitéfelllet sem hagyomanyaosan sima, hanem az egyiranyl mozgasok
statikussagat ellenstlyozando, hulldmas fellletre térténik a vetités,
igy térben is vibraltatva egy kicsit, 6sszhangban a zene mozgéasaval.
A videdparos Uj préhalkozas, kisérlet arra, ,hogyan hozhatd 6ssze egy
fellleten, bontott képmezében egy valds képet régzité videdfelvétel
a virtualis valdsagot teremtd animacidval. A virtualis valdsag azért itt
nem értendd olyan szigordan, egy jatékas animacidrol, nem technikai
bravurral van szg.”

6. A kovetkezd csoport, amikar is mU jellemzéje a folyamatos dt-
vdltozds, egyik képbdl a mdsikba olvad. llyen példaul Csonté Lajos Pa-
razita cimU 5 csatornas videoinstallacidja, melyen a kilénhozé, meédi-
abal ismert személyek arca fokozatosan egymasha valtozik at. Ennek
a szekcionak mintegy alcsoportjat képezik azok a mlvek, melyeken a
szimultaneitast a transzparencia biztositja. Ezzel talalkozhatunk Asz-
talos Zsolt tikérportréin, Karina Horitz Hibrid memdria cimd instal-
lacigjan, ahol is nagyszllei életnagysagura nagyitott fotoira - felvéve
az egyes szerepeldk testtartasat - montirozza sajat magat. Ugyanez
az attit(d jelenik meg Csaky Mariann csaladi fotékra komponalt, varrt
sajat kepein. Hasonld szemlélet érvényesul Gébolyds Luca Lenticuldris
fotain, ahol is a nézéponttdl fligg6en valtozik a latott kép, igy a gyerek-
kori pillanatképei valtakoznak a szuleivel tértént eseményekkel, moso-
dik 6ssze az 6 személyes multélménye az un. ,valdsagos” térténelmi
esemeényekkel.

A JELENSEG MAS MUVESZETI AGAKBAN

Ahogy emlitettem, s a példaimbal is Iathatd, ez a jelenség nemcsak
a képzémiveszetben, hanem olykor a filmen is szerepet kap, gondol-
junk példaul a mar emlitett A Ié meg a Lola cim( filmre, mely tébbnyire
ugyan nem egyszerre, hanem egymas utan jeleniti meg egy térténet
kulénbdzd lehetséges kimenetelét. A 8 tand cimd filmben a térténet 8
(fizikai] néz6ponthadl all 6ssze. Osztott kepfeltletet lathatunk, ha min-
den pillanat szamit, feszUlltség fokozasara, ahogy ezzel gyakran élt a 24
cimd sorozat. A kortars szinhaz is el@szeretettel el ezzel az eszkdzzel,
a szinpadon torténd jatékot kivetitékan, monitorokon térténd eseme-
nyekkel fliszerezi, ezzel gyakran az eléadas terét is kepes kitagitani az
altal, hogy a szinpad magott torténd, a szindarab részét képezd eseme-

5 Az idézet Németh Hajnallal folytatott levélvaltasunkbal valo.
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nyeket is a nézé elé tudja tarni. De attdl fliggetlendl, hogy szamos mi-
vészeti ag alkalmazza a szimultaneitds madszerét, mégis leginkabh a
képzémUvészetben érhetd tetten, azon belll is legjellemzébb a média-
mUlvészetben. Mindenesetre Ugy tlinik, hogy a mlveészek azt a Lessing
altal is megallapitott jelenseget kivanjak megcafolni, mely szerint mig a
zene és az irodalom idében zajlé miveészet, addig a képzém(veészet egy
kiragadott pillanatot képes csak abrazaolni - ennek kévetkeztében mast
mutathat be az irodalom, mint a képzémUveészet.

A MEDIAMUGVESZET LEGFONTOSABB JELLEMZ31T

A médiamUvészet legfontosahb jellemzéi kézé tartozik - Siegfried
Zielenski® szerint példaul - az idéalapusag, mert az elektronikus és
digitalis technaoldgiaknak ez az egyik meghatarozd jellemzéje. Ugyan-
akkor a médiamUveszetrél - akarcsak a festészetrdl (freskd, tablakép,
akvarell, olajfestmeény] - sem lehet ma mar mint atfogg, egységes mu-
fajral beszelni. A kamputergrafika, animacio és szimulacio, videofilm,
videdobjektek, multimedialis installaciok és environmentek vagy a
webmdvészet mind sajatos forméakat oltenek, és egyedi vizsgalatra
szorulnak.

A komputer tulajdonsdgai a médiam(veészet altalanos tulajdon-
sagainak meghatarozoi. Ebbél a szemponthal az iddalaplsag valdhan
alapvetd tulajdonséag, de ettél természetesen a térfogalom atalakulasa
is (pl. szimultaneitas, realis és virtualis ter kérdései) folyamatosan kihi-
vas elé néz. Alapvetden az epitészeti tér kifejezései dominéalnak a digi-
talis vilag leirasaban, illetve a virtualis valdsagban vald tajekozddashan.
(Bordacs 2011]

Ugy tlinik, napjainkban a vilagot csak a digitalis szamitogép
metameédiuman keresztll tudjuk megtapasztalni. A 90-es évekre kul-
turalis eszkdzbdl univerzalis méediumma valt, ugyanis minden kultura,
legyen az multbéli vagy jelenkori, kezd atsz(rddni a kamputer moni-
tarjan. Lev Manavich A film mint kulturdlis interface cimd irasaban azt
elemzi, hogy most méar nem a szamitdgéppel Iéplunk kapcsolatba, ha-
nem a digitalis formaban kadolt kultdraval (interface].

Ez az altalanos jelenség a mivészetekben is tetten érhetd. A 90-es
évek interface-ei bar megtartottak a modern oldalformatumot, am az

6 Siegfried Zielenski: kélni médiateoretikus, téhbszor is jart hazankban kulénboz6 szim-
poziumaokan.
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elrendezésnek és a hozzaférésnek egy Uj, a kényvek hagyomanyahan
szinte el6zmeény nélkili (legaldbbis csdkevényes] maddjat is alkalmaz-
tak: a hiperlinkeket. A hiperlinkek altal 6sszekapcsolt szévegek (képek]
egyenertéklek, mell6zik a hierarchikus ala-félérendelést, a linearitast.
A kortars képzémUvészetben is egyre nagyobb teret haditanak az egy-
mas mellé rendelt és az ismétlédé motivumok. ,igy a hiperlinkek meg-
jelenése a 80-as években tokéletesen tukrozi jelenkori kulturank min-
denfajta hierarchiaval szemben megnyilvanuld ellenérzését, valamint
a kollazs esztetikajat, amelynek segitségével radikalisan kiilénbazd
eredetl dolgok kertilnek egymas mellé egyetlen kulturalis targyaon beldl
(»posztmaodern«]”. (Bardacs 2011)

A MEGOSZTOTT FIGYELEM PSZICHOLOGIAJA

Ulrich Neisser szerint maga az észlelés fligg az észleld jartassaga-
tol és tapasztalatatdl, azaz mindattal, amit a kankrét észlelést megeld-
zéen mar tud. E. J. Gibson észleléselméletében az észlelést a targyakral
visszaverddd fény mintazata hozza létre, ,amelybdl mintat lehet venni
a tér minden egyes pontjan. Ennek az optikai mezének a kamplex szer-
kezeti tulajdonsagait a targyak tényleges természete és helyzete hata-
rozza meg. Ez a struktura kdléniti el a targyakat: a réluk valg informacio
a fenyben van.” [Neisser 1984, 29.] Tehat Gibson elképzelése szerint a
szervezet mintegy réhangoladik a kdrnyezetére, annak pontosan meg-
hatarozott és észlelt tulajdonsagaira, azaz az informacidfelvétel id6beli
lezajlasara helyezi a hangsulyt.

Eleanor J. Gibson kimutatta, hogy a kilénbség egy laikus és egy
vajt szemU-flll sth. nézd kézaétt nem az, hogy az utdhbbi barmit is hoz-
zatesz az ingerekhez, hanem az, hogy tébb informacidt képes nyerni
az ingerekbdl. A jartas észlel6 tobb olyan jelzévonasokat és magasabh
rendd strukturakat tapogat le, amelyek irdant a naiv szemlélé nem érze-
keny. [Gibson 1977)

Az észlelés nem pusztan egy tudati kép, amit az ember aztén ér-
telmez, hanem konstruktiv folyamat, melynek soran folyamatosan al-
kotja meg az informaciok anticipacioit, melyek alkalmassa teszik 6t az
informacicfelvételre.

Mivel az észlelési kisérletekben alapvetéen csak egy-egy erzek-
szervet ingerelnek, felmerul az a probléma, hogy ez mégsem ad valds
képet az emberi észlelésrél, ugyanis a hétkéznapokban egyszerre téhb
érzékszervlnket éri inger. Ezért Ujabb kisérleteket végeztek arra vonat-
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kozoan, hogy mi térténik akkor, amikar az emberek megprébéalnak egy-
szerre két dolgot csinalni. A kisérletek alapjan megallapithato, hogy ez
attdl fligg, hogy mi is ez a két dolog.

Mindenesetre Hampson nevl pszicholdgus arra a kdvetkeztetésre
jutott, hogy a fokuszalt és a megosztott figyelem hizonyos mértékig
sokkal jobban hasonlit egymasra, mint gondoltuk volna. Azok a ténye-
z6k, melyek (pl. eltéré modalitasok alkalmazasa), melyek elésegitik a
fokuszalt vagy a szelektiv figyelem mukédéset, megkdnnyitik a meg-
osztott figyelmet is. [Hampson 1989]

A vizsgalatok kanklizigja szerint képesek vagyunk két aranylag
bonyolult feladatot is elvégezni a teljesitmény jelentds csokkenése
vagy interferencia [kioltas) nélkll. A tudésok szerint tébh specifikus
feldolgozasi eréforrassal rendelkeziink, s szerintlik két feladat kazott
nem lesz interferencia abban az esethen, ha a feladatok kilénbdzG6ek.

Wickens szerint két feladat kézott akkor 1ép fel interferencia, ha
ugyanabban a modalitasban szerepelnek az ingerek [vizualis vagy audi-
tiv/hallasi), a feladatok a feldolgozas ugyanazon szakaszait alkalmazzak
(bemenet, belsé feldolgozas, kimenet), és hasonld emlékezeti kddokra
tdmaszkodnak [verbalis vagy vizualis]. Nehéz egyidejlileg példaul két hal-
lasi vagy ket vizualis ingert kezelni. Tehat a kisérletek szerint két feladat
interferenciajanak a mértéke hasonldsaguktal fligg. (Wickens 1984)

Ket viszonylag bonyolult feladatot is lehet végezni egyszerre anél-
kul, hogy a teljesitmény romlana, de ehhez szlkséges készségeknek
nagyan jél begyakorlottnak kell lennilik. A kettés feladatokkal kapcso-
latos kisérleti eredmények egyik lehetséges magyarazata, hogy létezik
valamilyen k6zpanti feldolgozd, melyet tevékenységek széles kérében
rugalmasan alkalmazhatunk.

A kézponti kapacitas-elmeéletek szerint a kettds feladatokban a
legfontosabb meghatéaroza tényezd a feladatok nehézségi szintje, me-
lyet a kézponti eréforrasok igénybevételének fliggvényében hataroztak
meg. (Erdekes, hogy a hallasi feladatok nehezebbek és tdbh eréforrast
igényelnek, mint a vizualis feladatok, talan ezért gyakori az embereknél
az un. vizualis tipus].

Miért is altjak ki egymast a hasonld feladatok? Hasonld feladatok
versenyeznek ugyanazokért a specidlis feldolgozasi mechanizmuso-
kért vagy modulokeért, igy kélcséndsen interferenciat hoznak Iétre, mig
az egymastal eltérd feladatok eltéré mechanizmusokat alkalmaznak,
és igy nem jon létre kdztik interferencia. De mindezen specialis feldol-
gozasi mechanizmusaok félétt, a hierarchia tetején all a kézponti feldol-
gozd, vagyis a figyelem, mely koordinalja és szabalyozza a viselkedést.
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AZ 0SZTOTT FIGYELMET IGENYLO MUALKOTASOK

Tehat ennek alapjan a tobbféle modalitast igényld (kép-széveg-
zene) mivek befogadasa kevésbé tlinik problémasnak. Am azok az
alkotasok, melyekben a szimultan képkezelésrél beszélhetlink, azaz a
szimultan képalkotast alkalmazd miveészeti jelenségek hasonlg, azo-
nos modalitast elemekbdl allnak, vagyis 2-3 vizualis ingeregylttes
jelenléte alkotja, pontosabban szervezi a mUvet. Az el6z6 kutatasok
alapjan az altalam vizsgalt mUvek gyakorlatilag élvezhetetlenek lenné-
nek, mivel erételjes interferencia lépne fel, kioltanak egymast az egyes
képek. De amint tapasztalhatjuk, ez még sincs igy. Milehet ennek a ma-
gyarazata?

A szimultdn futé képkockdk részben nehezitik a befogaddst, azt
hogy egyszerre tudjunk minden részletre figyelni, ugyanakkor felerd-
sitik egymds jelentését, mivel folyamatosan reflektdinak egymdsra,
konfrantdlédnak a mdsik jelenettel, s ez a jelenség permanensen Uj s
Uj kontextusha helyezi az eseményeket, igy ugyan néhdny elemeben
lehet, hogy kioltjdk egymdst, de alapvetéen mégis inkdbb értelmezik,
jelentéssel Iatjdk el egymdst.

A szimultan mivek, ahol tébb a ,zaj", a valdsaghoz kizelebb allnak,
nyitottabb mivek szerintem. Szimulaljék azt a mindennapi helyzetet,
hogy egyszerre szdmas élmeény ér minket, ott nincs olyan kitlintetett,
irényitott figyelem, mint a tradicionalis mivek szemlélésekar.

A ,valésaghan”, ahol eredendéen nincs iranyitott figyelem, elvileg
szamtalan nézépont lehetséges, de mindig valasztunk egyet - szi-
multan muvek tébb nézépontra, téhb iranyitott figyelemre kényszeriti
a befogaddt a ,hagyomanyos md” koncentralt, irdnyitott figyelemeével
szemben.

A szimultan mlvek esetében erételjes az indeterminaltsag érzése,
pedig a figyelmet az egyes képjelenetek iranyitjak a masikra. A képek
kélcs6ndsen hatnak egymasra, példaul Shirin Neshat Turbulent cimd
videomUveén, ahal az Ures teremben néman éneklé né hangtalansaga
ad sulyt a szemkozti falon témegek elétt énekld férfi dalanak. Az éles
kontraszt kapcsolatot teremt a képek kazt, réadasul a latvany folya-
mataosan reflektal a masikra. Ezekben a mlvekben akar az ok-okozat is
jelen lehet egyszerre. A szimultan mivek tébb lehetséges vilagot tarnak
elénk, egy-egy torténetnek kiilénhdzé (lehetséges] olvasatait.
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Ez a fajta képkezelés nemcsak egy jopofa jaték a vizualitassal, ha-
nem egy markans vildgkép is megjelenik altaluk, azaz hogy nincs egy
kitlintetett néz6épont, nincs egyetlen igazsag, tébbfajta nézépont, ér-
ték lehet jelen egyszerre, mely akar mind relevans. Ez a téhbféle nézé-
pont nemcsak kilénhdzé embereket jelent, hanem egyazon személyen
belll is kiizdhet egymassal. A tébbszaérés én gondolata szamos gon-
dolkodanal, filozéfusnél és agykutaténal is megjelenik. A descartes-i
szubsztancionalis Enhez képest mar Nietzsche is dgy véli, hogy a
szubjektum é&llapota allanddan valtozik, ,a rendszer kézpontja szaka-
datlanul eltoladik.” (Nietzsche 1997, 220]. Az agykutatd William Calvin
is azt vallja, ,hogy tudatos gondolatunk valdszinlleg nem mas, mint
pillanatnyilag uralkodé mintazat ebben a masolasi versenyben, ahol
sok kulénhdzé valtozat kiizd az uralomert, és koz(lik egy gyézni is fog
egy pillanat mulva, amikar elménk masra ¢sszpontosit” (Calvin 1996].
Daniel Dennett szintén azt elemzi, hogy az embernek tébb énje van, s
a kildnbozd szituaciokban kulénbdzd ének kapnak fészerepet. Egy sze-
mélynek 2-3 énje is van, hizonyos szituacidkban [amire jobban figyel],
mas lesz a dominans. Az informacick folyamataos kiizdelme a tudatért
evollcidsan determinalt. Megtamadija azt a gondolatot, hogy van egy
szubsztancialisan meghatérozo folyamataos én. ([Dennett 1998, 190.)

Réadasul az egész mindig tébh, mint a részek 6sszessége. Ugyan-
akkar az emberi észlelésben mégis van igény a konzisztenciara, s az agy
az aramlasban, a sokféle észlelés és érzékelés kézepette is megprabal
rendet teremteni. Ez lehet a helyzet a szimultan mivek kapcsan is...

Persze azért a jatékot nem lehet kiiktatni, mivel a szimultan tech-
nikak olykor az embernek azt a vagyat jelenitik meg, hogy felvesse az
esetlegesseq, a sorsszerliseg gyakorlatilag értelmetlennek tling kérdé-
seit, szamba vegye az élet lehetséges alternativainak sorat. S ha mar
e lehetdségeket mind nem élhetjik végig, legalabb képzeletben jatsz-
szunk el vele.
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KEPEK RETORIKAJA AMATOR,
PROFESSZIONALIS, ILLETVE MUVES?
KEPMODBAN

ARMEAN OTiLIA

Sapientia Erdélyi Magyar Tudomdanyegyetem,
Marosvdrdrhely

The Rhetoric of Images in Amateur, Professional and Artistic
Mode

Nowadays we are able to demonstrate our visual fitness on a daily basis,
in everyday exercises that assume not only the consumption, but also the
creation of images. The most popular image sharing application proves
that millions of users have the knowledge they need to capture, design
and understand the rhetoric of pictures. In the long process of learning
the visual language we are now at the point of having the skills to see
similarity and adherence, but also the inherent distinction between visual
representation and its reference. In the meanwhile, two-dimensional im-
ages are turning into three-dimensional representations, as we already
know that the three-dimensional virtual reality itself, no matter how simi-
lar, is actually only @ mare abstract version of the physical reality. Ama-
teurs and professionals are building a beautiful new world, where we have
the chance to simultaneously get terribly near to things or to get awfully
far away from them. The use of artistic imagery seems to reinforce ex-
actly these uncanny feelings (of dreadful and awful.]

Keyworbps:
thetoric of images, visual language, virtual reality, uncanny
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Az esszé cimében hasznalt harmassagnak, az amatér, a pro-
fesszianalis, illetve a muveszi képmddok megkllénboztetésének Lev
Manovich felosztasa az egyik elézménye. Manovich az Instagram kép-
hasznalataral, képi sajatossagairdl értekezve (Manovich 2017] a kar-
tars kép harom kiugro hasznalatat emliti, szerinte az instafotdk na-
gyobhbrészt besorolhatéak a harom kategdria valamelyikébe, azaz a
casual, a professional vagy a designed fotdk kéze. Az alkalmi (casual)
foték a hétkéznapok kézénséges és kivéeteles pillanatainak megoro-
kitését szolgaljak instant modon, azaz a felhasznald szubjektiv ne-
zépontjat szerkesztetlenul tiikrézve. Ezek a képek azok szamara je-
lentések, akik a fotds/feltdlté szoros ismeretségi kérébe tartoznak. A
professzionalis (professional] képek a kidolgozottsag magas fokaval
rendelkeznek, sokszor professzionalis felszereléssel készulnek, de ami
fontosabb, azzal a céllal, hogy tokéletes foto legyen a végeredmeény, és
rengeteg kedvelést, kdvetést, rajongdt hozzon. A stilizalt [designed] fo-
tok! a minimalisra hajtanak, a kortars hip, varosi életérzés leképezéi.
Manovich az els6 kategariat a fotografia Gigynevezett home-maode tipu-
sahoz kati (Chalfen 1987), a masodik kettdt a versengé tipusba sorolja
(Tifentale-Manovich 2018). Fontosnak tartja hangsulyozni, hogy ezek
a kategariak atfedésben vannak olyan korabhi felosztasokkal, mint pél-
daul a személyes, az amatdr, a professzionalis, illetve a mlveészi fotdk-
ba vald besorolds (Hand 2012], és hogy mindezen elnevezések jelenté-
se eléggé problematikussa valt a fényképek Ujabb hasznalatainak ered-
meényeképpen. A szerzé személye, végzettsége helyett Manavichnal a
kategdriak a fotok javasolt fogyasztasi madjat nevezik meg, ami a fotak
formanyelvi jellegzetességeibdl vezethetd le.

Az esszé cimében rejlé masik elézmény Almasi Miklds felosztasa,
aki az esztétika kortars szerepeérdl értekezve a klasszikust, a popula-
rist és az avantgardot nevezi meg a mivészet harom univerzumaként
(Aimasi 2003). Anélkdl, hogy hosszan ismertetném a fogalmakat, a

1 A designed kézefekvé forditasa a megtervezett, ezt hasznalja Glézer Rita is (2018,
227.), am ez felreerthetd, hiszen a professzionalis képek is megtervezettek, sét az al-
kalmi képeknel is taallhatunk megtervezettségre utalé mozzanatokat (a csalad beall a
csoportképhez]). Maga Manavich is utal ra, hogy a styled szd is alkalmas lenne a kategaéria
megnevezeseére. (Manovich 2017, 42.) Szo szerint ez valami olyasmi lenne, hogy bizonyos
stilussal elldtott. Pontosan ez a tendencia érhet6 tetten akkor, amikor Instagram fel-
hasznaldk arra térekednek, hogy képeiket galériakba szervezve felismerhetd stilusjegyek,
effektusok, beazonaosithato szerkesztési jellegzetességek segitsegével koherens eszté-
tikava alakitsak. Altalanosan mégis elmondhatd, hogy ezekben a tdrekvésekben kdzos a
minimalista esztétika kdvetésének igénye, én tehat a tovahbiakhan a stilizdlt elnevezést
hasznalom. (Futott még a formatervezett.)
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muivészettorténeti koncepciokat vagy vitakat, a tovabhiakban elna-
gyoltan a klasszikus paradigmat a tudas atadasanak, a popularist a
szdrakozas eszkdzének, az avantgardot viszont a kérdezés, a kritika,
a kisérletezés terepének tekintem. Nyilvanvald, hogy sokkal rétegzet-
tebbek 6nmagukban ezek a fogalmak, és az atfedéseket is érdemes
figyelembe venni, féleg, amikor egy-egy alkotasban, kultiraban, kon-
cepcioban dsszetetten nyilvanulnak meg.

Itt most a minden(itt jelenlevd képek vizsgalata a f6 szempant, az,
hogy mit tanultunk a képek altal, és mit is hoz magaval az, hogy minden-
Gtt ott vannak, mi magunk ontjuk ket és alakitjuk ki altaluk digitalis kér-
nyezetlinket. A minden(tt jelenvaldsagnak legjobb példaja az a kozos-
ségi mediafelllet, ami arra lett kitalalva, hogy mindenféle képhasznalat
gydjtéhelye legyen. Mara marpedig mindenki tud fotot késziteni, megvan
az eszkoze hozza, ezt az eszkdzt folyton maganal is hordja, és egyszer-
re akar tudast, egyéeni meglatasokat masok felé kozvetiteni, illetve sza-
rakoztatni. Versengés van a kdvetésekért, de ugyanakkaor ott van annak
szemelyes mozzanata is, hogy sajat életlinket hasznalva alkassunk va-
lami szépet. Az Instagrammal a szép bevonult a mindennapokba. A jol
sikerult kép a fotds ratermettségének és a szerencseés filtervalasztasnak
a flggvénye, a valdsag Urligy, hiszen barmirdl lehet j6 képet késziteni,
ugyanakkar barmi bizonyulhat fotdra érdemesnek. A stilizalt képek tul-
sulya jelzi, hogy a fotdt mara mar nem a referencidja feldl értjik meg, a
jelold levalt a jel6ltjérdl, megszlint az a tapadas, amirdl Barthes irt. [,,Az
abrazolt tehat sszend a fényképpel.” Barthes 2000, 10.)

A vizualis kammunikacio térténete annak a térténete is, hogy mi-
kor milyen eszkézok alltak a nézdék rendelkezésére a képek nézegete-
séhez, élvezésehez, a képi informacio kddolasahoz. A sokféle optikai
eszkdz, példaul a camera obscura, a camera lucida, a laterna magica,
a kukucskalé doboz, a diorama, a kaleidoszkop mind arra tanitottak
meg nézdiket, hogy a képpel lehet jatszani, a latvany tulajdonképpen
absztrakcid. A vasarokban bemutatott Ujdonsagok a meglepetés, az
attrakcio logikdja szerint mikadtek, nyilvanvaléva téve, hogy az Ujdon-
sag nem tartalmi, hanem kézvetitési kérdés. Rouse (2016, 101] hivja
fel a figyelmet arra, hogy a bevezetd, attrakcio fazisban az Uj médiumok
kdzvetitesi jellegzetességei, a ,varratok” nincsenek még eldolgozva, az
altaluk kialakitott médiumtudatossag maga is az attrakcio része. Per-
sze, mindig van tartalmi hozadék is, hiszen a bemutatott képek altal
a nézdék idegen kulturakkal, térténelmi eseményekkel ismerkedhettek,
elmerllhettek egy fizikailag hozzaférhetetlen vilag latvanyaban. Véd-
hetd az az allaspont is, miszerint minden optikai eszkdz, a legujabb
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VR-szemlivegeket is beleértve ennek az elmertlésnek, a teljes illizid
megteremtésének, a latvanyban vald minél teljesebb részvételnek az
eszkdze. A fényképekhdl kirakott szép Uj vilag ezzel parhuzamosan az
ellentétes iranyl alakulas példaja is: a valdsag kétdimenzids latvanyra
redukalddik, az ugynevezett ,flat lay” beallitdsok egysikira vasaljak a
képet, nincs eldtér, kdzéptér, hattér. Hatbarzongatd, kisérteties, ijeszté,
ahogyan az egyik hozzaszdlasban valaki reflektal is a kep altal kivaltott
hatasra (. az 1. abrat]). Egyforménak t(ing, arcukat hajukkal eltakard
lanyok ritmusosan légatjak a labukat a tengerparti, am a szarazfold-
tél eltavolitott molén. Hogy kerlilnek oda? Miért vannak ketten? Miért
arctalanok? Nincs valdsag, amit fel lehetne térképezni, a fenti kérdések
lehetséges valaszait csupan vizualis déntések indokaljak.
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spooky yet beautiful at the same time.

1. abra - A kayoox nev( felhasznalg stilizalt mozgaoképe

Ahogyan a VR elképzelt vildgokat tesz haromdimenzids immerziv
reprezentacidhan hozzaférhetévé szamunkra Ugy, hogy a jelenlét él-
ményeével ajandékoz meg, Ugy vonddik ki a jelenlét a valdsag feltérke-
pezeéseére iranyuld turistautjainkhdl akkor, amikor a tokéletes instafota
elkészitése az egyik (egyetlen?] cél. (Ehhez I. Glézer tanulmanyanak
példajat 218, 223)
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Az Instagram 6sszefoglaldan az esztétikai vizualis kommunikacid
felllete [,,Instagram is for aesthetic visual communication” - kiem. az
eredetiben, Manovich 2017, 41] Szamomra eléggé talanyos, mit is je-
lent itt az esztétikai. A széprdl lenne sza? A letisztultrdl? A miveészirdl?

Takats Jozsef 1991-ben egy Marosvasarhelyen tartott felol-
vasoesten emlékeztetett egy avantgard muvész kérdésfelvetéseére:
.Szentjoby 1973-ban egy parizsi biennalén egy grafikont allitott ki,
amely azt mutatta, hogy az elkdvetkezd években a Falddn a mivészek
szama egyre emelkedni fog, s 2030-ra a vildgon minden ember mivész
lesz, a Fold Mdlvészeti Bolygdvad valik. Szentjéby egyszerre utdpikus és
ironikus latomasos grafikonjat évente ellendrizhetjik. Ma 1991 van,
meég nem minden ember mlveész.” [Takats 1992, 18-19)

Ma, 2019-hen sem minden ember mlveész. De az Instagram ala-
kulasat nézve, eléggeé valdszinl, hogy 2030-ra mindenki muveész lesz.
Am pont az esztétikai, illetve az avantgard szempont szerint ma mar
azt kell utdpikusan és ironikusan megkérdeznilink, hogy minden mu-
vész ember-e még.

Trevor Paglen a digitalis képek kulturajat vizsgalva egy olyan
szempaontra hivja fel a figyelmet, melyet az egyes médiaelemzések és
kulturaelmeéletek egyelére meg elvétenek, mert eléfeltételezik azt, hogy
a képeket mindig valaki nézi: felhasznald, nézé, fogyasztd, ember. A
legtéhb digitalis kép emberek szamara csupan specialis kértlmények
kézott (technikai apparatus] és [pl. figyelmunk végessége, de egyéb
korlataink miatt is] rovid ideig hozzaférhetd. A digitalis képeket gépek
(is] nézik, gépek [is] készitik (térfigyeld kamerak]), gépek (is] értelmezik.
A bizonyos algoritmusok szerint leolvasott gyerekkori képek megszab-
hatjék aztan, hogy felndttként mennyi hiztositast fizettink. Ideoldgiakra
épitett algoritmikus olvasatok politikai déntésekbe forditadnak at ugy,
hogy ebhdl alig valami lathatd és kdvetheté nyomon emberi Iéptékben.

A muveész Trevor Paglen valasza ebben a keretben az, hogy éppen
a gépi kommunikacio sajatossagaira kérdez ra. Azzal kezd el foglalkoz-
ni, hogy vajon mit 1at a gép. A mesterseges intelligencia képfelismerd
funkcigjanak tanitasa portrék ezreinek bevitelével kezdédott. Ahhoz,
hogy az Al felismerjen egy arcot, el6bb meg kell tanulnia elktléniteni
nem csupan minden mas létez6tdl, hanem minden mas arctdl is. Ehhez
azokat a megkllonbéztetd vonasokat kell tarolnia, melyek méas arcokon
nem fordulnak elg, viszont el6fordulnak annak a személynek mindenfé-
le arckifejezésén. Az eredmeény, amit a gép elvan a bevitt képadatokbal,
képre visszaforditva meglehetdsen elmosddott arc: ez az arclenyomat
(I.a 2. abrat].
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2. abra - Trevor Paglen: ,,Fanon” [Even the Dead Are Not Safe] Eigenface, 2017.

Mig a képhaldzatokba feltéltott képeink egyre pontosabbak, éle-
sebbek, addig a gép ralunk alkotott képe homalyas, de tévedhetetlendl
beazonositd (ahogyan azt példaul a facebook taggelési-cimkézési gya-
korlata bizonyitja). Ujabb killitasaban Trevor Paglen Al hallucinaciokat
mutat Ldthatatlan képek tanulmdnyozdsa cimmel (2017, NewYork].
Azon tdl, hogy ezek a képek Ujra szembesitenek azzal a ténnyel, hogy
a gepeink megtanultak latni, esélyt adhatnak arra is, hogy tetten ér-
juk a gep tanitdsa soran atszarmaztatott eléitéleteket, szimbdlumo-
kat, roviditéseket [pl. ha arvaos, akkar férfi, ha névér, akkar né]. Ilgazan
hatborzongatd arra gondolni, hogy gépeink elfogult, torzitott latasa, a
szamunkra lathatatlan képeik messzemenden befolyasoljak majd éle-
tlnket. Az dnvezérelt autd igy ,latja” példaul a kdrnyezetet, és a fel-
hasznald kdzvetlen kontrollja nélkiil hoz meg hizonyos déntéseket, de
hasonld ehhez az is, ahogyan arcfelismerd rendszerek a tarsadalmi
kontrall szolgalataba allithatdk.

A posztvizualis informécids korban és a gépi tanulas karaban a ki-
serteties hatborzongatd érzés allandd tarsunk lehet, hiszen egyszerre
van eselylink arra, hogy borzasztéan kozel kertljiink a vilag dolgaihoz,
masokhoz, és hogy iszonydan el is tavolodjunk mindettél, hogy bor-
zasztdan kézel kerlljink 6nmagunkhoz, és ugyanakkar iszonydan el is
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tavolodjunk emberi mivoltunktal. Kézel kertilni a fénykép kisértetiessé-
gehez [Barthes mondja, hogy a ,fénykép képes visszahozni a halottat”.
2000,13]) 6nmagaban is kisérteties.
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MEDIALIS KOZVETLENSEG ES
HIPERMEDIALTSAG:
VIRTUALIS VALOSAG A FILMVASZNON

BORBELY JULIANNA

Partiumi Keresztény Egyetem, Nagyvdrad

Immediacy and Hypermediacy: Representations of Virtual
Reality on Screen

Virtual Reality [VR] is not a far-fetched theoretical phenomenon but a
real-life possibility present even through commercialized VR gadgets.
Not only is it present in the commerce but also in the arts bath in the
production process and in the content of the artefacts as well. More and
more films are produced using computer-generated imagery - actors’
movements are filmed in green-background studios and later merged
with other audio-video tracks on computer. The number of productions
about VR is also increasing, - these are films in which the characters
make several transitions between the diegetic and virtual reality, which
the film signals in specific ways. Virtual reality in films signals “the double
logic of remediation,” i.e. the desire for immediacy and hypermediacy of
our culture (Bolter and Grusin 1999]. These films reflect our desire for
unmediated visual experience while they acknowledge that experiencing
is not passible without mediation. Our aim in the paper is to analyze rep-
resentations of VR in films focusing on the following issues: 1] the repre-
sentations of immediacy in VR films; 2] how hypermediacy is present in
these films; 3] how representations of the two phenomena interact in the
film and the interpretations this interaction suggests.

Keyworbps:

virtual reality, immediacy, hypermediacy, film
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1. BEVEZETES

Azokban a sci-fi filmekhen, amelyek a mesterséges intelligencia-
rél szélnak, az ember és robot/mesterséges intelligencia két, vilagosan
elkllénithetd entitasként van jelen. Ezekhen a filmekben az egyik kulcs-
fontossagu kérdés az, hogy a robot/szamitdgép képes-e olyan értel-
mes valaszokat adni, mint egy ember. Ha ez sikertl, az Ggynevezett Tu-
ring-teszt sikeres, és a robotot emberszer(inek nyilvanitjak!. Szamito-
gep és ember interakcigjat Uj szintre viszik azok az alkotasok, amelyek
a virtualis valdsagot jelenitik meg. A VR filmekben a hésoék hal digitalis
szereplékkent, hol hids-veér alakokként jelenennek meg, tovabha a valds
vilag és a virtualis valdsag kdzotti atjarhatdsag a torténet része. Moz-
gaskdvetest lehetévé tevd studioban digitalis kamerakkal kérbevéve
jatszanak a mozgaskavetd ruhaban dolgozd szinészek. A hagyomanyos
gyartéasi folyamatok még nem szlintek meg - valds idében forgatott
jelenetek is vannak a filmben -, de a szamitdgép hasznélata és az altala
nyljtott lehetéségek Ujrairjak a film gyartasi folyamatait, és Uj alapokra
helyezik a film mint mdvészeti alkotas fogalmat. A szamitogep, az (j
médium, szinte teljesen atveszi a hagyomanyos kamera szerepét, és
remedidlja a régi médiumot, a filmet.

A szadmitégépeknek ez a fokd hasznalata a Jay David Bolter és
Richard Grusin [1999] altal meghatarozott remedializacid jellemzéje.
A szerz6paros megfogalmazasahban, ha egy alkotast Uj médiumba he-
lyezlink vagy abban dolgozunk fel, azt remedializaciénak (remediation)
vetjlk ald. Olvasatukban ennek harom fokozata létezik: elsésorban
remedializacidnak tekinthetjliik az irott széveg alapjan készult filmet.
Agresszivabb formaja a remedializacidnak az, amikor két medium egy-
mas mellett Iétezik egymasba kapcsaolddva, és egylttesen kdzvetitenek
egy Uzenetet?. A harmadik fokozat az, amelyben az egyik médium ma-
gaba szivja a masikat [Bolter-Grusin 1999].

A virtualis valdsagot megjelenitd és a harom dimenzids filmek
egyre novekvé szama arra utal, hogy a szamitégép egyre jobban ma-
gaba szivja a filmet. Bolter és Grusin szerint a remedializacié nem ki-
zarolag a digitdlis reprezentacio jellemzdje, am az ujmédia tukrében

1 A filmekben altalaban a Turing-teszt leegyszer(sitett valtozata lathatd. Tovabbi infor-
macia Villanyi Gergd, ,The Turing-Test - Logika vagy érzelem?” cimd cikkében olvashatd
https://ipon.hu/magazin/cikk/the-turing-test-logika-vagy-erzelem

2 A szerz6k az Emergency Broadcast Network Telecommunication Breakdown cimd CD
lemezét emlitik, amelyen a videdfelvételek, a CD-re irt zene és mas médium produktumai
mozaikszerten jelennek meg a képernydn.
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élesebben kirajzélodik két jellemzéje: a medialis kdzvetlenség és a
hipermedialtsag. Annak ellenére, hogy a két fogalom homlokegyenest
Utkazik, egyik a masik nélkil nem létezik, és egylttesen jellemzik a
remedializaciét. A dolgozatban a virtualis valdsag képi megjeleni-
téset elemezziik a remedializacid tiukrében. Az elemzés alapjat a di-
gitalis filmkészités egyik mérfdldkovének tekintett, Steven Spielberg
Ready Player One [2018] sci-fi kalandfilmje képezi. A tanulményban a
remedializacidnak ket kulcs fogalmara, a medialis kdzvetlenségre és a
hipermedialtsagra szeretnénk reflektalni, valamint ennek a két jelen-
ségnek az interakcidjara a virtualis valésagot képernyére vivd Ready
Player One filmben.

2. FILM ES DIGITALIZACIO

Az Ujmédia kantextusaban, valamint a technikai fejlédés koévet-
keztében a film mint mialkotas fogalma sokkal bonyolultabbéa valik.
Dragon Zoltan [2011] a digitalizacionak a filmben kifejtett hatasaral
sza8lé tanulmanyaban fejti ki, hogy a szamitaégep Ugy a folyamatra, mint
a narrativara is hatassal volt. Dragon szerint a szdmitégepes jatakok
valamilyen formaban valé hatasa a narrativara méar az 1990-es évek-
ben is tlikrézédik alyan filmekhen, mint A né kétszer (Sliding Doors, Pe-
ter Howitt, 1998], A Ié meg a Laola [Lola Rennt, Tom Tykwer, 1998] vagy
eXistenZ [eXistenZ, David Cronenberg, 1999]. A felsorolt filmek kaz(l
eXistenZ a szamitdgépes jatékok formai befolydsdnak legtalalobb pél-
daja. Ez egyrészt azért lehetséges, mert a karakterek akkor képesek
tovabh cselekedni, ha teljesitik a kdtelezd kdrdket, méasrészt néha alig
lehet megkllénbdztetni 6ket avatarjaiktal, a jatékszinteken éket meg-
jelenitd alakoktdl. Dragon abban latja a leginkdbb a szamitagepes ja-
téekok hatasat, hogy megszlinik a narrativ kauzalis logika, a szereplék
nem sajat gondolataiknak engedelmeskednek, hanem algoritmus dik-
talta késztetésnek engednek.

A digitalizaciéra nem csak a narrativara volt hatassal. A technikai
Ujitasok a gyartasi folyamatra is hatassal voltak, amiben a mozik egyre
nagyobb technikai fejlettsége nagy szerepet jatszik. James Cameraon
2009-ben megjelent Avatar cim( 3D filmje tébh okbal is az egyik mér-
foldkd ezen a téren. A film forgatadsahoz a rendezé kiilénleges, erre a
ceélra kifejlesztett 3D kamerat hasznalt - ez két kameranak az egyutte-
se, amely sztereoszkdpikus képalkotéast tett lehetdve. Ez a térbeli latast
utanozta, amivel a targyak és alakok 3D formahan jelennek meg. A spe-
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cialis kamerak alkamazasa révén az attérés a valds idében forgatott
valamint a szamitdgép generalta jelenetek kozott észrevétlen lett.

Dragon Zoltan [2011]) megfogalmazasaban James Cameron volt
az, aki technikai Ujitasaival elére mutatott a mostani, virtualis valdsa-
got reprezentald filmekre. Az egyik legjelentdsebb mddositas a filmke-
szités logikajanak megvaltoztatasa, mivel Cameron analdég megolda-
sok helyett digitalisakat hasznalt. A gyartasi folyamat teljes mertékd
digitalizacidja altal az elékészités-gyartas-utdmunka linearis analdg
folyamatot felcserélte egy modularisra. Stidioban szimulacidval olyan
jelenteteket is fel lehetett venni, amelyeket, mint Dragon emliti, addig
csak az utémunkalatok soran tudtak létrehozni. Az Avatdr jelent6sége
abban rejlik, hogy az élészerepl6s és a digitalis jelenetek kazotti hatart
a film megprabalja eltérélni. Dragon megfolgalmazéasaban Cameron
filmje ,,atlépte azt a hatart, amely az analdg és a digitélis diegézis kd-
zott hdzadott, hiszen az emberi mozgas, mimika és gesztusrendszer
reprezentacidjara vonatkozd tékéletes szimulacié sem akadaly téhbe,
nem beszélve a természetes és mesterseges terek képalkotd szoftverek
altal létrehozott CGI-tokeélyrél” (Dragon 2011). A szerzé tovahba meg-
jegyzi, hogy mivel a film csak a technikailag kivald felszereléssel ren-
delkezd mozikhan éri el hatasat, ez megerdsiti a filmnek a medialitasat
és ezzel egy(tt a mozi intézmeényét. A technikai Ujitdsok révén a filmjel-
leg eltérpul, mig a digitalizaslas egyre nagyobb teret hadit.

3. A REMEDIALIZACIO £ES KET JELLEMZOJE: A KOZVETLEN
HOZZAFERES ES A HIPERMEDIALITAS

Jay David Bolter és Richard Grusin 1999-ben megjelent
Remediation: Understanding the New Media szerint a régi médiumban
szUletett produktumok, ha atkertlnek egy Uj médiumba, remedializdcio
folyamatan mennek keresztll. A szerzéparos szerint az Uj médium
mindig arra térekszik, hogy a hozzaférés lathatatlan legyen, de a md
medialtsaga mindig észlelhetd lesz. A tébhi médiumhoz hasonléan az
ujmédia, - gydjténév, amely a virtualis valdsagot is magaba foglalja - is
ugyanezeket a tendencidkat mutatja. A virtualis valdsag alyan médium,
amelynek az a célja, hogy eltlinjén, &m ezt megneheziti a virtualis va-
l6ség altal igényelt eszkdztarnak a szikségessége. Szamitagép és vir-
tualis valdsagszemuveg szlikséges ahhoz, hogy megtapasztalhassuk;
a szoftverek pedig még nem olyan fejlettek, hogy a hasznald ne legyen
mindig tudatahan, hogy egy krealt valdsaghan van.
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Afilm esetében a remedializacio azt jelenti, hogy a virtualis valdsa-
got idézé film klasszikus jatékfilmnek szeretne hatni. A virtualis valdsag
benne van materialisan is a filmben, de jelenlétét el szeretné tlntetni.
LA film a referncialitds jegyében ismétel, épit be sajat mozgas-kép-
testébe idegen képeket” [Fam 2018]. Az altalanos toérekvés az, hogy
a valtas a filmbeli és a beépitett képek kdzott varratmentes, észreve-
hetetlen legyen. Tanulmanyaban Fam Erika a meédiuafizié fogalmat
pontosabbnak véli, mivel szerinte a remedializdcid fogalma nem alkal-
mas jel6Ini a jelenséget. Felhivja a figyelmet, hogy a remedializacidnak
harmadik fajtdja vontakoztathatd filmre, amely sorén az egyik médi-
um magéaba szivja a masikat - a szamitégép a filmet, - és szerinte
Bolter és Grusin olvasatahan ez heolvasztast jelent, ezért nem tartja a
remedializaciét megfelelé fogalomnak. ,Leginkadbh médiafiuzidral be-
szélhetnénk, amelynek soran a fuzionald elemek nem veszitik el minden
tulajdonsagukat, bar Iényegesen atalakulnak és a fuzio nem feltételezi
egyertelmien a hierarchikus rendet, inkahb enged kévetkeztetni talal-
kozéasra, mint bekebelezésre” [Fam 2018). Vélemeénye szerint a kiilén-
b6z6 meédiumok egyenrangu félként vesznek részt a végsd alkotashan.

Az egyre fejlettehb filmipari eszkdzok alkalmazéasa viszant tobbet
sejtet, mint egyszer( médiafuzid. Most mér olyan alkotasokat is létre
lehet hozni, amelyekben a hagyomanyaos értelemben vett film szinte
eltlnik. Az analdg kameréakat digitalisak valtjak fel, zéld hatérrel ren-
delkezd studidhan forgatnak le teljes jeleneteket, és mozgaskévetd
ruhaban jatszd szinészekkel digitalis kamerak segitségével digitalis
karaktereket hoznak létre. Bar még gyerekcipdben jar ezen a téren a
filmipar, egyre tébb olyan film jelenik meg, amelyben a valds idében jat-
szott jelenetek varratmentesen kapcsolodnak a szamitagep és digitalis
kamerak segitségevel létrehozott képekkel, és nyljtanak élvezhetd ta-
pasztalatot Ugy 3D-ben, mint hagyoméanyos 2D-hen.

A varratmentes kapcsoladas azt feltételezi, hogy a valtas a két me-
dium kézott nem vehetd észre. A filmben idézett virtudlis valdsag eseté-
ben tehat a digitalisan létrehozott képek ugyanazt az élmeényt nyujtjak,
mint a valds idében forgatott képek. Ezt Bolter és Grusin kdzvetlen hoz-
zaférésnek (immediacy] nevezi, és Ugy episztemaldgiai, mint pszichold-
giai értelemben hasznélja a terminust. Episztemoldgiai értelmezésben
attetszdseget jelent, ami a kdzvetités vagy az abrazolas hianyat feltéte-
lezi, vagyis a médium szinte kitérli magat, és a nézé maga ismerheti meg
az abrazolt targyakat. Pszicholdgiai értelemben a kdzvetlen hozzdférés
azt jeleni, hogy a nézdének az az érzése, hogy a médium eltlnik, tehat az
abrazolt targyak kézzelfoghatoak, és ezaltal az élmény valadinak tdinik.
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A remedializacié masik jellemzéje a kdzvetlen hozzaférés szdges
ellentéte, a hipermedidcid. Episztemoldgiai szemponthdl ez atlatszat-
lansagot jelent, ugyanis a vildig megismereése csakis valamilyen médiu-
mon keresztUl térténik, és ennek az ember tudatéban van. A nézé tudja,
hogy amit lat, valamilyen médiuman kereszt(l j6n at. Pszicholdgiai érte-
lemben ez azt jelenti, hogy ragaszkodunk ahhoz, hogy a médiumon ke-
resztll megismert vilag valds, vagyis a médium altal nydjtott vilag valds.

Aremedializacidval két jellemzéjével kapcsolathan Bolter és Grusin
megjegyzi, hogy minden media tarsadalmi konstrukcid. Tapasztalataik
alapjan a csoportok kiildnbdz6 madon vélekednek arral, hogy mi kézvet-
lenll hozzaférhetd és mi hipermedialt. A képeskdnyveket, rajzfilmeket
a gyerekek az attetszd kézvetlenség logikajaval értelmezik, a felndttek
viszant nem. A hipermedialtsagot a szinpadra allitott rockkoncertekkel
szemlélteti a szerzdparos. A koncerteken a cél az, hogy a nézé adja at
magat a zenének, sz(injdn meg a kdzvetitettség, de tulajdonképpen egy
rendkivll hipermedialt médiumban talalja magat, mert hanggal, fé-
nyekkel és kivetitett képekkel kertl kapcsolatba. Ezért a rockkoncert a
linearis perspektivaval abrazolt festménnyel hasonlithatd 6ssze, mert
Ugy ahogy a festménybe sem lehet belépni, a rockkoncerten mint me-
diumon tdl sincs egy vilag, ahova a rajongd beléphet.

Ennek értelmében a hipermediacic és a kdzvetlen hozzaférés tanul-
hato fogalmak. A nyugati ember szamara a fényképészet és a perspek-
tivikus abrazolas attetszének megalkotott médium, ami a tanuldsnak az
eredménye. Vagyis tisztdban vagyunk azzal, hogy amit latunk, csak egy
kép, amit valamilyen eszkézzel rogzitett valaki. Ennek értelmében az at-
tetszd jelleg és a hipermedialtsag ,tarsadalmi bedgyazottsagtdl fligg” és
a ,kozvetlen hozzaférés tarsadalmi meghatarozottsaga” technikai rész-
letek alapjan meghatarozott szabalyokon alapul [Bolter-Grusin 2011).

A szerzéparos a mualkotdsok a remedializacio korahan targya-
lasat Walter Benjamin 1936-ban megjelent A mialkotas a technikai
reprodukalhatdsag koraban cimi tanulmanyaval kezdi. Osszefoglaljak
Benjamin kévetkeztetéseit, hogy a mlveszet természete megvaltozik,
mivel a mlalkotas ,aurdja” ténkremegy. A filmtechnoldgia egyenesen
megszlinteti a tdvolsagot a mU és a befogaddja kézott. Bolter és Grusin
(2011) is ravilagitanak egy paradoxonra. Mar ,Benjamin szamara [is]
a film olyan médium, amely a technika és a valdsag elvalaszthatat-
lansagat demanstralja”, megis a filmkészit6k arra térekednek, hogy a
veégsé termék varratmentes legyen, és a kozvetitettség jelei eltlinjenek.
Az egyre fejletebh technikai eszkdzdk segitségével a megjelend képen
siker(il a medialis sikok k&ézotti valtast egyre jobban eltlintetni.
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A tanulmany szerz@i szerint Benjamin munkaja fontos mérféld-
kd, mert ennek tiikrében tehetjik fel a kérdést, hogy mit varunk el egy
mUalkotastdl a remedializacio karaban. Szerintik Benjamin hitt abban,
hogy eljuthatunk egy eszkdzmentes valdsagszemélelthez. Ertelmezé-
stkben egy miveészeti alkotas - féleg egy film - nem képes olyan va-
lésagszemléletet kinalni, amely mentesitett lenne a kdzvetitettségtdl
és a remedializaciotal. Hozzateszik, hogy a remedializacié nem teszi
tonkre a mdalkotast, hanem egy masik médiaformava alakitja at.

Bolter és Grusin szerint a kortars hollywoodi film nemcsak attet-
sz6 kozvetlenségélmenyt biztasit, mivel manapsag a filmnézés élme-
nye mar nem csak a moziban élhetd at. Ennek ellenére a mai nézé még
a moziban is megtapasztalja az eltavolddast és a keretezettséget a
Lremedializacio tUgynokei” altal: filmelézetesek, a megjelend filmkoc-
kak, a vilaghalan keresett informacio vagy hagyoményos mozinézés.
Ezek miatt a filmeket ,kettds vaggyal” éljik meg. Példaként A ha-
lél napja [Stranger Days, Kathryn Bigelow, 1995] cimd filmet emlitik,
amelyben a féhds virtualis valdsagszemuvegen keresztll egy nemi eré-
szakot egyszerre lat az elkdvetd és az aldozat szempontjabal. A jelenet
a kozvetlenség iranti vagyunk jelzéje, mivel a médium mdge szeretnénk
menni, de pontosan ezaltal lesz a hipermedialtsag jelzéje is, hiszen a
szemuveg nelkul nem lehet a médium maégé bujni. Barmennyire varrat-
mentes legyen a medialis sikok kdzotti valtas, a nézé mindig tudata-
ban van a hipermediacidnak, vagyis a természetellenes reprezentaciok
osszesegenek. Kavetkezésképpen, irja Bolter és Grusin, egyik nem lehet
meg a masik nélkul, pontosabban ,az attetszéségnek sziksége van a
hipermediaciara” (2011).

4. READY PLAYER ONE, AVAGY VIRTUALIS VALOSAG A FILMVASZNON

Ready Player One Steven Spielberg rendezéséhen 2018-han je-
lent meg. A sci-fi kalandfilm Ernest Cline 2011-ben kiadott regényének
adaptéacidja és ugy a filmben bemutatott technikai Ujitdsok®, mint az
innovativ digitalis gyartasi folyamatok révén azonnali kasszasiker lett.
Valds idében forgatott jelenetek, szamitdgép generalta képek és moz-
gaskdvetést lehetévé tevd studidban digitalis kamerakkal felvett jele-

3 Afilmben emlitett egész testre visszajelzd ruha, ,minden iranyu futépad” (VR-futdpad)
vagy a selfie drénok nem teljesen a képzelet szUleménye. Vagy létezé vagy fejlesztés alatt
levé targyak.
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netek olvadnak egybe. A virtualis valdsagot idézé jelenetekhez a sziné-
szek mozgaskavetd ruhaban szerepeltek, majd a digitalis kamerakkal
felvett képeket szamitdgépen Ujra megalkottak.

A film a valds vilag és a virtudlis valdsag interakcigjara épit.
A cselekmény egy nem is nagyon tavoli jévében, 2045-ben, egy
posztapokaliptikus vildghan jatszodik, a savszélesséqg lazadast és a
kukorica aszalyt kovetd idészakban. Az alaptérténet a mesék szer-
kezetére emlékeztet. Wade Watts arva Iévén a nagynénijénél lakik az
Ohio allambeli Columbusban. Lakdéhelye egy autéroncstelephez kdzel
fekvd, egymasra rakott lakokocsikbdl dsszeallitott szegényes negyed-
ben. Mint minden maés karakter, Wade is a nyomorusagos jelenbdl egy
virtualis vilagha, az Oasisbe [0azis] menekul. Az MMORPG-t, azaz a
nagyon sok szereplds online szerepjatékot James Halliday és Uzlettar-
sa hozta létre. Halala el6tt kincsvadaszathoz hasonlitd jatékot talalt
ki, amelyben a jatékosoknak harom elrejtett kulcsot kell keresnitk, ha
ezeket megtalaltak, megkapjak a hlusvéti tojast és azzal egyutt Halliday
dollarmiliardokat érd részvényeit. A gonosz képviseléje, az 1.0.1., a vilag
masaodik legnagyobh cége, amely prébalja hamarabb megkaparintani a
tojast. A harc szintere mindkét vilag, a cselekmény egyikbél a masikha
valt, és szinte zokkenésmentesen térink egyik vilaghal a méasikba. A
jaték végen baratai segitségevel a szegény fil, Wade Watts megnyeri a
versenyt, és ezzel a jutalmat. Baratai az Oasisben megismert avatarok,
akik mdgott allé valds karaktereket - a néz6khéz hasonldan - a jaték
VEgeén ismer meg.

A filmnek Ugy a gyartéasi folyamatahan, mint tartalmahban teret hé-
dit az ujmédia. A virtualis valdsag szerves része a tdrténetnek. Ahhoz,
hogy Wade Watts megkapja jutalmat, egy mas vilagha kell atugrania,
amit nem varazslattal vagy mas mesebeli elemmel ér el a film, hanem a
cselekmeényt helyezi egy posztapokaliptikus vilagha, ahol a szereplék a
virtualis vilagba menekulnek a valdséag eldl. A két vildgot két kilénb6zd
médium keépviseli: a film a valds idében jatszodd jeleneteket, a virtua-
lis valdsagot pedig szamitdgépes jatek digitalizalt képsorai, a valtas a
valds id6éhdl a virtudlis vilagba pedig racionalisan megmagyarazhatad.

A mualkotéas keretbe helyezi a torténetet, és a valg vilagban
jatszodo jelenettel kezd és végez, bar grafikailag - féleg a nyité képso-
rokan - latszik, hogy digitalizalt kérnyezetben jottek létre. A kép meg-
jelenése el6tt indul a zene, Van Halen Jump cim( dala, ami az 1980-as
évek popkultirajat idézi, a képernydn a felirat viszont jévé id6t mutat,
,Columbus Ohio, 2045/ The Stacks”. Az elsd jelenet szamitogep altal
generalt képpel kezdddik. Futurisztikus, szegényes lakatelepet latunk,
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szlirke, egymasra rakott régi lakdkocsikbal allé magas szerkezeteket,
amelyek maglyarakasokra (stacks] hasonlitanak. A f6hésre kézelitd
képernydn latszik, hogy az emberek mindenféle szedett-vedett meg-
oldast talalnak arra, hogy hogyan teremtsék meg sztk terlletikén a
megfeleld életkarilményeket - ezért vannak flist6lgé grillezék, cserép-
be Ultetett kanyhakerti nédvények a rozoganak tling erkélyeken. Az elsé
képekbdl egy, ezt az id6t megeldz6 pusztitasra kdvetkeztethettink.

A kovetkezd képsor a féhést mutatja a magashdl leszallni. Pil-
lantédsa hatalmas kivetitére esik, amelyen videojatékot reklamoznak.
Lefelé széllasa - tetérdl tetére ugrik, koteleken ereszkedik le - pontos
képet rajzol a vilagral, amelybe betekintést nyertink. Mikézhen a féhas
katélen, masok erkélyén, udvaran, lakdterutletén keresztul halad a fald
felé, betekintést nyerink az emberek szobéjaha, ahol ezek virtualis va-
ldsagszemUveggel a szemUkdn mozognak annak megfeleléen, amit
latnak. Olyan vilag ez, ahol dronszer( szerkezet szallitja ki a pizzat, az
emberek a lakdsukba zarkdzva élik az életliket, és a maganszféra teljes
mertékben megszlint. A régi idéket csak a faldszinten laké Mrs Gilmare
idézi, aki lakakocsija erkélyén a cserepes ndvényeivel foglalkozik, - a
lakokocsi becsukott ahlakai és ajtaja, a lehtzott redénydk, Mrs Gilmare
a régi vilag idézdéikent éles ellentétet képeznek az eddig latottakkal, és
eldkeszitik a féhds, Wade bemutatkozasat.

A hangkammentarbal kiderul, hogy savszélességlazadast és kuko-
rica aszalyt kdévetd korszakban vagyunk, ,amikor az emberek a gondo-
kat nem megoldani, csak tulélni akartak” (Spielberg 2018, 2:30). Wade
Watts akkar szélal meg, amikor autéroncstelepen egy 6svényen halad az
é roncsa felg, ahal minden itanyd virtualis futépadra all, és @ is virtualis
szemUveget tesz fel. Amint Wade felteszi a virtualis szemuveget, meg-
valtozik a helyszin, és a kamera mintegy kéveti Wade szemét - egy ideig
meg szinte helyébe is Iép, és azt lattatja, amit Wade lat. Ekézben Wade
ismerteti a cselekmény fé mozgatdrugoit: ,Korunkban a valdsag szivas.
Mindenki menekulini akar beldle. Es Haliday pont ezért olyan nagy ember
a szem(inkben. Megmutatta, hogy Ugy is leléphetlink, ha nem megytnk
sehova” [Spielberg 2018, 2:59-3:09). A virtualis valdsag neve Oasis [0a-
zis). A valtast a ket vilag és meédium kozétt szinte észre sem lehet venni,
mert a valds idejl jelenetben a kamera ,belenéz” a virtualis vilag szem-
Uveghbe, és egyre jobhan rakdzelitve mér bele is kerll az (j vilagha.

Az elején, amig a szem hozza nem szaokik a digitalizalt jelenetek-
hez, a kamera mintegy a néz@ avatarja, a jatékan bellli identitasa, de ez
megszUlnik, amikor Wade bemutatja a sajat jatékbeli avatarjat, és innen
a kamera Ujra felveszi a kilsé megfigyeld pozicigjat. Az intertexualitas
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érdekes jelenségével talalkozunk, mert a kulénb6z6 narrativak 6sz-
szefolynak, és aki szeretne, nyaraldbolygdn Batman-nel mehet hegyet
maszni. A virtualis valdsag elénye az, hogy mindazt meg lehet tenni,
amit a valdsagban nem, és olyan lehet mindenki, amilyen éppenséggel
szeretne. Itt a szerepl6k emberi-, allati-, robot- vagy valamilyen szérny
formajat ¢lthetik magukra.

Az (j vilagban a karakterek az avatarjukon keresztul vannak jelen.
Ezek a képek mar teljes mértékben szamitégépgeneraltak, nem jat-
szadnak valgs idében. A medialis sikok nem olvadnak egybe, hanem
valtjak egymast. A film nem engedi a nézét teljesen belefeledkezni a
virtualis vildgba, néha egy-egy kép erejéig visszaviszi a tapasztalha-
toan filmmeédiumba, a valds idében jatszado jelenetekbe. llyenkor egy
fontos szerepldt mutat be, amint virtualis szemUveggel a szemén épp
a jatéknak megfelel6 mozdulatokat tesz. A hangkammentarban Wade
bemutatja az Oasist, mikdzben a képernydn valds szinészek jelennek
meg - példaul, virtualis szemuveget hordd, és éppen harcold anyuka
ugrik fel a kanapéra a harc hevében, mikézben a kigyulladt tlzhely mi-
att gyermeke ijedten rangatja a flird6kdpenye ujjat. A jatékos szamara
nincs teljes szakadas a ket vilag kéz6tt, ugyanis a szemuveget hordo
egyen érzi a valds kontaktust, ami kihat a jatékara is. Nemtdl, kortdl
és foglalkozastal fuggetlentl mindenki mindenhol virtudlis vilagban jar,
nyer, vagy éppen veszit el mindent. A cselekmény nagy része ez utéb-
hiban jatszadik. A valddi és virtualis valésagot hbemutatd képeket a szi-
nekkel vald jaték kuldnbézteti meg. Wade jelenét a szlrke szin és annak
arnyalatai uraljak, mig a virtudlis vilag szines.

A filmben a popkultira kettés szerepet jatszik. Egyrészt az 1980-
as és '90-es évek popzengje multjelzé: a szamitogépes, digitalizalt
vildghoz képest a popkultdra retrd, a regmdlt idék jelzéje. Masrészt a
popkultira maga a térténet egyik épitd eleme is, mivel ez a jaték meg-
teremtdje, James Halliday, ebhen a karban nétt fel. A Halliday-féle rej-
tely megfejtéseét is a popkultura elemzése altal remélik a jatékosok.

Mas multidéz6 elemek is vannak, amelyek szentesitik az Uj vilagot.
Wade avatéarjanak a neve Parzival, utalas a kézepkari lovag, Percival
nevére - a lovaget, aki a legenda szerint megtalalta a Szent Gralt. A
féhésnd, Samantha pedig az Artemisz, a gérdg vadaszistennd nevet
valasztja. A névadas a magas kulturat idézi és helyezi a futurisztikus
mUvet szolid alapokra. Ugyanakkor a toérténetben jatszott szerepre is
utal. Wade Watts avatarja talalja meg a husveti tojast, Samantha pedig
mintegy bosszlbdl apja haldla miatt indul vadaszatra a fényereme-
nyert, amellyel meghb(intetheti azokat, akik tonkretettéek csaladjat.
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Arra, hogy a két vilag kézott kannyd az atjaras, a filmben gyakran
torténik utalas. Wade hangkommentéarja meseli, hogy James Halliday
2039-ben meghal, amit egy valds idében forgatott jelenet kisér. Az els@
képben a felravatalozott Halliday lathatd, aki felll koporsdjaban, és
megszalal. A mar halott Halliday felvételen keresztll szdl a rajongéihoz,
akik kiilonbozd futurisztikus gépeken nézik a felvételt. Amikaor Halliday
a jatékbeli verseny magyarazatara tér at, a virtualis vilagba léplink, azaz
digitalizalt jelenetre valt a film.

5. KoNkLUZI1OK

Ready Player One egy régi és az Uj medium interakcidjat mutat-
ja be, azéltal, hogy a film beépul a digitalis kérnyezetbe. Médiumaok
szintjén a szamitdgép bekebelezi a filmet mintegy remedialva azt. Az
elemzett filmben ez két szinten valdsul meg: a gyartasi folyamathan
és a tartalomban. Az, hogy a filmek gyartéasi folyamata egyre nagyobh
mertékben digitalizalt, nem Ujdonsag a filmiparban. Ready Player One
abban valik ki ezen a téren, hogy kézelebb hozza a tavolinak tling jovét:
a virtualis valésag nagy meértékd alkalmazésa nyilvanvaldva valik. Az
innovativ, digitalis kamerak és egyéb felszerelés alkalmazasan kivul a
film magais a valds vilag és a virtualis valdsag kapcsolatat boncolgatja.
Annak ellenére, hogy a mialkotéshan a valds vilag keretet képez mint-
egy jelezvén, hogy nem adta at az uralmat, a cselekmény nagy része a
virtualis valdsagot abrazold jelenetekben jatszadik.

A remedializacié mindkét jellemzéje tetten érhetd a filmben, mivel
a medialis kdzvetlenségre torekszik, mikdzben a hipermedialt jellegét
nem tudja levetkdzni. A kdzvetlenséget a film egyrészt Ugy éri el, hogy
a valds idében forgatott képsorok, a szamitdgep generalta képek és a
digitalizalt jelenetek kaz6tt nincs oriasi eltérés. Ez mar a nyitd jelenet-
ben is latszik, amelyben a futurisztikus varost bemutato, szamitdgép
generalta képek utan a fészereplé valds karakterként, am digitalizalt
hattérben lathatd. Ezt a jelenetet teljes mértékben digitalizalt jelenetek
kovetik. A f6szerepld a valds vilaghan felteszi a virtudlis szemuveget,
a kamera pedig az 6 tekintetét kévetve, megy at a digitélis kdzeghe. A
film a harom reprezentaciomaodozat kdzott valt jatszi egyszeriséggel,
és témajanak kdszénhet6en a medialis kdzvetlenség szinte adott. En-
nek ellenére hipermedialt jellegét nem vetkdzheti le, hiszen egyrészt
mindkét médium jelenléte lathatd, tovabba a film 3D technolégiaval
rendelkez6 mozikban is megtekinthetd. A 3D szemUveg tulajdonképpen
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a remedializacid targyi jeléléje: a hipermediélis kdzeget csak akkor ér-
zékeli a néz6, amikar felveszi, vagy leteszi a sotét teremben; ugyanak-
kor altala tapasztalja meg a kdzvetlenseget is, hiszen, miutan felteszi,
olyan, mintha 6 maga is a filmben lenne.

Az Gjmédia térhaditasa ellenére a szamitdgep még nem kebelezte
be a filmet. A valtas viszant kikerllhetetlen, és még ha nem is fog min-
den film virtualis valdsagral szdlni, a szamitdgép egyre nagyobh mér-
tékd haasznalata a gyartasi produkcioban ranyomja a bélyegét a filmre
mint mdvészeti alkotasra, remedialva azt.
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Herbert Marcuse on Art and the Passibility of a Life Based on
Human Dignity

| analyse the Interview The Philosophy of Art and Politics taken by the
Irish philosopher Richard Kearney with the legendary representative of
the Frankfurt School, Herbert Marcuse. The Interview was published in
an interview-book in 1884, many years after Marcuse’s death. The inter-
viewer asked Marcuse what the role of art could be in the realization of
a free world devoid of alienation. | try to show that Marcuse, who on the
surface was interested in the guestions of the philosophy of art, was mo-
tivated by a question of political philosophy: how one can establish critical
theory in the context of the altering circumstances of late capitalism. |
argue that highlighting the difficulties of social-philosophical conception
can be useful ta reveal the inconsequence lying in Marcuse’s theory of
popular culture.
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Marcuse, critical theory, arts, alienation, emancipation
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ELMELETI FESZULTSEGEK

Tekintsuk at elészar raviden, milyen szembet(ing feszlltségek jel-
lemzik a beszélgetést. Marcuse szerint karunkban az 6sszjdlét néveke-
dése nem szUntette meg a tarsadalmi antagonizmusokat, a szocialista
tarsadalom megszUletéséhez, az emberhez méltd vildg megteremté-
sehez viszont nemcsak anyagi, hanem szellemi atalakulasra is szik-
seég van. Ebben az atalakulashan a mivészetre, a mivészeti nevelésre
fontos szerep harul. Kearney szerint érdekes, hogy Marcuse annak el-
lenére teszi a mlvészetet marxista tarsadalomfilozofidjanak kézpon-
Marcuse szerint azonban Marx a 19. szazad osztalytarsadalmaban élve
meég sajatos optikaval tekinthetett a kultura vildgara. Mivel a mivészet
alapvetéen burzsod kulturdlis teljesitményt jelentett, plauzihilisnek
tlnt azt gondolni, hogy a mivészet gazdasagi alapok altal determi-
nalt. Ugyanakkor Marx még nem tudhatta, hogy a kapitalizmus cso-
dalatos adaptéacids képességekkel rendelkezik, és a 20. szazadban (j
integracios mechanizmusok megteremtésével fogja megakadéalyozni
az emancipaciot. igy nem gondolhatott arra sem, hogy az emancipacio
elméletének a kulturalis élet Gjratermelédéseérdl szold kancepcidval kell
kiegészllnie (Marcuse-Kearney 2007a: 69]. Marcuse véalasza ellenére
nem tlnnek el kételyeink. A felvetédé gondolatok mintha azt a belatast
vonnak maguk utan: mindig tévedés valt azt gondalni, hogy az érték-
teremtés mibenlétének tanulményozasakor els@sorban a gazdasag
szférajat kell szem el6tt tartanunk; valdjaban a kultira és a mlvészet
vilagara kell figyelniink. igy viszont felmertil a kérdés: vajon az Uj tipust
kritikai tedria megalkothato-e egy Uj értékelmélet megalapozéasa nél-
kul, es az elméletalkotas soran nem kell-e sorban elvetnink a klasszi-
kus marxizmus legfontosabh eléfeltevéseit?

Visszatérve az interju gondolatmenetére: Marcuse szerint a mivé-
szet feladata a mindenkori tarsadalmi rend megtagadasa, egy jovéheli
tarsadalmi valdsag felmutatasa, a destruktiv irdnyzatok biralata, vala-
mint a tarsadalmi valdsaggal szembehelyezkedé kreativ teljesitmények
osztonzése (Marcuse-Kearney 2007a: 71]. Mivel Marcuse a mivészetet
tarsadalmi funkcidi feldl definiélja, a hiteles mlvészet eszméjét az in-
terju soran Ujra és Ujra el kell hatarolnia a mdvészetnek kézvetlen po-
litikai- vagy propaganda funkciot tulajdonité koncepcidkdl [Marcuse-
Kearney 2007a: 69). Kevéshé feltling, de Kearney-nek készénhetéen
felszinre kerll, hogy Marcuse e miveészetfelfogassal szembekertl a 20.
szazadi marxista esztétika mainstream irdnyzataival is. Mind a kelet-
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eurdpai, mind a nyugati marxista hagyomanyban meghonosodott az a
értelmeznink, és a muveészeti tevékenységet alapvetéen mimetikus
folyamatkent kell felfognunk. Mivel Marcuse szerint a mivészet ,ter-
meszeténel fogva ellenall” a tarsadalmi valdsagnak, el kell vetnie azt a
Lukacsnal is megjelend allaspontot, amely szerint a hiteles mivészet a
kor jellegzetes konfliktusait mutatja be, és a legféhb tarsadalmi anta-
gonizmusokat tikrdzi. Marcuse elveti (az altala egyébként sok szem-
ponthdl mintanak tekintett] A felvildgosodds dialektikdjgban kérvo-
nalazado allaspontot, amely szerint a mlvészet egy sajatos kadnyelv,
amelynek felfejtése egylttal a tarsadalomanalizist szolgalja [Marcuse-
Kearney 2007a: 71). Marcuse 6sszességeben szembehelyezkedik azzal
a marxizmussal szorosan ¢sszefliggé feltevéssel, hogy a hiteles muial-
kotés, mint egy komplex ,kép” sajat karanak problémait esszencialisan
magaba foglalja, és amely szerint a mialkotasok elemzésének kilénas
jelentésege lehet az adott kor tarsadalmi patoldgiainak feltarasaban.

A beszélgetéshen hangsulyt kap az a gondalat is, hogy a mlvészet
minden tarsadalmi kérnyezetben megjelend, 6rok ellenzéki tevékeny-
ségkent, ,,6ssz-emberi projektként” jellemezhetd. Marcuse igy vissza-
utasitja az elképzelést is, amely szerint a mlveészetet az osztalyharc
kontextusaban kell megragadnunk. Eszerint a proletarmivészetnek
nincs kulénasebh jelentdsége a kapitalizmus elleni harchan (Marcuse-
Kearney 2007a: 72). Marcuse viszont mintha egydttal arrdl a lehetd-
ségrdl is lemondana, hogy a mivészetet a harc vagy a konfliktus fo-
galma feldl produktiv madon jellemezze. Elveszik példaul a hivatalossa
vald mlveészet és a mindenkari avantgéard éles szembeallitasa, a mlvé-
szeten bellli forradalmak lehetdségéenek megjelenitése.

Az interju soran Marcuse mUvészetelméletének néhany alapvetd
ambhivalencidja is felszinre kerul. Sokszor ugy tlnik, hogy a mivészetre
haritott két feladat: a fennalld valésagnak vald makacs ellenéllas ,,pasz-
sziv”, és az Uj ember megformalasanak ,aktiv” feladata kdzott alapve-
t6 feszlltség érezhetd. Egyrészt azt mondja Marcuse, hogy a miveész
azert tud flggetlenedni a kortars tarsadalmi folyamatoktdl, mert az
alkotés soran erds formai szabéalyoknak kell megfelelnie. Az erre fel-
hozott leghitelesebb marcuse-i példak irodalmiak. Elsére ugy tlnik: a
drama, a vers, a regeny hagyomanyos mUifaji sajatossagai kotik legin-
kahb az alkotdt. Marcuse viszont azt is sugallja, hogy a mlvész azért
képes megjeleniteni az alternativ valdsagot, mert megzabolazhatatlan
spontan energidk hirtokdhan van. Az alternativ valdsag megjelenitésére
viszant inkabb a vizualis mivészetek vilagabhdl hoz példékat, és azt su-
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gallja, hogy az alternativaval leginkahb egy radikalisan eltérd kepi vilag
revén szembesulunk.

Mélyebb ellentmaondas tarul fel Marcuse popkultirardl alkotott vi-
zidjaban. Mivel Ugy gondalja, hogy a mivészetnek alapvetden at kell ala-
kitania az izléslinket, érzékeinket, karnyezetlinket, az a kévetkeztetés
adadik, hogy a mivészetnek egyre inkabb a mindennapaok részéve kell
vélnia. igy a felvazolt mvészetkoncepcid leginkabb talan egy alternativ
populdris kultira megjelenésében érhetné el a céljat. Marcuse azonhan
ragaszkodik ahhoz a feltevéséhez, hogy a kapitalizmus mindent atsz6-
v6, totalis uralmi rendként jellemezhetd, igy végll minden olyan kultu-
ralis teljesitmény ,,gyandssa valik” szamara, amely témeges igényeket
szolgal ki, vagy ami aruba bocsathatd. A nézé bevanéasara épulé kdztéri
szinhaz problémaja példaul, hogy azt az illizidt taplalja: a szabadsag itt
és most azonnal elérhetd. A mozifilmek és rockzene, tartalomtal fug-
getlenudl (Adorno kultdripar-elméletének szellemében] kommercializalt
kulturalis produktumaokkeént jelennek meg, amelyek alattomos mddon
nyitnak utat ,a kereskedelmi totalitarizmusnak” [Marcuse-Kearney
2007a: 70-71). (Meglepd kijelentések ezek ‘68-as didkmozgalmaknak
Lidoljatal”, aki akkariban olyan széles kérben tett szert népszeriiségre,
hogy néhany rockzenész is megirigyelhette valna.)

Vajon mi az oka annak, hogy Marcuse muveszetrdl alkotott felfo-
gasa leginkabh elméleti feszultségek és ellentmondéasok bemutatasa-
val jellemezhetd? Hogy mivészetelmélete alyannyira ,problematikus”,
hogy egy ilyen révid interjuban is nehéz fenntartani a kaherens kancep-
cid latszatat? A kérdésekre adott valasz keresésekar tobb iranybal in-
dulhatunk. En most egyetlen valaszlehetdséget kdrvonalazok. A tovab-
hiakban az interju egy lehetséges politikai-filozofiai olvasatat nydjtom:
feltevésem szerint a ,felszinen” megjelend, gyakran ellentmondasos
esztétikai okfejtések mélyebb elméleti problémakat takarnak. A tanul-
many ellentmondasai egyrészt a karai kritikai elmélet altalanos prob-
lemajabal adddnak: az emancipéacié lehetdségenek ellentmondasos
megragadasabal. Masrészt Marcuse elméletének abhdl a jellegzetes
problémajabal, hogy nehezen tudja egyetlen elméletben megjeleniteni
a redlis tarsadalmi diagndzist és kijeléIni a felszabadulas atjat.
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MUNKA ES EMANCIPACIO

A Habermas el6tti kritikai elmélet emancipacid-felfogasanak el-
lentmondasossagara a munka és az instrumentalis racionalitas sze-
repének elemzésével mutathatunk ra. A munka fogalma maéar Max
Horkheimer Hagyomdnyos és kritikai elméletrél szold [Traditionelle
und kritische Theorie, 1937] programadd tanulmanyaban is fontos
szerepet jatszik; Horkheimer e mivében egy a munka fogalmara épulé
ismeretelmeélet és torténelemfilozafia kérvonalai rajzolédnak ki. A md
gondolatmenete szerint az emberi nem térténete a ,termelési agaza-
tok 6sszmunkajanak eredménye” [Horkheimer 1976: 54); a munka az
a szintetizald erd, amely természet és ember, a szubjektum és az ob-
jektum viszonyat, igy az észlelést is meghatarozza. Mivel a munka teszi
lehetévé, hogy a vilagot legalahbb annyira azonosnak lassuk, amennyire
egylttélésiinkhdz szikséges, nem tulzas azt allitani: Horkheimer ta-
nulmanya szerint a munka az interszubjektivitas alapja. A munka fogal-
ma azonban méar Horkheimernél 6sszekapcsolddik az uralom fogalma-
val is: a munkaval, a technikaval uralmat szerzlink a termeszet felett;
a termeészet leigazasa azonban annak is mintéaja, hogyan kell totalisan
integralni az embertémegeket. Ha életlinket, cselevéstinket és gondol-
kodasunkat a munka és az instrumentalis racionalitas normarendszere
hatarozza meg, egy totalis uralmi gépezet részeve valunk: uralmunk ala
hajtjuk a természetet, és kdzben mi is tokéletesen uralt 1énnyé valunk.
Az uralomnak és az instrumentalis racionalitdsnak ez az interpretéacidja
Horkheimer és Adorno kézos muveben, A felvildgosodds dialektikdjd-
ban [Dialektik der Aufklarung, 1944] valik dominanssa, ahol az uralom
és technika ¢sszekapcsoldédasa atfogo civilizacidkritikai perspektiva-
ban jelenik meg. A m( szerz6i az emberiség olyan hanyatlastérténe-
tét vizionaljak, amelyben az ember termeészet f6lotti névekvé uralma
a manipulativ gondolkodas térhaditasahoz, végeredményhen pedig a
boldogsag és az egyéniség vegleges elvesztéséhez vezet.

Az, hogy a munka egyidejlleg forrdsa az emberi nem kultura-
lis-technikai Ujratermelésének, és a totalis uralomnak, olyan elme-
leti problémahoz vezet, amely megkérddjelezi a kritikai elmélet és az
emancipéacio lehetéségeét. Ha a tarsadalmi cselekvést egyetlen cselek-
vestipusra, az instrumentalis racionalitas normai altal meghatarozott
munkara vezetjliik vissza, és mas cselekvéstipusokat (pl. a ,harcot”
vagy az ,interakciot”) hattérbe szaoritunk, nehezen ragadhatjuk meg a
kritikai magatartas, és az emancipatorikus térekvések normativ alapjat
(Honneth 1989: 25-26].
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Az emberi nem Ujratermelésének és a totalis uralomnak is alap-
jat képezé munka és instrumentalis racionalitas el6térbe kertlése
Marcuse gondolkodasaban is nehézsegeket hozott felszinre. Az egydi-
menzids ember [One-Dimensional Man 1964] cim( muvében uUgy lat-
ja: mivel technika és uralom egybeolvadt, Uj Tudomany és Uj Technika
létrehozasara van szlikség. Az Uj Tudomanynak és az Uj Technikanak,
nem a természet kizsakmanyolasara kell épllnie, hanem a ,testvéri
természet” megtalélaséara, és - barmit is jelentsen ez - a természet-
tel valé parbeszed megkezdésére. Marcuse-zal szemhben érvelhetlink
amellett, hogy nem mondhatunk le a létfenntartasunk alapjat képezg
munkaral es technikaral. Habermasra tamaszkodva azt a kritikat is
megfogalmazhatjuk, hogy nem a ,régi” technika és tudomany ,lecse-
rélésere” van szlkség, hanem az emancipéacio olyan Utjanak elgondo-
lasara, amellyel [étfenntartasunk technikai eljarasa 6sszeegyeztethetd
(Habermas 1994: 19].

Tovébhi ellentmondésokhoz vezet, hogy Marcuse a technikat az
emberi emancipacichoz nélklilézhetetlen tényezéként jellemzi, és gy
gondalja: az embernek csak akkor all rendelkezésére ,az életvilag min-
den formaja”, ha nem pocsékolja el energiait a természettel folytatott
kizdelemre [Marcuse 1970]. Marcusé-nak ugyanakkar valaszt kell ad-
nia arra a kérdésre is, hogy a technikai fejlédés miért nem vezet auto-
matikusan a boldog és ésszer( tarsadalom megszUletéséhez. Az eddigi
gondolatmenet alapjan megfogalmazhatjuk példaul, hogy a technikai
vildg az egyent olyannyira integralja, hogy végll lemond szabadséag
iranti igényérdl és tovabbra is a totalis-technikai vildg gépezetének ré-
szeként éli életét. Ezzel azonban nem oldadik meg a Frankfurti Iskola
Habermas el6tti képviseldinek egyik f6 problémaja: ha a munka és az
instrumentalis racionalitas [a Kearney-Marcuse heszélgetés alapjan: a
Versand) a totalis uralom eszkdze, milyen alternativ cselekvesi lehetd-
segeink vannak, ha szabadon akarunk élni?

KiTORHETUNK-E AZ EGYDIMENZIOS TARSADALOMBOL?
Az interjuban megjelend ellentmondéasok mégott egy olyan prob-
léema is meghuzadik, amely Marcuse egész életmlvét végigkisérte:

hogyan alkothatja meg a teoretikus egy elméleten belll a késékapita-
lizmus atfogo diagndzisat, és vazolhatja fel a totélisan integralt tarsa-
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dalombal kivezetd utat?® Marcuse mar Az egydimenzids ember meg-
irdsakor ezzel a problémaval kizd. Az egydimenzids emberben lemond
a Felvildgosodds dialektikdjdt jellemz@ atfogo civilizacidelmeéleti pers-
pektivaral, és figyelmét egyetlen tarsadalomtérténeti korszak, a késé-
kapitalizmus lIényegének megragadasara korlatozza. Marcuse szerint e
korszak f6 jellegzetessége, hogy nem az erészak és a terror az integra-
cid elsddleges eszkdze [ahogy Horkheimer és Adorno gondolta), hanem
a technika, a névekvd életszinvonal és a mesterségesen generalt sz(ik-
ségletek kielégitése (Marcuse 1990).

Az egydimenziés ember cim( m( fé problémaja, hogy a késdka-
pitalizmus jellegzetességeinek megragadasan tul nem ad elméleti va-
laszt arra a kérdésre, milyen forradalmi tett vezethet az ,,.élheté emberi
élethez” és hal talaljuk ,.az emberi élet megjavitasara” szolgald eszko-
zoket, amelyek a md gondolatmenete szerint mar ,rendelkezéstnkre
allnak”.2 Ugy gondolja azonban, hogy gylimélcsdzd kritikat fogalmaz-
hatunk meg, ha a tarsadalom tanulméanyozasakor egy paradoxont tar-
tunk szem el6tt, amely szerint [a] a késdkapitalizmusban tapasztalt
erék képesek arra, hogy megakadalyozzak a tarsadalom atalakitasat,
(b] ugyanakkor vannak olyan erék, amelyek ,felrobbanthatjak a tarsa-
dalmat”. Az utobbi feltevést - Weiss Janaos, a Frankfurti Iskolat kutatd
filozdfus gondolatmenetét kdvetve - értelmezhetjik Ugy: lehetségesek
olyan periferikus tarsadalmi csoportok (pl. munkanélkiliek, bevan-
dorlék, haziasszonyok, homaoszexualisok sth.], akiket a tarsadalom oly
mertékben taszit ki, hogy periférikus helyzetik révén képesek lehetnek
a tarsadalom torzitd hatésainak diagnosztizalasara (Weiss 2000: 78].
E paradoxan kifejtése azonban nem elegendd egy ellentmondasmentes
kritikai elmélet kidolgozaséhoz. Problematikus példaul, hogy a kritikai
elmeélet bevallottan egy ellentmondéasra épul. Tovabhi problémat jelent
a lehetséges kritikai szempont periférikus csoportokhoz kétése, hiszen
e csoportok - épp periférikus helyzetik miatt - nem képesek forradal-
mi eréve alakulni. Fontos leszgezni az is, hogy a kritikai elmélet képvi-
seldi sem e periferikus csopartokbal kertlnek ki.

Marcuse ket késébbi muve, Az utdpia vége? cim( 1972-es cikk és
az 1973-as Ellenforradalom és Idzadds [Counterrvolution and Revalt,

1 A marcuse-i eletmiben meglévé térésvonalak vazlatos hemutatasanal Weiss Janos:
Térésvonalak a kései Marcuséndl cimi tanulmany gondolatmenetére tdmaszkodom
(Weiss 1997).

2 Marcuse szerint két eléfeltételre van szukség, amit a tarsadalom kritikusanak el kell
fogadni: ,emberi életet érdemes élni” és ,valamely adott tarsadalomban mégiscsak ren-
delkezésre allnak bizonyas eszkozok az emberi élet megjavitasara” (Marcuse 1990: 15).
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1973] sem ad vélaszt a felmertlt problémara. Marcuse Az utdpia vége?
cim( cikkében, a paradoxon méasodik tételére helyezi a hangsulyt. Hogy
felszabadulas lehetdségét felmutassa, szembefordul Marxnak azzal a
gondolataval, hogy a linearis torténeti fejlédés szlikségszerlien a sza-
badsag birodalméhoz vezet, és hogy a torténeti fejlédés soran szlik-
segszerlen kitermelddik egy forradalmi osztaly. Utaltam mar Marcuse
gondolatara, amely szerint a jelenlegi tarsadalomban, (de mar Marx ko-
raban is] mar adottak a szabad tarsadalom anyagi és szellemi feltételei:
Marcuse szerint tehat felszabadulas barmikaor lehetséges, amikor a tar-
sadalom tagjai megszabadulnak hamis szlikségleteiktdl, amikor a mun-
kat és a technikat nem a vak uralom, hanem az emberi méltdsag szolga-
lataba allitjak (Marcuse 1970: 512-514]. Az e gondolatra épulé kritikai
elmeélet problémaja, hogy Marcuse a felszabadulas esélyének tulhang-
sulyozasa miatt lemaond a totdlisan integralt késdkapitalista tarsadalom
analizisérdl, és lényegében arra sem tud valaszt adni, miben kulénbézik
a késdkapitalizmus a korai kapitalizmustdl (Weiss 1997: 155].

Az Ellenforradalom és Idzaddsban mas tipusu kritikai elmélet je-
lenik meg: Marcuse a késékapitalizmus jellegzetes integrativ vonasait
egy bukasa felé haladd tarsadalom ,ellenforradalmi” tendenciaiként
jellemzi, a felszabadulas letéteményeseiként pedig a kizsakmanyaoltak
egyre szélesebb témegeit nevezi meg (Marcuse 1973: 23]. A realista
kritika és az utdpikus elmélet kézvetitésének e formaja azonban azért
problematikus, mert Marcuse azokat a marxista elveket teszi hangsu-
lyossa, amelyeket az elézd években elvetett: ,leporolja” példaul a kapi-
talizmus szlkségszer( hanyatlasanak gondolatat, és elveti a felszaba-
dulas feltételeinek ,adottsadgara” vonatkozd tézisét. Tovabbi prohléma,
hogy az ,0j” elmélet egy sor indokaolatlan eléfeltevésen nyugszik, pél-
daul azon, hogy a felszabadulashoz szikséges technikai potencial és
a forradalmi tudat eqgy id6ben fejlédik ki és aktivizaladik (Weiss 1997:
155). Az Ellenforradalom és Idzadds cim( miben is - ahogy Marcuse
korabhi mlveiben - prohlematikus tehéat a realis tarsadalmi diagndzis,
és az atfogo filozdfiai elmélet kozelitése és az integrativ vonasokat fel-
ismerd kritika forrasanak azonaositasa.

MUOVESZET ES EMANCIPACIO

E problémak bemutatasa utan térjunk at A mivészet és a paliti-
ka filozéfigjardl cimd interjara, és lassuk, hogyan kapcsoladik egy lat-
szolag mUveészetfilozéfidrdl szold dialégus a felvazolt problémakhoz! A
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mUivészet mint sajatos, a technikaval szembenalld emberi tevékeny-
ség jelenik meg a Marcuse-Kearney interjuban. Marcuse az interju
elkészlltekor jol érzékelhetéen Ugy gondolta, hogy az emancipacio
csirai a mlveszethen rejlenek. Lathattuk: a mlveszet ,egy szabadabh
tarsadalom képét” vetiti elére, és ,ravilagit a kiterjedtebb emberi kap-
csolatok lehetésegére” (Marcuse-Kearney 2007a: 70]. Az interjuhdl az
is kider(lt, hogy Marcuse a mlvészetnek egyértelmien neveld funkciot
tulajdonit: gy gondalja, az emberek esztétikai nevelés révén alakitha-
tok Uj emberekké, az Uj tarsadalom letéteményeseive. Marcuse tehat
latszdlag megoldja a kritikai elmélet egyik f6 problémajat: alyan alter-
nativ cselekvésre mutat ra, amely segit eltédvolodni a késékapitalista
tarsadalom totalis uralmi tendenciaitdl. A miveszet azért lehet az
emancipéacio elsddleges eszkdze, mert nem technikai, nem munkajel-
legd, szellemi tevékenység. A miveszet kritikai tarsadalomelméletbe
valé bevanasa latszalag Marcusenak azt a prohlémajat is feloldja, hogy
megfeleléen kozelitse a realis digandzist az utépikus filozéfiai elmeé-
lethez: a mlvész az, aki képes ramutatni a késdkapitalista tarsadalom
jellegzetes ellentmondasaira, ugyanakkor képes mobilizalni a képze-
l6erdt, és felszabaditani ,az emberiség utdpikus energiait”. A felsza-
badulasnak a kritikai elmélet e tipusa szerint nem valamely nehezen
azanasithato periferikus csoport a letéteményese, hanem barmely kis-
kozosség, amely Ujszer( esztétikai oktatasbanrészesl.?

Az azaonban, hogy Marcuse a mlvészetre mint specialis emberi
tevékenysegre haritja az emancipacié megvalasitasanak és az ,Uj ant-
ropoldgia” megalapozasanak feladatat, szamaos, latszalag muivészet-
elmeéleti problémat hoz felszinre. Marcuse lathatéan nehezen birkazik
meg azzal a kérdéssel, hogy a mivészet palitikai célok szolgalataba
allithatd-e. A beszeélgetés alapgondolata szerint az emancipacid csirai
a mivészetben rejlenek, ezért Marcuse nem tud megszabadulni attal a
gondolattdl, hogy a mivészet lenyegét tekintve palitikai tevékenység.
Nincs tehat politikatal fuggetlenithetd mivészet, a mivészinek neve-
zett tevékenység vagy az emancipaciot szolgalja, vagy tévutakon jar.
Az interju masik fontos gondolata, hogy a mivészet ,negativitast hor-
doz”, és szemhen all a jelenlegi tarsadalommal, ellenall minden fenn-

3 Uo. 76. Weiss Janos hangsulyozza, hogy agy a mdveszet es kultlra fogalmara epulé kritikai
elmélet lehetésége valdjaban mar az Ellenforradalom és Idzaddsban megjelenik, s6t Weiss
szerint a marcusei-i életmuben megjelend utolsé nagy ,térésvonalat” épp a mivészet sz-
erepének felértékelése eredmeényezi. Weiss arra az eredmenyre jut, hogy a marcuse-i para-
doxon egy ilyen kritikai elmélet segitségével meghaladhatd (Weiss 1997: 162).
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allé rendszernek, hagyomanynak, képi és nyelvi valésagnak; a mive-
szet tehat flggetlenithetd a palitika vildgatdl is. Ezt a gondolatot szem
el6tt tartva azonban egy paradoxonhoz jutunk: a mivészet annyiban
politikai, amennyiben nem-palitikai, amennyiben ki tudja vonni magat
a politika szféraja aldl, éppen azért, hogy egy idealis politikai allapothoz
vezessen el bennlinket.

A feszultség egyik oka, hogy Marcuse gondolkodéasa két ellenté-
tes elméleti hagyomanyhoz kapcsolddik. Az egyik, tag értelemben vett
marxista hagyomany szerint a mivészetet, mint barmely emberi teve-
kenységet, a szandékaok és az érdekek dimenzidjaban kell vizsgalni. Azt
is lathattuk azonban, hogy Marcuse a mUveészetet a tarsadalmi-poli-
tikai rend mechanizmusaiba nem illeszkedd emberi tevékenységként
mutatta be. Ugy gondolja, hogy amikor a j6 m(vész az elidegenedés el-
len harcol, nem tér ki a szocialista utopia részleteire, sét, Marcuse (ta-
volitva a mivészet és a politikum kdza6tti kilénbseget] azt is megfogal-
mazza, hogy ,.ebben az értelemben az esztétikai és a politikai elméletek
kozti ktlénbség athidalhatatlanna valik” (Marcuse-Kearney 2007a: 70].
Ez a megkdzelités inkabb a kantianus hagyomanyra emlékeztet, amely
szerint az esztétikai értékitélet flggetlenithetd az érdekek vilagatal.
E gondolat viszont nyilvanvaléan szemben all az interju létrejottének
apropdjaval: azzal, hogy a kritikai elmélet szempontjahdl ravilagitson
mUvészetfilozafia és a politikafilozofia belsé dsszefliggéseire.

Ez a feszlltség a fogalmi tisztazasok ellenére is megmarad.
Marcuse és Kearney e feszlltség feloldasa érdekében kiilénbozteti
meg a mlvészet kdzvetett és kdézvetlen politikai szerepét. Marcuse a
mUvészet kdzvetlen politikai funkcicjat, tehat a mivészetben vald po-
litizélast elfogadhatatlannak, mig a kézvetett politikai funkcigjat el-
kertlhetetlennek tartja. Feltaratlan marad azonban, hol hizhaté meg
a hatarvonal a mlvészet kdzvetlen vagy kdzvetett politikai funkcidja
kozott. Kérdés, hogyan ertékelhetjuk peldaul azoknak a mivészeknek
a tevékenysegét, akik nem tartézkodnak a kankrét paolitikai allasfog-
lalastal (gondolhatunk példaul Kassak, Jézsef Attila vagy lllyés Gyula
irodalmara, vagy - egy téluk tavol esé peéldaként - Picasso Guernica-
jara, amely egy konkrét politikai esemeény, a baszk févaros bombazasa
kapcsan mond itéletet.) Kérdéses tehat, hogy a konkrét politikai allas-
foglalast megfogalmazé muialkotast miért kell feltétlendl rossz mive-
szetnek tartanunk. Kicsit kiélezve a dilemmat: nem lehet-e példaul Leni
Riefenstahl-nak az erkdlcstelen politikai rendszert szolgalé propagan-
damUlvészetét ,tisztan” esztétikai szempontok alapjan szinvonalas
mualkotaskeént értékelni?
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Az a kérdés is felvethetd, hogy a mivészet és nem muivészet ko zotti
hatarvonalat csupan az emancipacidhoz vald pozitivvagy negativ viszony
tekintetében hatarozhatjuk meg, vagy rendelkezéstinkre allnak mas kri-
tériumok is? Rendelkezéslinkre allnak-e vajon tisztan esztétikai krité-
riumok a mUalkotasok értékeléséhez? Marcuse egy ponton leszégezi,
hogy a szépség nem politikai kategdria, s hogy a szépségre térekves a
muveszetnek csak az egyik célja a sok kdzul. A szépség mint lehetséges
ceél kiemelése arra utal, hogy Marcuse szerint lehetséges , tisztan eszté-
tikai” értékitélet, vagy legalabhbis: ,hizonyaos értékeld kritériumok megal-
lapithatok” a szépséggel kapcsolatban” [Marcuse-Kearney 2007a: 75).
Az interju egésze azonban arra az alapgondolatra épul, hogy a mivészet
fé torekvése nem esztétikai jellegd, és hogy a mivészet mozgatdéruggja
az ember immanens szabadsagvagyabadl adddd érok ellenzékisége. Ma-
vészet addig van - mondja Marcuse -, mig ra tud mutatni egy politikai
utapia elképzeléseire (persze Ugy, hogy az utdpia részleteit nem bontja
ki), és amig a mlveész egy alternativ vilag képét tudja felmutatni a fenn-
allg rendszerrel szemhben (Marcuse-Kearney 2007a: 77). Ez a gondolat
egy tovabhi nehézséghez vezet, amely Marcuse alabhi gondolatédban
kerll felszinre: ,a kézds negativ erd Verdi vagy Dylan zengjéhen, Flau-
bert és Joyce irasaiban vagy Ingres és Picasso egy-egy festményéhen
pontosan a szépseég arra iranyuld Utmutatésa, amely visszautasitja az
aruvilagot s annak mindennemd igényeit”.

Ahogy az idézet az sugallja: fennall a veszélye, hogy egymas-
tal nagyban kllénbézd mlvészeknek olyan kdzds célt tulajdonitunk,
amellyel szemeély szerint nehezen azonosulnanak: ebben az esetben az
aruvilag elutasitasanak marxista céljat. Nagy arat fizethetlink tehat, ha
az emberiség emancipataorikus térekvéseit a mlvész tevékenységeben
koncentraljuk.

FELHASZNALT IRODALOM

Habermas, Jurgen [1994]: Technika és tudomdny mint ,ideold-
gia”, in. Habermas: Valogatott tanulmanyok, Budapest: Atlantisz

Honneth, Axel (1989): Kritik der Macht: Reflexionsstufen einer
kritischen Gesellschaftsthearie, Frankfurt am Main: Suhrkamp

Horkheimer, Max (1976): Hagyomdnyas és kritikai elmélet, in.
Tény, érték, ideoldgia, Budapest: Gondolat

Horkheimer, Max - Adorno, Theodor W. [1990]): A felvildgosodds
dialektikdja. Filozdfiai téredékek, Budapest: Atlantisz

177



Marcuse, Herbert (1990): Az egydimenzids ember, Budapest: Kos-
suth Kiada

Marcuse, Herbert (1970]: Az utdpia vége? in. Vildgossdg, 1970/8-9.

Marcuse, Herbert (1973): Konterrevalution und Revalte, Frankfurt
am Main: Suhrkamp

Marcuse, Herbert - Kearney, Richard (2007a): A mlvészet és a
politikai filozéfia kapcsolatdrdl - Richard Kearney és Herbert Marcuse
dialdgusa, in. Puskin utca 2007/2-3. [Forditotta: Lakatos Mark]

Marcuse, Herbert - Kearney, Richard (2007h): The Philosophy
of Art and Palitics. A Dialogue between Richard Kearney and Herbert
Marcuse. In. Art and Liberation. Collected Papers of Herbert Marcuse.
New York: Routledge

Szlcs Laszlo Gergely (2007): Palitikai, mert politikatdl figgetlen -
Politika és mivészet kapcsolata Herbert Marcuse és Richard Kearney
beszélgetéseben, in Puskin Utca 2007/2-3.

Weiss Janas (2000): Tizenkét eldadds a frankfurti iskaldrdl és a
didkmozgalmakrol, Budapest: Aron Kiado

Weiss Janaos [(1997]): Térésvonalok a kései Marcuséndl. In. Weiss
Janos: A Frankfurti Iskola - Tanulmdnyok, Budapest: Aron Kiadd

178



A KEPEK RETORIKAJA






MINT A FILMEKEN...
EGY RABBINIKUS ERVELESTECHNIKA
MODSZER, AVAGY A FILM, MINT ERV

FINTA SZILVIA

Eétvos Lorand Tudomdinyegyetem, Filozéfiai Intézet, Budapest
Szent Pil Akadémia, Budapest

Like in the Films...
A Method of Rabbinical Argumentation, or the Film as Reason

What has been the role of visuality in history? Which technigues of per-
suasion has it allowed? This paper is looking for answers for these ques-
tions by examining a method of ancient rabhinical reasoning and by
comparing this ancient “film” to modern films.

First of all, in my presentation | would like ta outline the main features of the
rabbinic exegesis, the role of the literary-visual reasoning (aggadic midrash)
in comparisan with the legal-logical reasoning (halachic midrash), and | will
examine in detail ane of its subspecies: the mashal (parabola, parable]. The
mashalim [plural form of mashal in Hebirew] were small stories, which vividly
showed a situation or a problem by everyday images, which pulled the lis-
tener into the story. In many aspects their classical structure is very similar
to the construction of film scripts. The scriptis visual starytelling. The mashal
is starytelling by pictures, one ancestor of visual storytelling.

The eternity of mashal has been preserved to this day: it pops up again
and again in the Hasidism, in contemporary ethical works and in syna-
gogue sermaons in Judaism. The existence and result of films and gim-
micks testify to the effectiveness of the method.

Keyworbps:
advertisement, film, persuasion, rabbinic reasoning, reasoning
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1. BEVEZETES

Avizualis torténetmesélés nem a film mifajanak szlletésével kez-
dédaétt, hanem mar az 6korban is 1étezett. Célja az volt, hogy tanitson,
hasson, valtoztasson, - de legalabbis megpiszkaljon valamit ott beldl
- dontésre, cselekvésre késztessen. A rabbik, zsido tanitok azert alkal-
maztak - és alkalmazzak a mai napig is - oly gyakran, mert a képekben
vald térténetmeseélés segitségével tobhet képesek elmandani hallgatd-
iknak, mint absztrakt, fogalmi nyelven. Képes beszéd altal a mély teold-
giai, egzisztencialis, etikai, erkélcsi, éltevezetési kérdések is vildgossa
valnak.

irasomban? egy rabbinikus érveléstechnikai maédszer, a képekben
vald térténetmeseélés [mdsal) mifajat - eredetét, funkciojat, szerkeze-
tét - igyekszem karbejarni, s egybevetni a filmforgatdkényvek szerke-
zetével. Latni fogjuk, hogy a két struktura rendkivdl hasonld, de a ,,gon-
dolatok eladasanak” mikéntjében is fellelhetdek rokon vonasaok. A hatas
mindegyik esetben maradandd: képek altal valtozunk.

2. A MASAL MUFAJA

A rabhinikus irdsmagyarazat - azon belll a prédikacios, illetve ta-
nitasi mdfaj ([dggddikus midrds] - egyik jellegzetes eszkéze az ugyne-
vezett mdsdl. A mdsdl szd annyit tesz: példdzat, hasaonlat - beldle szar-
mazik a Példabeszédek kdnyvének neve a Mislé [példdzatai, hasonla-
tai] is. A mdsdl fénév a mdsal igébdl szarmazik, melynek jelentése: ha-
sonlovd tesz, 8sszehasonlit; illetve uralkodik, uralmat vesz (Gesenius
1993]. Némelyek ezt Ugy magyarazzak, hogy a mdsdl tulajdonképpen
egy olyan tanitasi, érvelési mddszer, mely uralmat vesz a hallgatd szive
felett, megragadja azt, gondolkodéasra, majd pedig déntésre készteti. A
Héber Szentiras okori gordg forditasa, a LXX a mdsdlt egy kiveteltdl el-
tekintve a parabolé szdval adja vissza, melynek jelentése: egymds mellé
helyezés, dsszevetés. A gorag retarikdban a parabolé egész egyszerlien
hasanlat, analdgia, példa (Gyorkasy et al. 1993).

A mdsdlszo a Héber Szentirasban tobhféle értelemben is eléfordul.
Lehet k6zmondds, szentencia, bélcs mondds [Ezék 18:2-3), gtnyolddd
kézmondds [5Mdz 28:37), gunydal, gyézelmi dal (Ezs 14:4), hasonlat,

1 Az irds a K-116191 szamu ,Jelentés, kommunikacio; szdszerinti, figurativ: Kortars
nyelvfilozofiai kutatasok” OTKA-NKFIH program tdmogatasaval készllt.
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keépes beszéd (Ezék 17:-10], préfécia (AMdz 23:7), tanitds [Zsolt 49:4)].
M(fajat tekintve a mdsdl magaba foglalja az allegoriat (Ezék 17:3-5),
fabulat (2Kir 14:9-10], rejtvényt (Bir 14:14]), példabeszédrejtvényt
(Péld 30:15 - 16), a metaforak, a proféciak élénk képeit [Ezs 1:5-6),
szimbolikus cselekedeteket, mint proféciakat (Ezs 20:2-6), megsze-
melyesitéseket (Peld 1:20-33], latoméasokat, almokat (1Mdz 37:6-11).

A poszthiblikus héberben a mdsdl szintén kéltészeti format jeldl,
az illusztracio mindenféle tipusat lefedi, a példabeszéd mondéasatal a
fiktiv tdrténetig, s gyakran mese értelemben is hasznalatos. [rasomban
a masdl szot szlikehb, alapvetén példdzat értelemben hasznalom.

A rabhik nagyon értékesnek tartjadk a mdsdlokat, mivel szerintiik
az ajtot nyit a Téra szellemének megértéséhez: ,a példazat ne legyen
hitvany a szemedben, mivel annak megértése altal talélja meg az em-
ber a Tdra igazi értelmét” [Sir H4Sirim Rabba 1:8). A mdsdlok az Ujszo-
vetségben is gyakran feltlinnek, Jézusnak kartlbelll negyven példazat
tulajdonithata. Jézus tulajdonképpen a zsidd taniték madszereit veszi
at, s fejlesztette tokeélyre (vd. Young 2002, 37).2

A mdsdlok gyakran a kiralypeldazatok, fabulak - allatpéldazatok,
példaul rokamesék, novényekrél szdld mesék® -, vagy a hétkdznapi
életbdl vett példazatok. Az aldbbiakban alapvet6en az emberi karakte-
rekkel dolgozo példazatokkal, azaz a képes beszedben elmondott hét-
kéznapi torténetekkel, a vizualis torténetmeseéléssel fogok foglalkozni.

2 ,A paraholara nézve pedig specialisan az all, hogy az evangélium nem vett at egyes
parabolakat, hanem a mufajnak kezelését tanulta el az aggadatol és e kezelésben tul is
tett mesterén.” (Heller 1894: 260.) , Az Ujtestamentum filolégiai bizonyitékokat is felajanl
arra nézve, hogy paraboldja, bar esztétikailag tagadhatatlanul magasabb a tannaitikus
masalnal, irodalomtorténetileg 6sszefligg vele, s6t fugg téle.” (i. m.: 263.] Heller tehat
elismeri, hogy Jézus az aggadikus mufajt magasabb szinten m(velte, mint maguk a rab-
bik. A rabhik a példazatot gyakran exegetikus célokra hasznaltak. Ezzel szemben Jézus
mdsdlja a Héber Szentirashoz all kézelebb, s inkdhb az 6sibb, narrativ mdsdlt alkalmazza,
melynek alapja az inspiracid, nem pedig az exegézis. Eléfordul az is, hogy az Ujszdvetsegi
példazatok valésagosan élt, vagy élé szemeélyekre, illetve valdsdgosan megtértént ese-
meényekre mennek vissza [pl. Lk 14:7].

3 A fabula is a mdsdl egyik alfaja, olyan mese, melyben allatok, névények, targyak szé-
lalnak meg, viselkednek emberként, és moralis tanulsagok rejtéznek benne. Abban
tér el a mdsdltél, hogy nem teocentrikus, nem az Orokkévalordl alkot képet, hanem
antropologikus, az emberi természet és viselkedés sajatossagait kutatja, s mutatja be.
A fabulakban az emberi karakterrel felruhazott allatok az uralkoddk. [Young 2002: 16.)
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2.1 A masal fajtdi

Az emberi karaktereket felvonultatdé mdsdlok t8hb csoportba is
oszthatok. Vannak narrativ, elbeszélé jellegtiek, melyek az Orékkévald
karakterérdl akarnak képet adni vagy etikai, maralis, erkélcsi tanitast
kaézolnek; masok exegetikai jellegliek; illetve vannak olyanok, melyek a
mazesi térvény parancsainak betartdsara 6szténdznek (Un. hadldkhikus
masdlok).

2.1.1 A narrativ masal

Ebbe a csoportba azok a példazatok tartoznak, melyek erkélcsi,
etikai, moralis Uzenetet kdzvetitenek, illetve a Mindenhato termeésze-
tébe kivannak betekintést adni, a szubsztanciak arnyekat adjak (Young
2002, 5]. A mdsdl e csoportjanak célja az emberek szivének elérése.
Young ezt Ugy fogalmazza meg, hogy a mdsdl ott kezdddik, ahol a hall-
gatd van (Young 2002, 3).

Az elbeszelé példazatok tulajdonképpen hétkéznapi élethdl vett
minidramak, melyeknek kiilénos jellegzetessége, hogy benntik az Ordk-
kévald antropomorf és antropopatikus tulajdonsagokkal rendelkezik,
tehat bennlk érzd, cselekvd karakterkent, kiraly, atya, gazda képében
Jjelenik meg”. Ezen karakterek a Mindenhato termeészetének egy-egy
aspektusaba adnak betekintést. David Stern szerint a rabbinikus iroda-
lom egeszet véve a mdsdlban van meg a legnagyobb eré ahhoz, hogy
Istenrdl képet alkosson [Young 2002, 6).

Gyakran eléfordul, hogy a mdsdl szérakoztatd és elragadd, de ez-
zel egy(tt célja, hogy erételjes lizenetet fogalmazzon meg, és déntésre
késztessen [Young 2002, 8). Altalaban ugyanis egy-egy természetes il-
lusztracio kdnnyehben betalal az ember szivébe, mint egy magas roptd
predikacio. Raadasul e technika alkalmazéasa athidalja a szakadékot az
egyszer( és a magasan kvalifikalt emberek koz6tt. Mivel a szivre faku-
szal, a tanult és a tanulatlan embereket is eléri. llyen példaul a kévet-
kez0 torténet is:

Egy alkalommal R. Eleazar ben R. Simean jott Migdal Gedorhdl,
tanitdjanak hazahbal. Lassan szamaragolt a folyd mellett, bol-
dognak érezte magat és orllt, hogy sok Tarat tanult. Egyszer
csak talalkozott egy rendkivil ronda emberrel, aki Gdvézaélte:

4 Ezt a fajta felosztast Neusner 2003 alapjan alkalmazom. B6vebben lasd: i. m.: 175-1889.

184



,Béke veled, rabbil” 0 azonban nem viszonozta az (idvdzlést,
hanem helyette azt mondta: ,Képedelem, milyen ronda vagy te!
Mindenki ilyen ronda a varosodban, mint te?” Az ember véla-
szolt: ,Nem tudom, de menj és mond meg a mesterembernek,
aki készitett engem: »Milyen ronda az edény, amit készitettél!«”
Mikor R. Eleazar felismerte, hogy vétkezett, meghajtotta magat
az ember el6tt és azt mondta neki: ,Aldvetem magam neked,
bocsass meg nekem!” [bTaanit 20a-b, idézi: Heller 1894.)

A fenti példazat arrdl tanit, hogy minden emberi létez6 az Orokké-
vald képe. A térténet a szivet célozza meg, majd megvaltoztatja a gon-
dolkodasmadot, s a Mindenhatd ,latasara”, megismeréseére inspiral. Az
ilyen fajta ,minidramak” tulajdonképpen a mai filmek elédei, mivel erés
karakteralkotas altal nagy hatasfokon képesek kemmunikalni, izenetet
kozvetiteni.

2.1.2 Exegetikus mdsél

Az exegetikus mdsdl késébhi, mint a narrativ, elbeszéld, egyszer(
madsdl. Lényege, hogy a Tdra egyes szavait, verseit egy hétkéznapi tér-
ténet altal érthetdve tegye. Az alabhiakban exegetikus mdsdlra lassunk
egy ismert Ujszdvetsegi példat, melyben Jézus Mdzes 3. kényve 19. fe-
jezetének 18. versét magyarazza:

Es ime egy tdrvénytudo felkele, kisértvén 6t, és mondvan: Mes-
ter, mit cselekedjem, hogy az 6rok életet vehessem? 0 pedig
monda: A térvényben mi van megirva, mint olvasod? Az pedig
felkelvén, monda: Szeresd az Urat, a te Istenedet teljes szived-
bél, és teljes lelkedbdl, és minden erddbdl és teljes elmédbél;
és a te felebaratodat, mint magadat. Monda pedig annak: Jal
feleltél, ezt cselekedd, és élsz. Az pedig igazolni akarvan ma-
gat, monda Jézusnak: De ki az én felebaratom? Jézus pedig
felelvén, monda: Egy ember megy vala ald Jeruzsalembdl Je-
rikdba, és rabldk kezébe esék, akik azt kifosztvan és megse-
besitvén elmenének, és otthagyak félholtan. Térténet szerint
pedig megy vala aléd az (ton egy pap, aki azt latvan, elkerule.
Hasonloképpen egy lévita is, mikar arra a helyre ment, és azt
latta, elker(ilé. Egy szamaritanus pedig az Gton menven oda-
ert, ahol az vala, és mikar azt latta, kényarlletessegre indula.
Es hozza jarulvan bekdtdzé annak seheit, olajat és bort toltvén
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azokba; és azt felhelyezvén az & tulajdon barmara, vivé a ven-
dégfogadd hazhoz, és gondjat viselé neki. Masnap pedig elme-
nében két pénzt kivévén, ada a gazdanak, és monda neki: Viselj
gondot red, és valamit ezen folll rakéltesz, én mikor visszaté-
rek, megadom neked. E harom kozul azért kit gondolsz, hogy
a felebaratja volt annak, aki a rablok kezébe esett? Az pedig
monda: Az, aki kénydrult rajta. Monda azért neki Jézus: Eredj
el, és te is akképpen cselekedjél. (Lk 10:25-37]

A térténet tualjdonképpen az ,embertars” sz vizualis magyara-
zata, illetve az embertars szeretetére vonatkozo parancs képekkel vala
kifejtése.

2.1.3 Halachikus masal

A hdldchikus - azaz zsidd vallasos életvezetési - mdsdl lényege,
hogy egy-egy mazesi parancsot, rabhinikus déntést, hatarozatot meg-
vilagitson, s megeértesse a mogotte megbujo isteni akaratot. Az alabhi
torténet a hazastarsi hliséget illusztralja:

Egy gazdag ember beleszeret masnak feleségebe, az erényes
Channaba. Az orvosok Ugy vélik, hogy belehal, ha szerelme kielégitet-
len. De a rabhik Ugy déntenek, haljon bele, vétkeznie mégsem szabad.
Channa férje nyomordsagba jut, addssagot halmoz, bérténbe kerll -
Channa szdvéssel tartja el magat, s még eledelt visz a fogsagban siny-
|6d6 férjének is. A gazdag ember, az egykori szerelmes mast legyézi
szerelmet, s maga menti meg a hortonbdl a férjet. Jutalmul fénykoszo-
ru 6vezi fejet. (bSzanhedrin 31b, bSabhat 65b, idézi: Heller 1996, 46.]

2.2 A mdsdl szerkezete

A mdsdl klasszikus formajanak hat ismérve van (Young 2002, 24-25]:

1. Prolegomenan. Felirata lehet: ,,...-hoz” vagy ,,hasonlat, parabola”,
Altalanos bevezetdje: ,Egy példdzat, mihez hasonlit? Hasonlit egy...”.

2. A szereposztas bevezetése. Példaul azt mondja, hogy egy apa
ket fiaral szal.

3. Atdrtenet cselekménye. Ennél a fordulatnal kezdédik a drama. A
hallgato elkezd részt venni a cselekményben a karakterek azonositasa
altal. A torténet vonalat a példazat cselekményének fejlédése és a ka-
rakterek motivacioi vezetik.
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4. Konfliktus.

5. Konfliktus megoldasa. A példazat a hallgatot a megoldas felé
vezeti. A hallgatd aktivan részt vesz ebben. Néha elmarad a vildgos
megoldas, és a hallgatésag déntésre kényszerll. A parabola altalaban
érzékelteti a hasonldsagot a fikcid és a realis élet kdzott. Ennek jellem-
z8 szofordulata a ,,mennyivel inkdbh™.

6. Felszalitas déntésre és/vagy alkalmazasra. A rabhik az ,,igy van
ez ...-el is” kifejezést hasznaljak. A példazatot a mindennapi életre al-
kalmazzak, vagy illusztréljak a térténet céljat. A déntésre és/vagy alkal-
mazasra vald felszolitas a mdsdl legfébh forduldpontja.

Ez a klasszikus forma - mely idénként lerévidul, méas esetben ki-
terjed (Young 2002, 25] - a szivhez beszél és valaszra késztet.

3. A FILMFORGATOKONYV

A mdsdl mifajanak felvazolasa utan térjlink rd a modernkari vi-
zudlis térténetmeseélés, azaz a film, a filmforgatékdnyv mifajara. A
filmfargatdékanyvekkel kapcsolatos megéllapitasok szempontjabdl el-
s@sorban a forgatokdnyviras klasszikusanak, Syd Fieldnek a mdveire
fogok tamaszkodni.

Field szerint a forgatokdényv leginkdbb egy vershez hasonlithatd
(Field 2012, 23], mig ugyanis a regeny esetében a cselekmény a karak-
ter fejeben jatszadik, a szindarab esetében pedig a tdrténet szavakban
van elbeszélve, s a nyelv kdzvetiti a dramat (Field 2012, 40], addig a
forgatdkanyv ,térténet képekben, pdrbeszédekkel és leirdsokkal elme-
sélve, o drdmai szekezet kdzegébe dgyazva.” [Field 2012, 30]. A film-
forgatdkanyv tehat alapvetéen képekkel dolgozik, vizualis térténetme-
sélés, amelynek megvannak a maga eszkdzei és szabalyai. A térténet
tartja 6ssze, azonhan keveredik benne a valdsag (realitas] és a meg
nem tértént esemeények [irrealitds]) sora, de ezek egylttese teremti
meg a hatasos dramat, a dramai valdsagot. A mozi - a mdsdlhoz ha-
sonlgan szintén - ,mindig kézvetlendl a szivhez szaél” (Ingmar Berg-
man, idézi: Field 2012, 47), vagy ahogy Michelangelo Antonioni mondja:
»a film alyan nyelv, amely kiker(lli az elmét és egyenesen a szivhez be-
szel” [Field 2012, 130].
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3.1 A filmforgatokonyv legf6bb dsszetevdi

De hogyan is épul fel egy forgatékényv? Mik az dsszetevdi? El6-
szdr is az irdnak van egy Gtlete, amit aztan témara, cselekvésre, majd
karakterre bont. Megszerkeszti a négy alappillérrel - vége, eleje, 1. és 2.
forduldpont - a paradigmat (Id. 3.2], ezek képezik majd a cselekmény
fundamentumat, amik 6sszetartjak a térténetet [Field 2012, 70]. Az
elsé es legfontosahbb tehat: tudni kell, mirél szél a térténet, mi a forga-
tokdnyv témaja, Iényege. A téma a vezérfonal, azon tul pedig a karak-
ternek és a cselekménynek van kiemelt jelentésége, s vagy a karakter
viszi elére a cselekményt, vagy a cselekmeny a karaktert.

A karakter nem mas, mint cselekvés, hiszen ,a szemeélyiséget a
tettei és nem a szavai hatarozzak meg” (Field 2012, 87):

LA toérténetet a karakteren keresztUl mondjuk el, altaluk jut
el a kdzbnség azokhoz az egyetemes érzelmekhez, melyek a
hétkdznapi valdsagunk folé emelik. A jo karakterek megte-
remtéseének célja megragadni az emberlét kiilénleges jelenté-
sét, megérinteni, meginditani, inspiralni a kézénséget.” [Field
2012, 87-88)

A filmforgatdkényv kézéppontjaban tehat a karakter all, a jo ka-
rakternek pedig négy fé dsszetevdje van (Field 2012, 89-95]: (1] erds
és hatarozott dramai szlkséglete van, tehat pontosan tudja, mit akar
legy6zni, megszerezni, megkapni, elérni, mi a végcélja, motivéacidja, in-
ditéka stb., s ez hajtja elére a cselekmény folyamén; (2] egyéni szem-
szoggel rendelkezik, vagyis sajatos egyéni hitrendszerén keresztil
szemléli a vilagot [pl. kérnyezetvéds, humanista stb.); (3] egy attitlidot
személyesit meg, mely parbeszédein, cselekedetein keresztll mutat-
kozik meg; (4] tébbnyire valamilyen valtozason, atalakulason megy ke-
resztul.

A karakteralkotés fé tényezdje a konfliktus, amelynek segitségevel
mozgasba hozhatd a cselekmény (Field 2012, 117]. A konfliktus, fe-
szlltség forrésa a karakterrel szembenallg kilsé (pl. idéjaras, habaru
sth.] vagy belsé [félelmek sth.] erdk.

A forgatdkényv tovabhi fontos 8szetevdi a jelenetek, szekvenciak,
parbeszeédek. A parbeszéd mindig eléreviszi a tortétetet és abrazolja a
karaktert, feltar valamit beldle (Field 2012, 111-113].
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3.2 A filmforgatékinyvek szerkezete

A filmforgatdkanyvek szerkezete Arisztotelészig megy vissza, aki
a dramak szerkezetével kapcsolatban megallapitja, hogy azoknak ,van
kezdete, kdzepe és vége”, s ezek az egységek megfeleld nagysaguak
benne (Arisztotelész Poétika VIl 5S0b]. Feszesen koveti a tdrténet vo-
nalat, s ,mindig a megoldéas fele halad” [Field 2012, 24). A szerkezet
egyfajta kdzeg, a forgatokdnyv ,gerincoszlopa, alapja, lathatatlan k-
téanyaga”, amely ,helyén tartja” a torténetet, akkor is, ha az linearisan,
s akkar is, ha nem linearisan van elmondva [Field 2012, 43]. A forga-
tokdnyv szerkezetéenek felépitésében, atlatdsaban az un. paradigma
- modell, példa, fogalmi vazlat - van segitséglinkre, amely az iras fo-
lyamatéaban vezérfonalként, térképként funkcional (Field 2012, 51]. A
paradigma a kovetkez6képp néz ki:®

Atorténet:

A PARADIGMA FELEPITESE:

Eleje Kozepe Vége
|. FELVONAS II. FELVONAS III. FELVONAS
kb. 1-30. oldal kb. 30-90. oldal kb. 90-120. oldal
elsé félids maésodik félidd
kb. 30-60. oldal | <P B9-90
oldal
T 7
1. csipesz 2. csipesz
kb. 45. o. kb. 75. o.
1. fordulépont 2. fordulépont
EL6KEsZITES Ossze0TKOZES MEGOLDAS

5Az abra Field 2012, 198, 220 alapjan. KP = ,kozéppont”, azaz a dramai cselekmény azon
lancszeme, amely 6sszekapcsolja a Il. felvonas elsé és masodik felidejét (i.m.].
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A forgatokanyv tehat a koévetkez6 fé elemekbdl épul fel:

l. felvonas: az 1. oldalon, nyitoképpel vagy szekvenciaval kezdd-
dik, és az 1. forduldpont végeig tart. Az elékészités dramai kézege fogja
0ssze, hossza kh. 20-30 oldal. Ebben a részben térténik a fészerep-
|6k bemutatasa, itt derul ki, mirél szal a térténet (= dramai premisz-
sza megalapozasa), mik a cselekmény kardlményei (= dramai helyzet
megvilagitasa]. Bepillantast kaphatunk a karakter csaladi, szakmai és
maganéletébe. Minden jelenet célja a tdrténet elékészitése, a cselek-
mény elinditdsa vagy a karakter bemutatasa. Az 1. forduldpont lesz a
torténet igazi kezdete.

Il. felvanas: a tulajdonképpeni dramai cselekmény, amely az 1. for-
duldpont végén kezdédik és a 2. forduldpont végeéig tart, kb. 50-60 oldal
terjedelmy. Az dsszelitkdzés dramai kozege fogja @ssze, itt talalhatd
az 8sszes felmerulé konfliktus és leklizdendd kulsé vagy belsé akadaly.
Van egy kézéppontja, amely a cselekmeény ,régzité pillereként” szolgal,
valmint két fontos szekvencia [,csipesz”], melyek a cselekmeényt a ka-
zéppont, illetve a 2. forduldpont felé lenditik.

lll. felvonas: a 2. forduldpont végétdl a forgatdkanyv végeig tart. A
megoldas dramai kézege fogja 6ssze, s kb. 20-30 oldal hosszl. Ez az a
rész, amelyben a cselekmény megoldddik, bar maganak a térténetnek
maradhatnak elvarratlan szalai.

A toérténetek tehat erre a szerkezetre épulnek ra, amely egyébirant
.képlékeny, rugalmas, mint a fa a szélben, hajlik, de nem térik” [Field
2012, 56).

A filmforgatékényv szerkezete jelentds hasonldsadgot mutat a
madsdl szerkezetével: a mdsdl 1-3. szerkezeti eleme felel meg az |. fel-
vonasnak, a 4. része a Il. felvonasnak, mig az 5-6. eleme a lll. felvo-
nasnak. Mindkettd k6zéppaontjaban a karakter all, akinek cselekedetein
keresztll tanulunk valamit. Ugyanakkor lathatjuk, hogy a filmben nem
jelennek meg a mdsdl esetében megszokott narrativ elemek (1. és 6.
pont), igy tehat magara a valtozasra, déntésre sem szavakkal tdrténik
a felszdlitas, hanem mintegy maga a ,kép” kényszeriti ki azt. Ez a fajta
szerkesztési mad egyébkén Jézus példazataiban is nagyon gyakaori: a
vizudlis térténetek nincsenek feltétlentl kommentalva, a hallgatdsag-
hoz direktben visszacsatolva.

Tulajdonképpen olyan kis tarténetekként foghatjuk fel Jézus és a
rabbik példazatait, melyekben a mai filmek vaza talalhaté meg, s me-
lyek komplett filmekké dolgozhatok. Hiszen mind a mdsdl, mind a film
esetében a cél is kdzds: hatast gyakarolni a szivre.
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4. Hogyan ADJUK EL GONDOLATAINKAT?

Miel6tt esszémet lezarnam, réviden szeretnék kitérni még arra,
hogy mi is az oka vajon annak, hogy a mdsdl és a film ,megragadnak”
bennink. Mitdl valnak ,eladhatéva”, maradanddévéd a belgjik oltott
gondolatok? Dan és Chip Heath egy teljes konyvet szannak a ,raga-
dds gondolatok” kérdésének [Heath-Heath 2007), az alabbiakban csak
roviden dsszegzem megallapitasaikat. Ami megmarad bennlink az: (1)
egyszer(; (2] varatlan végkifejlettel bir, racafol az észténds megérze-
seinkre; (3] konkrét és kézzelfoghatd képeket tartalmaz, ugyanis ezek
tudnak emlékekként az emberek elméjébe vésddni, raadasul ezek altal
a mindenki szamara érthetd kézzelfoghatd képek biztositjak azt, hogy
a kdzénség ugyanazt értse, mint amit mi mondani szandékozunk;® (4]
hiteles, tehat bizanyitd erdvel rendelkezd elemeket tartalmaz; (5] hat
az érzelmekre; (6] torténet formajaban van elmesélve. Ha gondolatain-
kat ilyen madon mondjuk el, akkor elérjlik azt, hogy k6zénséglink oda-
figyeljen rank; megeértse, amit mondunk; emlékezzen arra, amit mon-
dunk; elhiggye és egyetértsen; érzelmileg tudjon hozza viszonyulni; s a
torténetekbdl példat meritve képes legyen a cselekvésre (Heath-Heath
2007, 294-295).

5. KonkLUOZ16

Mint lathattuk, a képekben vald térténetmesélés nagyon 6si dolog:
raadasul nem mas, mint érveléstechnikai eszkdz, a meggy6zes eszko-
ze. A madsdlok érzeékletesen, hétkéznapi kepekkel vazolnak fel egy adott
szituaciot, problémat, s a hallgatdt mintegy belerantjak a térténetbe. A
szivet, erzelmeket, az ember dontési kézpontjat célozzak meg, s azon-
nali cselekvésre, életmadvaltoztatasra, gondolkoddsmadvaltoztatasra
sarkallnak. Klasszikus szerkezetlik sok szemponthdl hasonlit a mai
filmforgatdékanyvek felépitésére. A téma kijeldlése, a szereposztas
bevezetése, a térténet cselekmeénye, a kanfliktus, a konfliktus meg-
oldasa eés a dantésre vald felszaolitas alkotjak a mdsdlok f6 elemeit. A
filmfargatdékanyvek szintén rendkivil atgondolt, kimunkalt struktiraval
rendelkeznek. Elnagyoltan harom felvonast kulénbéztethetliink meg,

6, Csak akkor lehetlink biztosak abban, hogy amit mondunk, ugyanazt jelenti a kdzénség
valamennyi tagja szdmara, ha konkrét, kézzelfoghato nyelven beszélink.” (Heath-Heath
2007, 24-25)
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melyek hasonld tartalmi egysegekkel rendelkeznek, mint a mdsdlok. A
féhéssel, karakterekkel vald azonosulas dontésekre késztet -, de hogy
milyenre, az mér a kdzénségre van hizva. A forgatokanyv vizudlis térté-
netmeseélés. A mdsdl térténetmesélés kepekhen, a vizualis térténetme-
selés (egyik] ése. Ha hatasosan szeretnénk érvelni, s filmet késziteni
nem tudunk, a mdsdlok segitenek maradanddvé tenni gondolatainkat.

A képekben valo térténetmesélés tehat tébbet képes elmondani,
mint az absztrakt, fogalmi nyely, célja pedig, hogy hallgatdsagéara has-
san, tanitsa, valtoztassa azt. A gondolatok megfogalmazdinak, atadd-
inak, megjelenitdinek tehat oriasi feleléssége van. Nemcsak a mdsdit
hasznald rabbiknak, hanem a forgatokdnyvirgknak is, hiszen nemcsak
a mdsdlok, hanem a filmek altal is valtozunk. Ahogy Syd Field fogal-
maz: ,neklink, forgatékdnyvirdknak, van bizonyaos felelésséglink a ko-
zénseég befolyasoldsa, megvaltoztatasa teréen.” (Field 2012, 251], vala-
mint: | wanted screenwriters to write better movies, movies that would
serve and inspire audiences around the world to find their common
humanity.” (Field 2005, 305].
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MEGGYOZES ES MANIPULACIO
A DIGITALIS KORBAN

ORBAN ISTVAN
ELTE Filozéfiatudoményi Doktori Iskola, Budapest

Persuasion and Manipulation in the Digital Age

Inour age, so much information (especially visual information) affects the
people wha are regarded as consumers that their minds cannot process
them in real time. Influencing by means of visual artifacts and content is
gaining ground while influencing by means of texts and written messages
seems less relevant than before. The effect of the [maoving] pictures is
faster, as they reach the mind quickly and deeply, whereas internalizing a
text takes more time, hence it is slower and mare of a cognitive process.
Numerous ethical questions arise regarding what is manipulation in this
visually enriched world, and what is not. Is influencing through visuality
necessarily negative ar can it be positive as well?

Thesis: Though persuasion and manipulation are distinctive notions, we
cannat state that persuasion is only morally positive, while manipulation
is an exclusively negative phenomenan. However, we can state that the
growing role of visual artifacts in the digital age lends bigger influence
and power to those who are ruling or who are looking to rule.

Fort discussing the theoretical questions | use the authaors of the book
Manipulation: Theory and Practice (2014), edited by Coons and Weber,
focusing on the theories of Marcia Baron and Allen Wood.

Keyworbps:
persuasion, manipulation, influencing, digital age, visual information processing
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1. BEVEZETES

Szazadunkat emlegetik digitélis korként vagy informacids kor-
ként. A terminus az Oxford English Dictionary szerint' mar az 1960-as
évek ota letezik, elsé leirt valtozatat Richard Leghornhoz kétik, aki az
amerikai védelmi minisztériumnak dolgozott mint fizikus és féleg kém-
mUholdak, illetve fényképezés terén segitette az akkori kormanyaokat. A
terminus terjedése és hasznéalata a 70-es és 80-as években, a személyi
szamitagepek, illetve az informaciotechnoldgia ugrasszer( fejlédéseével
lett népszerd, a fogalom beemelése a filozdfidba pedig a 21. szazadhan
tértent. Luciano Floridi analitikus filozéfus szerint az informaciotech-
noldgia megvaltoztatja gondolkodasunkat és fizikai kérnyezetlinket,
ahogy viszonyulunk magunkhoz és maéasokhoz. Egyre jobban eltlinik
a hatarvonal online és offline élet kdzott és egyfajta ,infoszféraban”
éliink, amit ,onlife”-nak is nevezhettink (hiszen egyszerre Iétezlink egy
virtualis valdsagban meg egy nem virtualisban] szerinte. Egyenesen
egy paradigmavaltas kézepén jarunk, amit ¢ Kopernikusz, Darwin és
Freud utén negyedik forradalomként aposztrofal (Floridi 2014).

Ebben a korban az irott informacick mellett a képi informaciok
6zbne zudul a befogaddkra olyan mennyiségben és olyan sebességgel,
hogy azt képtelen az emberi tudat valds idében feldolgozni. Reklamak
milligit latjuk és halljuk nap mint nap. és fogadjuk tudatunkba rejtett
vagy nyilt zeneteiket anélkul, hogy tudataban lennénk mindennek. En-
nek megfeleléen a képi befolyasolas kerdése elétérbe kerll a széve-
ges befolyasolassal szemben. A képek hatasa, szemben a szdvegekkel,
gyorsabhan érvényesul, mivel a képek feldolgozasa gyorsabh, maga a
gondolkodas is képszerl, mig a széveg befogadéasa és feldolgozasa las-
sabb, tébb ideig tart, tébh kognitiv munkat feltételez. A digitalis karban
a vizualis kammunikacio ezért egy sor etikai kérdést vet fel, amelyek-
re nincs egyértelmy valasz, de amirél érdemes és szUkséges beszélni.
Hogy milyen meggy6zési mddozatokat tesz lehetévé a képi kammuni-
kacid? Mi szamit még meggydzésnek, mi az, ami méar manipulacio? Ez
pedig elvezet a fogalmak azonositasan tdl ahhoz a kérdéshez, hogy mi
a manipulacia? Hogy a manipulacio szlikségképpen rossz, vagy igazal-
hatd bizanyos esetekben, illetve a meggydzés mindig csak jo lehet-?

A jordl és rosszral kényvtarnyi irodalom van, itt nem is célunk az,
hogy e két fogalom kézotti kiilénbséget, illetve egymashoz vald viszo-
nyukat megmagyarazzuk. Mi itt a jot és rosszat kanti értelemben hasz-

1 Ld. bévebhen: https://preview.oed.com/viewdictionaryentry/Entry/35568
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naljuk, vagyis azt tartjuk jonak, ami etikus. Etikusnak lenni annyi, mint
a helyes cselekvést keresni minden egyes konkrét helyzetben. Boros
szerint a kanti j6 egyedul a j6 akarat. A j6 akarat pedig mint gyakorlati
ész mérlegeli a cselekvési alternativakat, hogy kivalassza a legjobbat.
A legjobb cselekvést a ,kategorikus imperativusznak” nevezett elv se-
gitségevel talalhatjuk meg, mely szerint mindig ugy kell cselekednlink,
mintha cselekvéstnk Uj vildgot teremtene, mely vilagnak sajat cselek-
veslink elve szlikségszer( torvényeve valna. Ha szeretnénk egy ilyen vi-
laghan élni, akkor a cselekves(ink jo (Boros 2009].

Az el6adéas tézise tehat: bar fogalmilag elktlénithetd egymastal
meggy06zés és manipulacio, mégsem lehet azt allitani, hogy a meggyd-
zés moralisan csak jo, mig a manipulacié csak rossz lehet. Tovabba,
hogy a képek és mozgaképek eléretdrése a digitalis karban olyan befo-
lyasolast tesz lehetéve, amely szinte korlatlan hatalommal ruhazza fel
a befolyasolét.

2. A MANIPULACIO A FILOZOFIABAN

A meggy6zés és manipulacio problematikaja a kezdetektdl jelen
volt a filozéfidban. Platén Allamaban Szokratész szajahol a kovetkezd
hangzik el: ,Ha tehat egyaltalaban valakinek, akkar csakis az allam ve-
zetéinek all jogaban a hazugsaggal vald megtéveszteés, akar az ellen-
séggel, akar a polgarsaggal szemben, az allam érdekében, mindenki
masnak tilos ehhez az eszkdzhoz folyamodnia.” (Platon 1984, 156).
Arisztotelész Rétorika ciml mive pedig dedikaltan a befolyasaolasral
szdl, e tudomanynak ugyanis nincs kérlilhatarolhaté targya, ,nem az
a funkcidja, hogy meggy6zzén, hanem az, hogy feltarja minden téren
a meggy6zes lehetséges madjait.” [Arisztotelész 1984, 10]. A meg-
gy6zésnek harom oldalat kiilonbézteti meg: beszél ethosrdl [a beszéld
vagy szonaok jellemérél], pathasrdl (a hallgatdsagra tett hatasrol] és
lagasrdl (magardl a beszédrél, ami bizonyit valamit]. Meggy6zes azal-
tal kovetkezik be, hogy a beszélé Ugy mondja el a heszédét, hogy az hi-
telt erdemld legyen. Az antikvitas filozofusai nem foglalkoznak kdlén a
manipulacidval. A manipulacié (nem mint fogalom, hanem mint jelen-
ség] a reneszansz korban, Machiavelli révén bukkan fel, aki a fejedelmi
erények kéze sorolja a hizelgést és megtévesztést (Machiavelli 2006].
Magara a fogalomra egészen a 18. szazadig kell varni: a francia nyelv-
ben jelenik meg a latin manipulus (maroknyi, kéteg, csomag, katonai
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egység) szd révén.? Itt jegyzendd meg, hogy a manipulacio eredetileg
pozitiv tartalmu szo volt, azt a személyt illették vele, aki (igyesen banik
a targyakkal, illetve az emberekkel.

Meggydzes és manipulacio a 20. szazad térténelmi esemeényei nyo-
man ker(lt ismét el6térbe, nem mellékesen az I. és Il. vilaghabord ké-
vetkezmeényeként, amikar allamvezeték hathatdsan tdmegeket tudtak
befolyasolni, megtéveszteni és sajat politikai céljaikra felhasznalni. A
legtéhb meggydzéssel és manipulacidval kapcsolatos elmélet a ll. vilag-
haboru utan, a pszicholdgia és szocioldgia, illetve kommunikacioelmélet
réven szlletett. Ezek a megkdzelitések egyazaon névvel illetett fogalma-
kat mas-mas perspektivahol kézelitenek meg. Tehat példaul a kagnitiv
disszonancia elmélet képviseldi, Festinger és Carschmitt egészen mast
ért meggydzés alatt (Festinger 2000), mint mondjuk a meggydzeési tu-
datossag maodell képviseldi, Friestad és Wright 1984-ben. Vagy manipu-
lacio kapcséan az elitelméletek mashogy kdzelitik meg a szocioldgidban
a fogalmat, mint mondjuk a diskurzuselemzés képvisel6i. A szociolégus
C. Wright Mills allaspontja szerint sz(k érdekcsoportok mesterkedéssel
veszik ra a tébhseéget, vagyis a népet dontéseik és allaspontjuk tAmoga-
tasara, vagy ha ez nem megy, akkor a szamukra kedvezétlen allaspont
elvetésére (Mills 1972]. Van Dijk szerint pedig a politikai nyelvezet mar
eleve manipulativ és a hatalmat szolgalja, ami maga az uralom (Van Dijk
2006]. A filozéfus Rom Harré szerint ,A meggy6zés és a manipulacia
nyilvanvaldan szocialpszicholdgiai fogalmak. Interperszanalis cselekve-
seket irnak le, aszimmetrikus hatasirany kévetkezik belélik, s legalahb-
is az el6bhi, egy lelkidllapot létét latszik maga utan vonni, mégpedig a
meggy6zottségét. Az utébbinak is vannak pszicholdgiai kévetkezmeé-
nyei, am ezek negativ jellegliek, nevezetesen, hogy a manipulacio aldo-
zata nincs tudataban az 6t ért befolyasnak.” [Harré 1997, 290-291].

Nincs madunk felsorolni és 6sszehasaonlitani a sokféle megkdze-
litest, ami létezik meggy6zéssel és manipulacioval kapcsolatban. Két
allaspontot fogunk kivalasztani és vizsgalni. Az egyik a kortars etikai fi-
lozdéfiai, amit Marcia Baran, Allen Wood és Robert Noggle ir le. Elgondo-
lasuk révén igyekszUnk valaszt adni tézistnk elsé felére. A folytatashan
a Van Dijk-féle palitikai diskurzuselemzést igyekszink felhasznalni a
digitalis karra jellemzd vizualis manipulacié megkézelitésére és eldén-
teni, hogy ez a fajta befolyasolas nagyohb hatalmat ad-e a befolyasold
kezéhe, mint mas, korabban alkalmazott meggyézési technika a térté-
nelem soran.

2 bévebben Id. https://www.etymonline.com/word/manipulation
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3. MANIPULACIO ES MEGGYSZES A KORTARS ETIKABAN

Anne Barnhill szerint a kortars etika nem definialja elég ponto-
san a manipulaciot, vagy tul tagan, vagy tul szlken értelmezi (Barnhill
2014]. A filozdfiai szakirodalom gyakran minden hefolyasolast, ami
szerinte van olyan nem racionélis befolyasolas, ami nem manipulativ.
Marcia Baron szerint a manipulacidval foglalkozo filozéfiai irodalom-
ban két f6 kiindulépont van. Az eqgyik a szabadsagra és az erkdlcsi fele-
|6ssegre vonatkazik, ami a manipulacionak a manipulalt szabadsagara
gyakorolt hatasat vizsgélja els6sorban, a masik fokuszaban az all, hogy
milyen fajta manipulacié engedheté még meg klléndsehb érdek vagy
hatso szandék nelkll, ami féként a manipulald oldalaral kozeliti a kér-
dést. Az elsé esethen széleskdrlien elfogadott az a nézet, hogy az, akit
manipulacioval vesznek ra arra, hogy csinaljon meg valamit, nem fele-
|6s azért, amit megcsinalt (Baron 2014). Ugyanakkar Baron leszégezi,
hogy manipulacid nem létezik manipulator nelkdl, vagyis valaki lehet
ugyan a kaértlmények aldozata, de arra hivatkozni, hogy a kértilmények
manipulaltak az egyent, fals nézet. Csakis emberek képesek manipu-
lacigra. A manipulacio ugyanis megkévetel egyfajta szandékossagot.
Ezt Baron ¢sszefliggésbe hozza az angolszasz joghan ismeretes mens
rea kifejezéssel, ami a blinds tudatnak feleltetheté meg magyarul. ,A
manipulacido mens rea-ja a szandék és nemtérédémség kambinéacidja:
a ceél, hogy a masik megtegye azt, amit az egyik akar, és mindezt egy-
fajta gondatlansaggal, amikor az egyik nekifog a cél elérésehez. [Baran
2014, 103) Baron szerint azert lehet gondatlansagral beszélni, mert a
manipulator figyelmen kivdl hagyja, hogy banik a masikkal, mivel nem
tiszteli. Baron szerint érdemes megkulénbdztetni tdgabhan és szlkeb-
ben értett manipulaciot. Akik ugyanis sztiken értelmezik, azok rossznak
tartjak azt, mig akik tdgabban, azok nem feltétlendl, mivel nem kor-
latozodik ebben az esetben a befolyasolas moralis statusza a negativ
aspektusokra. Baron amellett teszi le a voksat, hogy inkabhb tagabhan
érdemes értelmezni a manipulacidt, még akkor is, ha emiatt egy kalap
alé ker(il a szandékaltan gonosz manipulacio azzal, ami nem az, de er-
kdlcsileg megkérddjelezhetd.

Baron egy korabbi munkajaban [Baron 2003] tébbfajta manipulaci-
orolis beszél, de harom fé tipust kllénit el: a csaldst vagy megtévesztést
(amikor a manipulacié szandéka teljes mértékben rejtve van a manipu-
lalt elél és tartalmaz valamilyen hazugsagot vagy hamis igéretet], a nyo-
mdsgyakarldst engedelmességre kényszerités céljabdl [ami testet dlthet
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fenyegetéshen vagy erkélcstelen ajanlatban] és a szitudcid manipuldld-
sdt, hogy a manipulalt ne tudjon elmenektlni a helyzethdl (ennek esz-
koze lehet a megfélemlités vagy megszidas is]. Aki manipulal, az Baron
szerint az arrogancia egy formajat gyakarolja és célja, hogy a masik va-
lasztasi lehetdségeit korlatozza. Azonban nem szlnteti meg és ez fontos
kitétel. Mig a kényszeritésnel a kényszeritettnek nincs alternativdja, azt
kell tennie, amit a kényszerité mond, addig a manipulaciénal van. Dént-
het ugyanis a manipulalt a manipuléld ellenében, bar a befolyasolas pont
azért tarténik, hogy lehetdleg a manipulald akarata szerint jarjon el.

pul tanulmanyaban, amiben a manipulaciot erkdlcsfilozafiai értelem-
ben vizsgélta, a kizsdkmanyolassal és a kényszeritéssel egyltt. Wood
érzékletes peéldaja szerint a manipulator Ugy tériti el a masik embert,
ahogy az autdvezetd a kormanykereket: kis [épésben. Az autd ezutén is
megy tovabb, de méar egy masik iranyba. Ugyanigy a manipulélt ember:
nem a sajat, de a masik célja felé. O gy latja, hogy a ,manipulacic be-
avatkozas vagy bitorlas valakinek a szabad hatdterébe, ami nem karla-
tozza vagy szlinteti meg a szabad akaratot, de amire hefolyast gyakoral
egy bizonyos mddon, ezzel elésegiti a manipulator altal kivant kimene-
tet.” (Wood 2014, 31) Noha Baron nem irja le, mi a kézés a manipulacid
kulénbézé maodozataiban, de Wood szerint tesz erre vonatkozo utalast
azaltal, hogy a manipulativitas azaltal lesz véetek, amennyiben ezzel ira-
nyit a manipulator masokat. Végsé soron a manipulalo fél eszkdzként
kezeli az embereket célja elérése érdekeben, és ezzel megseérti a kanti
alapvetést: ,Cselekedj Ugy, hogy az emberiséget mind sajat személyed-
ben, mind mindenki maséban mindenkor egyuttal célként is kezeld, so-
hase puszta eszkdzként.” (Kant 1998, 48)

Bar a manipulativitast gyakran moralizaljak és tekintik rossznak,
Baron és Wood igyekszik minél tdgabban értelmezni. Vannak ugyanis
esetek, amikor manipulacio torténik ugyan, de ez nem itélhetd el er-
kélcsileg. llyen az szerintlk, amikor példaul egy szulé illetlentl visel-
kedd gyereket ra akarja venni, hogy viselkedjen illemtuddéan. Fontos
azonban megjegyezni, hogy a gyerek még nem képes magat iranyitani,
tehat szliksége van kulsé befolyasolasra, maskulénben nem tanulja
meg a kozosségi viselkedés alapjait. Ami viszont a manipulacias visel-
kedés sajatja, az az, hogy ugy befolyasaolja az emberek déntéseit, hogy
mintegy felforgatja és kijatssza a racionalis déntéshozatali folyamatot,
ezzel aladssa annak lehetéségét, hogy kritikusan, hihamentesen sz(i-
lethessen meg a déntés. Fals informacidk birtokaban az egyén olyan
déntéseket hoz vegll, amiket nem hozna meg, ha tudné az igazsagot a
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kérdés kapcsan. Ugyanigy nyomas alatt sem hozhat megfelelé dénté-
seket. Baran szerint az erényes ember pont a manipulativ cselekvéssel
ellentétesen cselekszik, mivel ,megprobal ésszerlien szat érteni a ma-
sikkal, nem pedig hizelegni neki vagy becsapni, hogy méashogy visel-
kedjen” [Baron 2003, 48). Wood abban nem ért egyet Baronnal, hogy
a manipulativ viselkedést igazolja a cél kivalésaga. Ahogy azzal sem,
hogy egy manipulativ tett kevéshé kifogasolhatd, amennyiben a cél
nem szolgalja a manipulator érdekeit. Sok olyan rosszindulatt befolya-
sold van ugyanis, akinek nem fliz8dik szemeélyes érdeke hozza, mégis
manipulalja a méasik embert, korlatozza szabad akaratat.

Robert Noggle [2014] szerint a szabad akaratral szélg szakiro-
dalom megkulénbdztet hagyomanyas és globalis manipulaciét. Mig az
eléhbbi csak korlatozottan fosztja meg az aldozatot a szabad akarattdl
és autondmiatal, addig az utdhbi teljeskérien. Noggle ket kérdést tart
szlkségesnek ezzel kapcsolathan feltenni: egy identifikacidst, vagyis,
hogy a befolyasolas mely formait tekinthetjuk manipulacidnak, és egy
értékelésbelit vagy erkélcsit, hogy hogyan értékeljiik a manipulacio er-
kdlesi helyet, minden manipulativ tett immoralis-e? Az identifikacios
kérdésre haromféle valasz van: az egyik szerint a manipulacid befolya-
solas, amely aldassa a racionalis mérlegelést. A masik az elnyomas egy
fajtajanak, a harmadik a csalas egy formajanak tartja.® E nézetek hibrid
formajara jo példa Greenspan tétele, hogy a manipulacid a kényszeri-
tés és a megtévesztés kozott van, mint hibrid befolyasolas (Greenspan
2003]. A masik kérdésre, vagyis az értékeléshelire a valasz dsszetett. A
manipulacio negativ volta kapcsoladik ahhoz, hogy amikor élnek vele,
az kart okoz a manipulaltnak, mig a manipulalé hasznot hdz beléle. Aki
manipulal, az karositja vele a manipulalt személy autonémiajat. Tovab-
ba a célszemeélyt targyként kezeli, és eldologiasitja. Ugyanakkor Noggle
szerint szamos tovabbi kutathatd kérdés van a témaban: példaul valaki
egy adott személyt, vagy egy szituaciot manipulal, ami hat a személyre,
tovabha, hogy hogyan érdemes kezelni a nem szandeékas, vagyis aka-
ratlan manipulaciot (amikar valakinek szokasava lett mar a manipula-
tiv viselkedés, akar neveltetése miatt és nem tudatos efel6l], de felvet
Ujabh kérdést az is, hogy bizonyas kérlilmények késztethetnek-e em-
bereket manipulativ viselkedésre? Greenspan szerint az elnyomott nék
azert, hogy érvényesithessék elképzeléseiket, gyakran a manipulacio-
hoz fordulnak a férfi tarsukkal szemben.

3 Megj.: Ezt a felosztast lattuk Marcia Baronnal is. Baron egyébirant Arisztotelészhez for-
dul, hogy meg tudja magyarazni, miért rossz a manipulacic: ez is egyfajta tulzas.
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Noggle tgy értelmezi a manipulativ cselekvéseket, mint amik ki-
serletek arra, hogy valaki Ugy alakitsa masok hiedelmeit, vagyait vagy
érzeéseit, hogy azok alatta maradjanak azon eszményeknek, amelyek
irdnyitjak hiedelmeit, vagyait és érzéseit. A manipulacié gyakran karos,
hiszen a manipulator olyasmire veszi ra a manipulaltat, ami nem elényas
szamara. Példaul a cigarettareklam a cigarettazasra, ami hizonyitottan
rakhoz és halalhoz vezet. Ugyanakkor Noggle szerint nem jelenthetd ki,
hogy mindig kéros. Lehet jo cél érdekében is manipulalni valakit. Mond-
hatd rossznak, amiért nem moralis technikakat hasznal, és targyiasitja
a masikat, de ez az érv is megddl, mivel kizar sok olyan befolyasolasi
modozatot, amik moralisan artalmatlanok. Példaul valakit elrettenteni
valamitdl, ami egyébként veszélyes, vagy blntudatot ébreszteni olyasmi
miatt, ami immoralis, ezek nem tlinnek manipulacionak.

Ugyanigy a befolyasolads masik madozatat, a racionalis meggyé-
zést nézve beszelhetlink arral, hogy valaki lehet észérvekkel nemcsak
olyasmire ravenni, ami szamara hasznos, hanem arra is, ami kéaros.
Példaul, ha azzal érvelnek valakinek, hogy napozni jo, mert a szerve-
zet D-vitaminhoz jut altala, latszdlag a javat akarja a masiknak, de ha
elhallgatja az érveld, hogy a tul sok napozas karos a bérre, akkor mar
nem tekinthetd helyesnek az érvelés. A helyes és helytelen befolyasaolas
kozotti kilénbség azan all, vajon a befolyasold akarja-e azt, hogy a ma-
sik valamiféle hibat ejtsen abban, amit gondal, érez, amivel kapcsolat-
ban kétkedik vagy amire figyel, hogy becsapja-e a masikat és olyasmire
vegye ra, ami nem j6 neki, hogy ne tudjon helyes déntést meghozni. A
kérdés tehat nem is az, milyen mddon befolyasaolja az egyik a masikat,
hanem hogy mi a szandéka a hefolyasoldnak.

4. MANIPULACIO S DISKURZUSELEMZES

Mig Noggle és téarsai elsésorban etikai szemponthdl kézelitenek
a kérdéshez, addig a kortars diskurzuselemzéshen Van Dijk behatdan
tanulméanyozta a paolitikai diskurzus manipulativ természetét: szerin-
te a nyelvezet is, amelyet a palitikusok szisztematikusan hasznalnak,
hogy meqggyézzék a kdzvéleményt, manipulativ. Ugy fogalmaz: a ma-
nipulacié ,nem csupan hatalmat foglal magahan, de a konkrétan a
hatalommal valg visszagélést is, ami az uralom.” [Van Dijk 20086, 360)
Szandeékolt és leplezett, a beszéld (manipulator] érdekét szolgalja és
egy asszimetrikus viszonyt feltételez a résztvevék kozott. Ennek a vi-
szonynak az alapja a hizalom, amelyet a manipulator gyakran megsze-
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rez rokanszenves érvelésével. Sperber és Wilson szerint manipulativ
kommunikacio sorén kétrétl intenciét kulénbéztethetink meg: in-
formativ és kommunikativ intenciot [Sperber-Wilson 1995]). Amikor a
manipulator informalja a hallgatdsagat, egyuttal szandékot is kdzvetit
felé, ez azonban nem feltétlenul talalkozik sajat, manipulativ szandéka-
val. A manipulativ szandék ezért mindig leplezett, és nem része a kam-
munikativ intencidnak, hogy nehogy kider(iljén a megtévesztés.

Van Dijk szerint létezik legitim manipulacio: ¢ ide sorolja az okta-
tast és magat a meggy6zest is, ekképp kilénboztetve meg azt az illegi-
tim manipulaciotal: ,A dénté kulénbség ebben az esethen, hogy a meg-
gy6zés soran a beszélgetétarsak szabadok atekintethen, hogy abhan
higgyenek vagy Ugy cselekedjenek, ahogy az nekik tetszik, attal fliggé-
en, hogy elfogadjak-e a meggydz6 érveit vagy sem, mig a manipulacia
esetén a befogadokra tipikusan passziv szerep harul: 6k a manipula-
cid aldozatai.” [Van Dijk 2006, 361) Utdhbi esethen a befogaddk nem
képesek latni a manipulator valadi szandékat, mivel hijan vannak egy
specifikus tudasnak, aminek segitségével ellenallhatnanak neki. Vagyis
a manipulacio és meggydzés koézotti megkuldnbdztetés nem csupan
nyelvi sajatossagokan, hanem a téarsas interakcidk struktdrain is mu-
lik. A csoporthoz tartozas, a pozicio, az anyagi és szimbalikus t6keék és
eréforrasok birtoklasa mind meghatarozza a hatalmi viszonyokat egy
tarsadalmon beltl. Van Dijk szerint a hatalmat az iranyitas révén le-
het megragadni. Rendszerint ez a cselekvés hatalma. ,,A” kontrollalja
(korlatozza, akadalyozza) ,B" cselekedeteit. A diskurzus is egyfajta
cselekves, a hatalmat is lehet rajta keresztll gyakarolni, vagyis a kon-
textus, a téma vagy a stilus réven. Ezeknek egy részéhez, igy példaul a
témegmeédiahoz vagy a nyilvanos diskurzushoz csak a tarsadalom elit-
jének van hozzaférése [politikusoknak, iréknak, Ujsagiroknak], magya-
ran 6k indirekt madaon tudnak hatni az emberek tudatara azaltal, hogy
milyen Uzeneteket kdzvetitenek a médian keresztll. A manipulacio te-
hat egyfeldl tdrsadalmi jelenség, mivel magaban foglalja az egyének
és csoportok kdzotti hatalomgyakorlas tarsas kapcsolatait. Masfelél
kognitiv jelenség, mivel a résztvevdk értelmi képességeit veszi igénybe.
Harmadrészt diszkurziv jelenség is, mivel a manipulacidt szévegen, be-
széden és nem elhanyagolhaté madon vizualis képeken keresztil gya-
koroljak [Van Dijk 20086].
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5. VIZUALITAS ES MANIPULACIO

A vizualitas és ezzel egylitt a képi informacidk fontossaganak
megertésehez Nyiri szerint [Nyiri 2016] érdemes a gorag filozéfidhoz
visszanyulni, a Philéboszban Platdn ugyanis emlitést tesz arral, hogy
a lelekben egy iré mellett egy festd is dolgozik, aki a dolgok képeit raj-
zolja meg benn(ink. ,Mikor a latastdl vagy valamely mas érzékeléstél
az akkor latottakat es mondottakat elvalasztva az ember késébhb a
latottaknak és mondottaknak képét valahogyan magaban szemléli.”
(Platén 1984, 229.] Arisztotelész pedig megallapitja, hogy a Iélek soha
nem gondolkadik kép nelkdl.” Ez a gondolat a 20. szazadban kliléndsen
Freud nyoman kap hangsulyt, aki 6sszekapcsolata sajat elméletével,
miszerint az alombeli képek korabbi problémak elfedett megtestes(-
lései és a pszichoanalizis soran tisztazadik, nyeri el konkrét jelentéseét.
Maga Nyiri is Ugy veéli, az emberek elsésorban képekben gondolkoznak
és nem szavakhan, és bar id6rdl idére ez a gondolat tetten érhetd a fi-
lozéfiai gondalkadasban, mint példaul a brit empirizmusban, a fordulat
a képi kommunikéacio technoldgiainak fejlédésével és terjedésével ko-
vetkezhet be. Eddig ugyanis a szdnyelv volt jellemzd, az hatarozta meg
nemcsak a filozdfiai, de a mindenfajta gondolkodast, mert a verbalitas
volt a kifejtés nyelve. Nyiri szerint a képiség kérdésének fontossagat
mutatja az analitikus filozdfia két nagy szerzdjének, H. H. Price-nak
és Ludwig Wittgensteinnek a vitaja. Mig a késdi Wittgenstein a képek
hasznalat-elméletét vallotta, mely szerint képek, 6nmagukban, nem
hordoznak jelentést, arra azaltal tesznek szert, hogy meghatarozott
maddon hasznaltatnak és meghatarozott kontextusokban kertlnek
alkalmazasra, addig Price a mentalis képek jelensége és jelentésége
mellett érvelt 1953-han és biralta Wittgensteint.®

A képiség és vele egyutt a képi befolyasolas terjedése az Ujsagok
utan a film, a televizio, Ujabban pedig az internet révén valt teljesse
és totalissa. Ebhen a folyamathan a mozgdkép fejlédése kiemelke-
dé: LA film - tudniillik mint mozgd kép, animacié - alighanem az in-
formacid befogadhatava tételének leghatékanyabb eszkdzét jelenti: a
dinamikus vizualizacié milliényi adatot foglal egyetlen révid videsoba.”
(Nyiri 2016, 53] Egy multimedialis tartalom interpretacigja a képi és
a nyelvi jelentések egymasra vetitésével torténik. A képi komponens

4 Ld. bévebben De Anima 430a.
5 Ld. bévebhen Nyirinek az ELTE BTK Filozofiai Intézete és Nyelvfilozofiai Kutatdcsoportja
altal 2000. oktober 5-én és 6-an rendezett konferencia eléadasat.
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kuléndsen vonzza a figyelmet, meghatarozhatja az Uzenet egészének
sugallt értelmezési keretét. Jelent8sége van tehat a vizualis beallitas-
nak, narrativanak. Messaris-Abraham szerint a vizualis keretezés olyan
jelentéseket is kozvetiteni tud, amelyek nyelvileg kifejezve kényesek
lennének, megltkdzest valtananak ki (Messaris-Abraham 2001]. En-
nek oka, hogy a képi dbrazolasnak nincsenek olyan explicit szintaktikai
szahalyai, mint a nyelvnek. Radadasul a latvany keveshe kérdéjelezddik
meg a szemléléhen, mint a nyelvi kijelentéseke, amelyek feldolgozasa
indirekt, mert a vizuélis felismerés analdg és indexikus jellegti [a per-
cepcio tulnyomarészt analdgian alapul, nem tarsadalmi kanvencian,
és autentikusabbnak hat a kép kapcsolata a valdsaggal, mint a nyelvi
megnyilatkozasoké).t

Van Dijk diskurzusnak nevez minden olyan cselekvést, ahal infor-
macioatadas tarténik. Ebbe beletartozik nemcsak egy verbalis interak-
cio, de minden olyan nem-verhalis interakcid is, beleértve gesztusokat,
egy sz6veg kinézetét, hangokat vagy képeket, amik alkalmasak a kam-
munikacié valamilyen formajara. Mindezen strukturakban érvényesul
a cselekves hatalma, vagyis, hogy az egyik fél kontrollalja a masikat. A
vizualis kozlés is tehat befolyasolasi eszkdz, alkalmas a manipulacidra.
Fontos viszont megjegyezni, hogy 6nmagukban a diszkurziv struktdrak,
és mindegy, hogy képrél, hangrdl vagy eppen gesztusokral beszéllink,
nem manipulativak, ami azza teszi 6ket, az a specifikus kommunikacias
helyzet, amiben hasznaljak 6ket, tovahba, ahogy a diskurzus résztvevdi
interpretaljak éket. Az pedig, hogy hogyan interpretaljak, flgg a céljaik-
tal, személyes statuszuktdl, szerepuktdl, kapcsolatrendszertiktél sth. Ez
azt is jelenti, hogy egyazon diskurzus egyik helyzetben manipulativnak
szamit, masik helyzetben nem. Ezért kijelenthetd: ,egy diskurzus elsé-
sorban a résztvevék kontextusa alapjan definialhaté manipulativként”
(Van Dijk 2006, 373].

Van Dijk konkrét példaja a manipulativ diskurzusra az afganiszta-
ni és iraki habory, amit a nyugati hatalmak a 2001-es terrortamadast
kévetden inditottak. Ebben megvaldsult a pozitiv énreprezentacio (,mi
vagyunk a jok”-nézet] és a negativ ellenségkép (.,6k a rosszak”-nézet).
Ennek soran a palitikusok hangsulyozték valamennyi média fellleten,
hogy tamadas érte a nyugati értékeket, legféképpen a demokraciat és
szabadsagot az drdégnek titulalt hatalmak altal. Az ikertornyok 6sz-
szeomlasa vizualizalta a veszeélyt és a terror fogalmat képszer(ve tette.
Mivel a jelenség az Ujsagok szalagcimein és tévemusorok bejatszasai-

6 Ld. errél bévebben: Nemesi 2011.
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ban Ujra és Ujra megjelent és dsszekapcsoladott a szenveddk arcéaval,
a dramai hatéast fokozni tudtak és szandeékaltan felnagyitotték. Ezutéan
kénnyd valt elhitetni a kézvélemeénnyel, hogy bajban a nemzet, ezért egy
haboru kell, killénben jon a katasztrdéfa. Tovabba, hogy szlikséges a tér-
vények szigoritasa, és ebbe beletartozott a civil jogok csorhitasa is. Aki
ellene ment ezeknek az intézkedeseknek, azt hazafiatlannak titulaltak.
A példabadl vilagosan latszik, a manipulaciéd miként van jelen egy szocio-
politikai diskurzusban és a vizualitads milyen kitlintetett szerepet kap.

A magyar nyelvl kortars szakirodalomban Nemesi Attila LaszId
foglalkozott behatdan a képi befolyasolassal (Nemesi 2011]. Nemesi
elhatarolja egymastdl a meggydzést és a manipulaciot, majd illusztral-
ja 6ket. A vizudlis manipulaciot alléképeken és mozgaoképeken keresz-
tal mutatja be, tébbek kézott a paraproxemikara hozva példat, amely
azaon a hiten alapul, hogy a nézé magéhoz kézelinek, szimpatikusabbnak
érzi a szerepl6t, ha arrdl kozelképet lat. A kepek egymasutanisaga ha-
mis ok-okozati kévetkeztetést eredmeényezhet, az asszociacioelv pedig
azt mondja ki, hogy a nézé a pozitiv tartalmakkal kivan azonosulni, és a
negativ tartalmaktdl elhatarolddni. Fontos szerepet kap az implikatira
fogalma, amin keresztll a nem verbalis és a képi befolyasolas mellett a
nyelv rejtett Uzenetrétegein keresztll térténd kommunikacio eszkozei
vizsgalhatdk. Mivel azilyen jelleg(i, a befogadd meggydzéseére, sét, mani-
zik, Nemesi megallapitasait kozéletipolitikai vitamU(sorok, hirszévegek,
illetve a hirszévegekhez csatolt képek, diagramok elemzésével tamaszt-
ja ala. Nemesi szerint a rejtett befolyasolg, illetve manipulativ szandék
legkénnyehbben Ugy érhetd tetten, ha téhb, a befolyasaolas iranyat tekint-
ve eltérd cell médiumot hasaonlitunk ¢ssze. Ennek megfeleléen szamos
hazai és kulféldi napilapot, hetilapot, politikai, k6zéleti magazinmsort
vizsgal meg, mindezzel pedig kialakit egy kritikai attit(doét, melynek se-
gitségével a tdmegmeédia vizualis impulzusai rendszerezhetéve valnak.

A képi manipulécidra szdmas példat lehet hozni. Nemesi egyik pél-
daja a képalairasok és képek kaézotti kontraszt, amivel a képszerkeszték
tudnak hatni a befogaddra. Van Dijk tipikus vizualis manipulativ eszkdz-
nek tartja az Ujsagok szalagcimét. A nagy hetlivel, sokszor kiemelten
szedett cimek rairanyitjak a figyelmet az adott szdévegre, annak tartal-
mara. Ezekkel egy kevésbé fontos tartalmat is ki lehet emelni, illetve
egy fontos tartalmat el lehet rejteni, hiszen az, ami nincs kiemelve, nem
esik olyan sullyal latba, mint ami igen. A mozgokeépes tartalmak, illet-
ve az azt készitd technikak elterjedése, valamint a kulénbdz6 kép- és
videoszerkesztd programaok azonban egy egészen Uj szintjét hoztak be
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a manipulacidnak. A ,deep fake”-nek is nevezett videok és képek a valg-
saghoz megszdlalasig hasonlito, de valdtlan tartalmakat tudnak létre-
hozni, ahal a befogado képtelen elddnteni a latottak alapjan, hogy amit
lat, az vajon tényleg megtartént vagy sem. Hires példak az utébhi id6k-
b6l azok a videdk, ahol szadmitdgéppel krealt, de létezd politikusok arca
mond el gondolatokat, amik valgjaban nem is hangzottak el az adott
szemelytél. Mindez, karéltve a kdzdsségi haldkkal, ahal egy-egy infor-
macid pillanatok alatt milliékhoz jut el, tekintet nélkil arra, hogy igaz
vagy hamis, a manipulélék szdmara szinte korlatlan befolyasolasi lehe-
téseéget hiztosit arra, hogy az altala fontosnak tartott informacié vagy
dezinformacio ker(iljén a kéztudatba. A kdzvélemény befolyasolasa nem
Ujkeletd jelenség, az eszkdzei azonban valtoztak. Még nem dénthetd el
egyertelmlen azonban, hogy ez mekkora hatalommal ruhazza fel a be-
folyasolat. Mint ahogy az sem, hogy a befogaddk, akik maguk is eléallitai
lehetnek hamis dezinformacioknak, milyen mértékben tudnak ,a sorok
kdzott olvasni” és leleplezni és kiszlrni egy-egy hamis tartalmat.

6. KonkLUz16

Meggy6zés és manipulacio a filozéfiaban mind fontosabb elméleti
kérdeésse valik, hogy mi tekinthetd manipulacidnak, illetve hogyan kulé-
nithetd el mas meggyézési madoktdl. Esszémben igyekeztem felvazol-
ni, mit tart errdl a kerdesrdl a kortars etika, illetve a diskurzuselemzeés.
Abban egyéntetl allaspont latszott kibontakozni, hogy a manipulacid
korlatozza a masik szabadsagat és autonamiajat, de hogy ez igazolha-
to-e, arrol megoszlanak az allaspontok. Mint ahogy arrdl is, hogy a ra-
cionalis meggy6zés és irracionélis manipulacid sziksegképpen jg, illet-
Ve rossz-e a manipulaltra nézve. Téhben amellett évelnek [pl. Noggle),
hogy lehet jo szandéku is a manipulécid és van létjogosultsaga, példaul
a neveléshen. A diskurzuselmélet pedig egyenesen legitim manipulaci-
oral beszel (pl. Van Dijk] a meggyézés kapcsan, de az elkdldnités a két
fogalom koz6tt itt is megtorténik.

Igazolva latom tehat eléaddsomnak ama tézisét, hogy a meggyd-
zés és manipulacio elkdléndl egymastdl, am ez a hatar képlékeny és
emiatt nem rendelhetd egyik fogalomhoz sem pozitiv vagy negativ el6-
jeld erkolcsi itélet. Amihez rendelhetd, az a szandék, ami a meggy6zés
vagy manipulacio magott all, illetve ha elfogadjuk Van Dijk érvelését,
akkor a diskurzusban résztvevék kantextusatal figg. Masfeldl igazol-
va lathatjuk azt is, hogy a képi fordulat révén a digitélis korban vald-
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ban nagy befolyast lehet gyakorolni, de még korai kijelenteni, hogy ez
mekkora hatalmat jelent a befolydsolénak. Ahogy ugyanis a technika
valtozik, és ennek birtokdba kertl a fogyaszto, vele egyutt fejlédik a
képessége és iddvel hamarabhb észlelheti a megtévesztést vagy ma-
nipulaciot. A karlatlan hatalom a multimédias eszkdzok totalitasaban
keresendd, vagyis hogy szamtalan formaban talalkozunk egyazon képi
tartalommal, illetve az 8sszehasonlitas, 6nellendrzés hianyahan. Még
komalynak tartott sajtdorganumok is kézélhetnek hamis hireket, de
utoélagos visszaellendrzessel kiderlhet, mennyiben tekinthetd komoly-
nak az adott tartalom. Ugyanakkor mivel a képi gondolkodas a jellemzd
és a képi tartalmak eléretdrése gyorsabban hat, mint a nem képi tartal-
make, a visszaellendrzes csak utalag, lassabban térténik, a kép pedig
addigra a szemlélé tudataba ivadik, ha elfogadjuk Platan érveléset. A
kép igy erésebben és tartdsabban hat, mint egy verbalis tartalom, és
ezért nagyobh a manipulacids potencialja.
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NORMALITAS, OPTIKAI ILLUZIO,
VALOSAG

GASPAR LASZLO ERVIN
Debreceni Egyetem Filozéha Intézet, Debrecen

Normality, Optical lllusion, Reality

According to a widely held belief, optical illusions relativise our concept of
reality. In my paper I examine the role of illusions in our perception. First, |
will present Richard Gregary’s classification method, which is determined
by linguistic cansideration. Second, | extend the system of the alethic
madality to Gregory's classification. Third, | apply these conclusions to
the Adelson checker shadow illusion. I will argue, that illusions are integral
part of constructing reality and the raw distinction between reality and
illusion is unsustainable.

Keyworbps:
language, optical illusions, alethic modality, model dependent reality, Richard
L. Gregory, Edward H. Adelson, checker shadow illusion
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A kézkeletl vélekedés szerint, az illuzidk relativizaljak vagy tor-
zitjdk a valdsagral kialakitott képlnket. Dolgozatomban az optikai il-
luziok partikularis eseteinek taglalasa helyett a ,valdsagraél” kialakitott
felfogasunkban jatszott szerepét fogom megvizsgalni, és a valdsag és
az illizio merev megkulénbdztetéséenek tarthatatlansaga mellett fo-
gok érvelni. EI6sz6r szeretném bemutatni az optikai illuzigk Richard L.
Greogory-féle nyelvszempontu osztalyozasat, majd javaslatot teszek a
logika alethikus modalitdsainak ezen osztélyozasara torténd kiterjesz-
téseére. E rész kovetkeztetéseit Edward H. Adelson szinazonaossagi illd-
zidjanak elemzésehez fogom felhasznalni.

Nyelvelméleti eszmefuttatasaiban a kvantumfizikus, Werner Hei-
senberg a nyelvet kialakuldsanak evoltcids kariilményei miatt, korlato-
zottan tartotta alkalmasnak a jelenségek leirasara (Heisenberg 1967,
178). E probléma elevenségeét mutatja, hogy a Daniel C. Dennett 2017-
es kanyvérdl irott recenzigjaban Thomas Nagel is hasonld problémat
érint. Mint irja Dennett e témahoz kapcsolddd terminusardl, ,[m]inden
organizmusnak vannak bioldgiai érzeékelGi és fizikai reakcidi, melyek
lehetdve teszik szamukra, hogy kérnyezetliknek csak bizanyos jegyeit
fedezzek fel, és ezekre adjanak megfeleld valaszt”, ,affordanciaként”,
.megengedhetéseég”-ként jeldli meg (Nagel 2017, 115].

Az affordancia meértéke és Heisenberg meglatasa lényeges, mert
J[a] latasnak az értéssel, tudassal vald kapcsolata” a kultura lataskul-
turaként toérténd 6nértelmezéset alapozza meg (Banczerowski 2000,
351). A képi metafaoréknak e kultdra nyelvében valg fellilreprezentalt
jellege (,,belat”, ,jobb megvilagitasba helyez” sth.] ugyanakkor karlato-
kat is teremt sajat maga szamara; szamszer(sitve a jelzett kifogaso-
kat ez azt jelenti, hogy noha ,lataskultirankban” észleleteink kilencven
szazaléka a latashdl szarmazik (Fehér 2005]), szemunk a lathatd féeny
380-740nm-es tartomanyat érzékeli, ami csupan az elektromagneses
spektrum 0.0035%-at fedi le.

Ezt az elgondolkoztatd aranyt egy eszmetdrténeti meglatassal is
kiegészithetjlk; szintén Heisenberg jegyzi meg, hogy az episztemoldgiai
tradicid évezredek ota kiizd a kifejezhet6ség problémajaval. Allita-
sat a karai gérog holcselet bizonyitja: példaul Parmenidész a latszani
(dokhein) igébdl alkotta meg a tudassal szembeallitott vélekedés (nem
igaz tudas], a doxa fogalmat. A lataskultura latszatkultdraként torté-
né diszkreditalasaval atellenben, védelmez6i szerint a latas és képiség
eredetibb az irds, nyelv és szdmolas diszkurziv képességeinél, alyan
Jtudasfarras”, mely idegrendszer(ink tudattalan, nem-logocentrikus
régisiban gyokerezik, ami a diszkurziv tudasformak folé emeli. [[rasom-
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nak nem célja dénteni a diszkurziv és nem-logocentrikus tudas elsébh-
Ségi vitajaban.)

Viszont a ,,sz6hianyossag” problémajat egyik allaspont sem tud-
ja athidalni, a jelzett affordancia miatt ugyanis a nyelv nem egy masik
szdkészlethez, hanem magéhoz a kifejezendd gondolathoz képest bi-
zonyul elégtelennek (Benczik 2001). Az inopia a nyelv specifikus vo-
nasa, hiszen maga is az aktualis szimboélumrendszer és leirni kivant
vilag hiadtusan alapul. Réviden: a valdsagrol kialakitott ,.kép” érzékszervi
affordanciakon alapul, ami felveti a raéplilé valésagfogalom relevans
jellegének a kérdéset.

A ,valdsag” fogalma relativizalddik az érzékelési illiziok esetében.
Ezek optikai valtozatait rendszerezé szandékkal Akiyoshi Kitaoka a for-
ma, szin, fényerd, valamint alacsony és magasrendd kognitiv funkcigjuk
alapjan kulénhoztette meg (Kitaoka 2005]. Richard Langton Gregory az
1990-es évekre ettdl egyszerlibb, négyes felosztasu osztalyozasi rend-
szert allitott fel, a kétértelmlseégek, torzulasok, paradoxonok és fikciak
alapjan parhuzamot vonva az illizidk és nyelvi tévedések kozott. Fel-
tevése szerint ,[a]z illizidk megjelenési formaik szerint olyan oszta-
lyokba sorolhatdak, melyek egészen természetes madon vezethetdek
le nyelvi hibakhdl” (Gregory 1997 1124]. Az ,egészen természetes leve-
zethetdség” kijelentés tétje: a nyelvi specifikacidk képiséggel szembeni
prioritasa.

A vizudlis kétértelmlsegeket (ambiguities), mint a Necker-kocka
logikai ellentmondasokkal [,,emberek, mint mi”], a Mdller-Lyer-féle tor-
zulasokat parabalikus tulzasokkal [,mérfaldekkel magasabb téle”), a
Penrose-haromszdghéz hasonld paradoxonokat nyelvi oximoronokkal
(.Ugyes kétbalkezes”), a fellegekhdl kirajzolédd arcok fikcigjat pedig
képtelensegekkel [,tlkdrben élnek”) hozta dsszefliggésbe. Mindemel-
lett a Necker-kockahoz sorolhatd a Ruhin-vaza (a), a parabolék és tor-
zulasok csoportjaba a perspektivikus hatast szemléltetd Ponzo-illizia
(b], vagy a Zgéllner-parhuzamasak (h] kertlhetnek, a paradoxonok és
oximoronok olyan lehetetlen képekkel tarsithatéak, mint Shuster ha-
romagu villaja (d] vagy Escher lépcséi. A fikciokhoz sorolhatdak Salva-
dor Dali festményei és a pareidoliak.
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1.4bra. Fent: (a) Rubin-vaza, (b]) Ponzo-illuzid, (c] Fraser-spiral, (d]) ,Haromagu”
villa, (e] Delboeuf-illuzig; Lent: (f] Kanizsa-haromszaég, (g]) Leany-6regasszony,
(h] Zoliner- parhuzamosak, (i] Hehring-illizio, (j) Poggendorf-illizid

Mivel pszicholdgiaikézelitésmadja alapvetden a nyelvi,, performan-
ciahoz kapcsolddik” [Denhiére 1975, 268), ez a nyelvi analdgiak lehe-
tésegeit is behatarolja. Ennek kompenzalasaként Gregory kvaternalis
osztalyozasara alkalmazhatjuk az alethikus modalitasok logikai rend-
szerét, melynek soran a kétértelmiségek lehetséges, a taorzulasok
szUksegszerl, a paradoxanaok lehetetlen, a fikciok pedig nem-szikség-
szerl modalitasokkal egészithetéek ki és csoportosithatéak kontin-
gens és apadiktikus jelleguk alapjan.

g kétértelmiiségek torzulasok -

ol Necker-kocka ~ Miiller-Lyer illizio N

[ =

W &—> v
o & o—
= N 3
w
o ét =
z =
[ =
i =
o c
» 8 £ v

Forr i s

v m

3 =

=) m

3 =

S : z

% Nydl-kacsa Penrose-hdromszog

fikciok paradoxonok

2. abra. A Gregory-féle felosztdas alethikus modalitasokkal térténd kiegészitése
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Kontingensen lehetséges interpretacidkat engednek meg a keét-
értelmd illdziok (Necker-kocka, Rubin-vaza), nem-sziikségszerl mo-
don rajzolédnak ki a tébbolvasatl képek [a nyulkacsa, Dali festmeé-
nyei]. Ezekkel szemben apodiktikusan szlikségszerliek a torzulasok
(Muller-Lyer-illdzio, Zéliner-parhuzamosak (b], Ponzo-illuzid (h]], és
apodiktikusan lehetetlenek a képi paradoxonok [Penrose-haromszég,
Shuster haromégu villaja [d], Escher l1épcséi].

Azok, amelyeket ,igazi” optikai illiziéknak szokas nevezni, az
apodiktikusan szlkségszer( csoportba tartoznak - ezeket nem all
mddunkban masként latni: tacit, nem-tudatos jellegliek és szemlé-
letlink kereteit hatarozzak meg. Az illizidk e csoportja a szin- és tér-
érzékelés, a perspektivikus latas idegrendszeri el6huzalozottsagaradl
arulkodik, az apodiktikusan lehetetlen illizidk pedig innat adottsaga-
ink hatarairal.

A vizudlis jelenségeket a szlikségszer( és lehetetlen modalita-
sainak széls6 értékei kozott, a kazvetlen érzeki benyomas, empirikus
bizonyitas és logikai igazolds alapjan is értelmezhetjik. Figyelemre
meltd ezek viszonya a kulénféle osztalyok esetében. Az apodiktikusan
szlkségszertd (,valadi”] illziok mogotti érzeéki csalédasokat kisérleti
vagy meresi Uton tudjuk kimutatni. Példaul a Fraser-spiral (c] esetében
benyomast spiralrdl szerzlnk, viszont ujjunk vonalakon térténé végig-
vezetése réven tapasztalati evidenciat annak nem-spiralis jellegérdl
szerz(ink, ami egyuttal geometriai Uton is igazolhatd. A Mduller-Lyer-
illizid esetéhen eltérd hosszusagu vonalakat latunk, és szintén mind
empirikusan meggyézddhettnk errél, mind geometriai Uton igazalhat-
juk azonos hosszlUsagukat. Az olyan apodiktikusan lehetetlen illizigk
esetében, mint a Penrose-haromszdg, benyomasunk egy haromszadg
alaku formardl van. De a lehetetlenség modalitasa esetében nincs
empirikus evidencia a kezlinkben, mert a kétdimenzids térben abrazol
egy harom dimenzidban lehetetlen testet: a térhatasu vetuletrdl geo-
metriailag belathato, hogy a haromszag szabalyait durvan megsertik
az egyenkeént 90 fokot bezard belsé szdgek. Shuster villaja (d] szintén
ilyen: benyomasunk ,villarél” van, de ez csak jobb hijan hasznalt ,meta-
fora”, mert empirikusan ingadozunk a villa 2 vagy 3 foka kazott, raada-
sul ennek képtelensége szintén geometriailag igazolhata.

Mint ebhdl is lathatd, az apodiktikusan lehetetlen alakzatok a nyelv
hataraihoz vezetnek el: beszéllnk reluk, de sem ,villa”, sem ,harom-
sz6g” nem felel meg e formak kritériumainak: a ,haromszég” és ,villa”
fogalma egy lehetetlen kérlilmeény abrazolasara vallalkozik. Hasonld
problémaval szembesulink, mint a Mébius-szalag esetében. ,Szalag”-
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rél heszellink, de egyéll, egyoldall és végtelen hosszisagl geometriai
alakzatként nem felelhet meg a ,,szalag” mindennapi fogalmanak.

A kétértelm( képek, mint a Necker-kocka szemléletmadunk fligg-
vényeben egy-egy kanvex vagy konkav interpretaciot tesz lehetdéve, és
errél empirikusan is meggyézddhetink akkar, ha hizonyos vonalakat
ceruzaval megerdsitlink - és e kettés interpretacié nem zarja ki egy-
mast, amit geometriai Uton szintén igazolhatunk. A Rubin-vaza (a)
esetében benyomasunk két emberi arc és egy vaza kdzott ingadozik,
empirikusan mindkett6t alatamaszthatjuk, am geometriai Uton mind-
kettd igazolhatd. A kaontingensen nem szlikségszer( illiziok magott
tobbféle olvasat is allhat. Puck 1906-0s rajza esetéhen (g] benyoma-
sunk lehet egy lanyral és/vagy id6s nérél, de a valtakozo olvasatok kozl
empirikusan csak az egyik erdsithetd meg, mikézben geometriai Uton
mindegyik alatamasztato.

Gregory klasszifikacigjanak modalis logikai kiterjesztése azt a
sejtést tamasztja ala, hogy az illuziok mégott a nyelvihez hasonlg in-
terpretalé mechanizmus hizadik meg. A nyelvi platformon megfogal-
mazott Gregory-féle klasszifikacio alethikus modalitasokkal térténd
kibévitése lehetdve teszi azt is, hogy nehezen besorolhaté elemek ho-
vatartozasat eldontsiik. A Gaetano Kanizsa-haromszag (f] tartalmaz
kétértelmlseget és torzulast is. Azonban a sziksegszerl és lehetséges
kévetkezmenyrelacioja megengedi, hogy atmenetinek tekintstk, vagyis
olyannak, mely szikségszerl modon [torzulasként] valt ki egy lehetse-
ges (kétértelmd] interpretaciot.

A kiterjesztés olyan elméleti felvetéseket szintén tisztazhat, mint
Wollheime. Waollheim korabhi esztetikai nézeteit revidealva, a ,vala-
miként-latas”-sal szembeni ,benne-latas” javara dént, mely utdh-
hi szerinte kézelebhb all ,,a nyelvi dimenzidhoz” (Wollheim 1997, 231).
Wollheim hezital, hogy mindkettt lehet-e nyelvi jellegliként kezelni. Am
ha az itt felvazolt kiterjesztés keretei k6z6tt gondolkodunk, dilemmaja
érvényét veszti: a valamiként latas kontingensen lehetséges, a benne-
latas pedig nem szikségszerl modalitasokkal analdg és mindkettének
van nyelvi vonatkozasa.

A szinekkel kapcsolatos illizidk esetében a besorolasi és értelme-
zési problémak hatvanyozodnak. Edward H. Adelson a MIT Erzékeléstu-
domanyi Kutatécsoportjanak tagjaként 1995-ben tette kézzeé vizualis
kisérletét, mely egy itél6képességlink meghizhatdsagat megkeérddje-
lezd sakktahlat abrazol, és demaonstralja az értelmezés harom foka, a
kdézvetlen benyomasok, ezek empirikus aldtamasztasa és logikai-ma-
tematikai igazolas kozotti feszliltséget. Adelsan illizidja apodiktikus
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szlUksegszerlséggel lattat két azonos szind [A, B] mezdt egymastal
eltérének, amit a tovabbiakban szineltérésnek vagy szineltéreési illizio-
nak fogok nevezni. Adelson szerint a négyzet szinbeli kérnyezete déntg,
mert a jelenség négyzetracsok kontrasztjan alapul: az arnyékban lévé B
négyzetet sotét mezok veszik kérbe, ami miatt ,vilagos benyomasunk”
erésodik meg. Ennek érzékeléslelektani oka, hogy vizualis rendszerlink
hajlamas figyelmen kiv(il hagyni a l1agy, elmosodott hatarvonalakat, fo-
kozataos fényerévéaltozast, és el6nyben részesiteni az &tmenet nélkuli
kontdrokat; ezt demonstralja Adelson a tabla egyes részeinek kitaka-
rasaval.

3. dbra. Adelson szineltérési illizigja és annak cafolata

Ez persze nem oldja fel a benyomas, empirikus tények és logikai
verifikalas kozott fennalld feszlltséget. Adelson illuzidjara a felvazolt
megkozelitést az aldbbi madon alkalmazhatjuk. Benyomast két mezd
kdzotti szineltérésrél szerzink, vagyis a sakktahla “normalis”, “pepita”
fellletét erzekeljlik, csakhogy erre két empirikus hizonyiték is racafol. A
kiindulasi [A] és célmezd (B] szinazonossagat Adelson empirikus mad-
szerrel szemléletesen Ugy hizonyitja, hogy ezeket érint6, azonaos szind
szlrke savot helyez a tablara. Emellett egzaktabh modszerrel, az rgh és
hexadecimalis szinmeghatarozas segitségével is kimutathato a szin-
azonossag [sajat mérésem alapjan a széhan forga szlirke arnyalat: rgh
(120,120,119) vagy #787877).

Az els6 ranézésre ,normalis” sakktablaral tehat kiderul, hogy két
mezd, amely nem lehet azonos szinl: azonos szinl. - Szemben a téb-
bi apodiktikusan szlkségszert illizidval, a szinazonossagral szerzett
empirikus bizonyitékaink egyszerre mondanak ellent logikai igazolas-
nak s benyomasunknak, és vice versa, a logika téves kézvetlen benyo-
masunkat tamasztja ala.
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Lényeges, hogy Adelson példaja nem a jatékot vezeérld szahalyok-
rél, hanem a sakktahla, vagyis a szabalyok lehet6ség-feltételét alkotd
jatékterrdl és annak szabaly-determinald tulajdonsagaral szal. A sakk-
tablailyen tulajdonsaga, a ,pepita” alapjan, de ezt a kifejezést helyette-
sitve, definidlhatjuk olyan kétszind felliletként, mely kereszt- vagy ha-
rantiranyban azonos és egyenes iranyban eltérd szinl négyzetracsos
mezG6kbél all. Emiatt - az atlos haladas kivetelevel - minden tetszé-
leges [A] kiindulasi mez&tél szamitott paros szamu lépés vele azonos
szinl (B] célmezdre és ebbdl addddan a paratlan szamdu lépés a kiin-
dulasi mezdvel ellentétes szinlire mutat. E kdnnyen formalizalhatd sza-
baly igazalja, hogy mivel (A] és (B] négyzetek 3 Iépésnyire helyezked-
nek el egymastadl - és most Iényegtelen, hogy Adelson példajaban ez a
huszar/ld Iépésszabéllyal azonos alakd - a babu nem allhat kiinduléasi
négyzet szinével azonaos szinl mezén. Réviden: a kiindulasi és célmezd
szineltérése logikailag szlikségszerd és formalis madon is igazolhatd
- ami egyuttal alatamasztja érzéki benyomasunkat, de a tapasztalati
hizonyitékokkal szemben mindkettd elesik.

Mivel (A] és (B] négyzet egyezése logikailag kizart, és emellett bi-
zanyithatdan azonos szinlek, a kardlmények valtozatlan fennallasakor
két egymasnak ellentmandd, lehetetlen tényallast, szinazonossagot és
szineltérést egyszerre abrazol: egy apodiktikusan szlkségszer( illd-
zi6 kerul szembe az apodiktikusan szlikségszer( formalis igazolassal!
Nemi tulzassal: két egyforma létjogosultsaggal rendelkezé bizonyiték
és igazolas tart igényt egy ,valdsagra”, a sakktabla értelmes képére.

Adelsan kijelentése, miszerint illuzidjaban nem kognitiv hibaral
van sz, mert elménk alapvet6en nem szinérzékeld mlszer, hanem ér-
telmezdegység, igen jelentds. Példaja ugyanis nyomatékositja, hogy a
jelenség formalis igazolasaval, verifikélasaval szemben prioritast élvez
a kozvetlen benyomasra épuld interpretacia. Ami egyuttal azt jelenti,
hogy az elme interpretacids miszerként - megel6zve az empirikus bi-
zonyitasra, vagy a logikai igazolasra épulé érveket - a henyomasainkat
kontextualis, szemantikai keretben helyezi el.

A két egyforman legitim érvelés miatt, a jelenség értelmet nyer-
het a logikai magyarazat és szineltérés szenzualis benyomasa feldl is:
a sakktablanak, mint jatéktérnek a mentalis képe a priori szukségszerd,
ami viszant gsszeegyeztethetetlen [A, B] mezdk szinazonossagaval. A
problémat ez esetben az okozza, hogy a szabalyosan valtakozé me-
z8kbél alle négyzetracsos tabla ,haolisztikus” vagy ,mentalis képe” mint
jatéktér, nem fér dssze a szinazonossag bizonyitékaival. Es forditva:
amikor Adelson lélektani magyarazata soran szertefoszlatva a szinel-
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térés illuzidjat kitakarja az (A, B] mezdk kérnyezetét vagy a mezékkel
azanos szinl csikot vezet at a tablan, akkor a négyzetek szinazonos-
saga tapasztalati benyomassa valik, de ezzel egyidejlileg sérul a sakk-
tabla egységes képe.

Ugyanakkor ez megmutatja azt is, hogy a ,holisztikus” vagy ,men-
talis kép” fogalma tavalrdl sem egyeértelmd. Tudjuk, hogy a fent em-
litett paros-paratlan lépésszabaly a négyzetek végtelen sorozatara
érvényes, hiszen tablank lehet barmekkaora meéretd. Viszont mentalis
képe nem lehet tapasztalati, mert képtelenség ,ramutatni” végtelen
szamu negyzetre, vagy elképzelni minden elemét. Hasonldan Sartre
esztétikai példajahoz, aki megjegyzi, hogy egy altala idézett szerzg
.kétséghe vanja, hogy a Pantheonnak a lélekben él6 képén megszam-
lalhatd volna az oromzat oszlopsora” [Sartre 1997, 127], a sakktahla
esetében sem latunk 8x8 darah mezét, és féként nem egy futhallpa-
lya vagy egy végtelen méretl tahla mezéit. A ,mentalis kép” legfeljebb
egy megszamlalhatdéan végtelen sorozat tagjaira vonatkozhat. Mivel
a pszicholingvisztikai kutatésok szerint ,,a mondat szintaktikai tulaj-
donsagai nagyon gyarsan elhalvanyulnak és ami megmarad, az a sze-
mantikai informacia” (D’Arcis 1974, 253), feltételezhetd, hogy az elme
szemantikai értelmez@ funkcidja itt is mértékaddnak hizonyul. A meg-
lehetésen homalyos haolisztikus vagy mentalis kép fogalmat tehat nem
tapasztalatilag szervezddd képkent, inkabh szemantikai reprezentaci-
oként gondaolhatjuk el. Az interpretéacid ez esetben olyan mentalis képet
feltételez, melyben konvergal az érzékelt és a logikailag igazolt szabaly!
E tény azonban a mentalis kép fogalmaval szembeni dvatossagra int.

Ha empirikus bizonyitékokra tamaszkodva magyarazzuk az illuzi-
ot, mint Adelson, akkor a szinazonossag mellett kdtelezddlink el, am
ebben az esetben darahjaira hullik ,a sakktabla” szemantikailag egy-
séges képe. Ha benyomasainkkal dsszhangban allé formalis igazolasra
szoritkozunk, akkor az illuzio 1étezését tagadjuk. A jatéktér logikailag
konzisztens, a priori képe meghatarozza benntink él6 holisztikus képét,
és ezzel azonosulva, szemantikusan generalunk egy illiziét, amit ,va-
l6s” képnek tekintlnk. Ez pedig nyilvanvaléd madon veti fel az illuziénak
a valésag megkonstrualdsaban jatszott szerepének a kérdéseét. Amikor
Adelsaon sakktahlajat ,szabalyos”, ,normalis” sakktablanak latjuk - ho-
lott bizonyithatéan nem az -, eme normalitashoz egy szabalyos kép
illuzarikus generalasa réven jutunk el.

Tekintsuk az itt felvazolt eset forditottjat! Tegylk fel, szemunk
mesterséges implantatum segitségével arnyalatokba mend részle-
tesseéggel érzékelné a szineket és mindegyik arnyalatot a mar ismert
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rgh- vagy hexadecimalis kéddal cimkéznénk fel. Ekkor a szinazonos-
sag empirikus hizonyitéka kézvetlen benyomasként volna adott, noha
nem szlrkének neveznénk az (A, B] mezdt, hanem hexadecimalis-
ban kifejezve ,#787877"-nek, vagy ugyanazt decimalis szinkadhan
,rgh(120,120,119])"-nek.

Ekkar sem logikai igazolasra nem vaolna szikség, sem az Adelson
hizonyitaséhoz hasznalt szlirke csikokra, és a kdrnyezd mezék kitaka-
rasara sem, de a felllet minden szinkddjanak automatikus érzékelése
radikalisan megvaltoztatna a valdsagrdl kialakitott képlinket, hiszen a
sakktabla megszokott képe sem létezhetne ebben a formaban. Raada-
sul hasonld problémat vetne fel, mint Polanyinak a nyelv tékéletesité-
serdl megfogalmazott kisérleti dtlete, ahol valaki elhatarozza, a nyelv
.gazdagsagat a végtelenségig noveli”. Polanyi szerint ez magat a nyel-
vet rombolna le, hiszen a ,[kddokbdl megalkotott] szavak értelmetle-
nek lennének. Mert egy szo jelentése ismételt hasznalataban alakul ki
[a kddszavak] dénté t6bbsége csak egyszer, vagy legalabbis ahhoz tul
ritkan fordulna el6, hogy hatarozott jelentése alakulhassan ki...” (Pola-
nyi 1994, 140].

Esetlnkben a tokeéletes nyelv szineket leird kad- vagy jelkészlete
ijesztéen robosztussa valna: a hexadecimalis kddok szinkambinéacidja
alapjan 16.777.216 tagu volna. A kadlistaban példaul a ,,piros” esetében
helyet kapnanak a skarlat, magenta, pink, lazac, korall, csili, cinamon
vagy a rubinvérds sth. természetes szinnevek és ezek keverékeinek kad-
jai. Az atlag nyelvhasznalé még ezeket a termeészetes nyelvi szinneve-
ket sem alkalmazza vagy ismeri, az ettdl ezerszer kifinomultabb szin-
névi distinkciok kddolasa pedig - Polanyi jelentésre iranyuld feltevését
igazolva -, szétfeszitenék nyelvi lehetdségeinket. Szinfogalmaink és
valdsagunk kddtaredékekre esne szét, képtelenek volnank megnevezni
elhatéarolt szinfoltokat. A nyelv abszolut inopikus allapotba kertilne: nem
tudnank bizonyossaggal ramutatni példaul ,arra a piros foltra”, mert
szélei halvanyabbak lennének, ezernyi atmenetet képezne a felllettel
sth. Arészletekbe mend abszolut érzékelés nem tenne lehetévé katego-
ridlis karulhatarolast. Ezért mondhatta Polanyi, hogy ,.a nyelvi szimbo-
lumoknak ésszer( méretekkel kell rendelkeznitik” [Polanyi 1994, 145].
Ha a sakktabla mentalis képével, szemantikai értelmezésevel szemhben
prioritast tulajdonitanank az abszolut érzékelés nyoman eldallg folya-
matos szineltéreseknek, akkor a sakktabla benntink kialakult értelmes
képe helyett, csak téhb ezerféle szinkad téredéke jelenne meg.

Mint lathattuk, az alethikus modalitasok rendszere alkalmazhatd
optikai illuzidkra. Parhuzamot fedezhetlnk fel a tabla mentalis és a pri-
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ori szUkségszerl képe kozott, mely ellentmondéasba kerllt a tapaszta-
latilag bizanyithato tényekkel. Ez utébhi a teljesség és kovetkezetesseég
kozotti feszultségre vilagitott ra: a ,jelentés” megalkotasaban az illdzi-
ok generalasa és elmeénk interpretald funkcigja is nagy szerepet jatszik,
ami nagyban készaénhetd tokeletlen érzekeld képességlinknek.

Adelson sakktablajat mint jatékteret ,valdsagmodellnek” is te-
kinthetjlik. E modellben érvényét veszti a valdsag és az illizié merev
szembeallitdsa. Ebben az értelemben a ,valdsag” amit megalkotunk,
noha nem nevezhetd illiziok, de maodellek soraba illeszthetd be. Step-
hen Hawking a modellfliggd valdsag terminusaval (Model Dependent
Reality] egy olyan folyamataot jeldl, mely a retinara kivet(l§ kétdimenzi-
0s képbdl haromdimenzids modellt alkot. A valésagral kialakitott men-
talis keplnk az érzékszervi affordanciak és a jatéktér adottsagainak a
fluggvenye: ha igy tekintjuk, meggondolatlan 1épés ezekhdl levezetni
tagabh ,valdsag”-fogalmat, sokkal inkabb beszélhetlink a valdsag egy-
egy modelljérél. A modellfiggé szemlélet vezet arra a felismerésre,
hogy nem maga az illizio tart érdeklédésre szamot, hanem az, hogy
értelemmel birg képet latunk ott, ahol csupan egymast hatarold és el-
térd szinl négyzetek vannak.
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